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Presentazione
Nuovi problemi, nuove etichette, nuovi strumenti per il progetto
architettonico.

Giovanni Durbiano

Ogni comunita tecnico scientifica che si rispetti ambisce a definirsi
attraverso una mappa. Se poi la comunita in questione e variegata
come quella dei docenti di progettazione architettonica, lambizione

a produrre unauto rappresentazione diventa una necessita. Il webinar
organizzato dai colleghi Massarente, Corsaro, Ulisse e Vadini, e ospitato
virtualmente dal Dipartimento di Architettura dellUniversita di Ferrara
nelle settimane dello scorso novembre, € quindi loccasione per
tentare di tracciare una ennesima cartografia dello stato della ricerca
progettuale nelle universita italiane.

| 75 testi contenuti nella presente pubblicazione costituiscono un
oggetto di analisi che puo essere utile a diversi livelli. | temi di ricerca
che vengono declinati possono essere ordinati secondo la specificita
dei contenuti, secondo la postura di ricerca dei loro autori, in relazione
alle geografie culturali sottese, per aggiornamento bibliografico,

O ancora per provenienza di sede, per ruoli accademici. Questa
introduzione non puod essere la sede per una lettura analitica dei temi
prevalenti che questo campione ci offre, ma puo essere almeno il luogo
di una riflessione su quelle che sono, agli occhi di chi scrive, i principali
ambiti tematici entro cui le indagini possono essere suddivise.

Un primo ambito & dato dalla definizione del problema che il testo
propone. Fa parte di una lunga, anzi lunghissima, tradizione disciplinare,
il dispositivo retorico di acquisire alla disciplina progettuale questioni
che emergono nel mondo durante il corso della sua continua
trasformazione. Presupposto di questa tradizione € che il mondo

sia cartesianamente chiaro e distinto dal soggetto osservante. La
trasformazione del mondo produce nuove evidenze, e sta al ricercatore
progettuale accorgersene e definirne le condizioni di realta. Piu il
ricercatore progettuale sara in possesso di uno statuto scientifico
solido, piu facilmente sapra ordinare le ultime novita del mondo in

uno scaffale disciplinare. Grande antesignano di questa forma di
appropriazione alla disciplina dei problemi del mondo € il testo “Nuovi
problemi” pubblicato da Aldo Rossi nel 1961 su “Casabella - Continuita”.
In quel caso i nuovi problemi erano quelli della cosiddetta grande



scala, che il boom economico faceva intravedere allattento Rossi, come
nuovo tema di progetto. Da li a poco infatti per la cultura architettonica
fu tutto un fiorire di centri direzionali, mega case, infrastrutture
territoriali e tutto quelle soluzioni che poi, di li a poco, furono bollate
come mostri edilizi. AL di la del merito (che per Rossi, pochissimi anni
dopo, non aveva gia piu alcun interesse) il caso mostra, al pari di molti
testi presenti in questa pubblicazione, soprattutto dei piu giovani

autori, come la ricerca progettuale possa essere intesa soprattutto
come attenzione alla definizione disciplinare di quanto emerge dal
mondo. Indipendentemente da quale sia il “nuovo problema” (che pud
essere la sostenibilita, il cambiamento climatico, le migrazioni, il virus,

la digitalizzazione e tanto altro ancora..) la forma della ricerca € grosso
modo la medesima: la descrizione del fenomeno, lassunzione alla
disciplina del progetto e, eventualmente, un tentativo di tassonomia dei
fenomeni correlati.

Se il rischio di chi percorre questa prima pratica di ricerca € quello di
finire per vestire i panni del vecchio Melquiades, lo zingaro indovino
che in Centanni di solitudine attraversava le foreste dellamazzonia per
portare agli abitanti di Macondo i tesori del mondo, il secondo ambito in
cui possiamo raccogliere alcuni testi presenti in questa pubblicazione
corre un rischio opposto. Invece che osservare le novita del mondo,

per cercare di sussumerle alla disciplina, alcuni testi assumono dal
mondo delle definizioni di successo e le applicano, senza alcuna opera
di traduzione disciplinare, alle pratiche del progetto. Sono queste le
*Nuove etichette” che spuntano come funghi nel dibattito sul progetto
di architettura. “Smart”, “Open’, “Green” ecc. sono termini che ambiscono
a costruire un recinto semantico su cui il progetto puo esercitare un
controllo. | rischi sono quelli che sempre si corrono quando la strategia
€ costruita su un piano che non va oltre la dimensione comunicativa.
Ma ci sono anche dei vantaggi. Nei casi migliori individuare un campo
tematico - seppure solo a livello semantico - permette di incrociare gli
strumenti disciplinari e verificare, a colpi di argomenti, dove un certo
termine puo portare. Tanto per rimanere in tema, quando Aldo Rossi nel
1956 scrive su “Societa” Il concetto di tradizione nellarchitettura milanese,
sta tirando il concetto di tradizione in una direzione che lo mettera in
aperto conflitto con linterpretazione degli storici dellarchitettura, ma
sta anche riformulando in maniera feconda un termine che proprio in
quegli anni diventera la bandiera di una nuova etica delle intenzioni.
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Terzo e ultimo ambito tematico delle indagini contenute in questa
pubblicazione € dato dalla prefigurazione di “nuovi strumenti” in
dotazione del progetto. Questi dei tre ambiti € il piu scivoloso, perchée
se é facile identificare la novita dello strumento nella mera applicazione
di tecnologie che tardo idealisticamente si immaginano sempre piu
avanzate, é anche vero che la progettazione architettonica € una
tecnica, e come tale il suo progredire € legato a una conoscenza

che puo essere considerata progressiva. Attraverso lassunzione del
progetto di architettura come tecnica finalizzata a produrre effetti

di trasformazione dello spazio, si pud indagare quali realta possano
essere, attraverso il progetto, costruite al punto da diventare vere.
Lindagine sugli strumenti del progetto, quando si fa carico dellinsieme
delle istanze che un progetto e chiamato a rispondere per essere
effettuale, pud quindi costituire un ambito di indagine fecondo. Era
questo il compito che Aldo Rossi si propose quando nel 1966 pubblico
Larchitettura della citta. Gli strumenti di analisi e progetto che allora
Rossi prefigurava, oggi hanno le armi spuntate, ma il proposito di
adottare strumenti analitici e sintetici capaci di legittimare una pratica
progettuale, sono ancora oggi un obiettivo su cui merita ricercare.
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Introduzione
Verso nuove forme

Emilio Corsaro, Alessandro Massarente, Alberto Ulisse, Ettore Vadini

In questanno cosi diverso dagli altri per le restrizioni a cui ci hanno
obbligato le emergenze pandemiche, questo Webinar Meeting ha
costituito senza dubbio una rilevante eccezione nelle pratiche di
comunicazione interne ed esterne alla nostra comunita scientifica.

Gli otto Forum ProArch succedutisi dal 2011 al 2019 hanno
rappresentato senza dubbio i momenti di piu intensa interazione tra
docenti, ricercatori e altri soggetti invitati a contribuire in relazione

alle diverse tematiche affrontate. Articolati nellarco di due o tre
giornate in sessioni plenarie con interventi di docenti e personalita

di rilievo internazionale e tavoli tematici, in sessioni parallele
coordinate da discussant con il contributo di docenti strutturati e non
strutturati tramite presentazione di abstract su Call for paper, i Forum
rappresentano anche il momento che formalmente segna il passaggio
da un anno al successivo con lo svolgimento dellAssemblea annuale
della societa scientifica. Lultimo Forum, svoltosi a Napoli, ha visto

la partecipazione di oltre 400 docenti e ricercatori soci e non soci,
provenienti dalla maggior parte delle scuole di architettura italiane,
afferenti anche a settori disciplinari diversi da quelli che costituiscono la
nostra comunita scientifica grazie al lancio ufficiale del coordinamento
tra le societa scientifiche del progetto (ProArch, SIRA, SITdA, SIU).

Dal 2016 ProArch ha inteso diversificare la gamma delle modalita di
relazione e discussione tra docenti e ricercatori inaugurando a Pescara
il primo Meeting, a cui hanno fatto seguito nel 2019 i due meeting

a Cagliari e Matera. Concentrati in una o due giornate, i meeting

non prevedono una Call for papers, affrontano questioni specifiche
attraverso il contributo istruttorio di gruppi di lavoro interni a ProArch e
lintervento su invito di docenti e di esperti esterni.

Rispetto a questi due format, lesperienza di Ferrara presenta alcune
analogie e differenze, riassunte in parte nellibridazione nominale
Webinar Meeting.

In analogia con i meeting sono state discusse questioni connesse alla
comunicazione della ricerca architettonica attraverso il progetto, in
ideale continuita con quanto emerso a Matera con il terzo meeting
‘Progetto, teoria, editoria. Modi di scrivere e di trasmettere la ricerca
architettonica oggi’, secondo le quattro articolazioni tematiche descritte
nella Call for paper.



La prima tematica “Modi del linguaggio, didattica e ricerca progettuale
in architettura” ha visto, nella sezione coordinata da Filippo Lambertucci
e Renato Capozzi, una sintesi degli esiti del precedente Meeting
tenutosi a Matera a cura di Ettore Vadini e unillustrazione delle ricerche
dellOsservatorio Proarch sulla riforma delle scuole di Architettura, i
modi e i metodi della ricerca progettuale, a cura di Emilio Corsaro.

| temi presentati dai due membri del Consiglio Direttivo ProArch,

hanno introdotto le due lezioni fondamentali della giornata ad opera di
Stefano Catucci (Professore di Estetica presso la Facolta di Architettura
dellUniversita di Roma La Sapienza) e Alberto Pérez-Gomez
(Professore alla McGill University School of Architecture di Montreal).

IL primo ha offerto una propria lettura originale del significato di

estetica dellarchitettura oggi, oltre ad affrontare il ruolo della forma nel
trovare luoghi o momenti in cui sentirsi nuovamente parte di una vera
comunita, nonostante le difficolta poste dalla politica, dalleconomia

€ 0ggi anche da emergenze sanitarie globali. Mentre il secondo ha
presentato un proprio punto di vista sul ruolo dellarchitettura oggi e su
come la fenomenologia e le recenti neuroscienze suggeriscano alcune
risposte sulla natura dellarchitettura contemporanea come spazio di
comunicazione.

Nella seconda parte della giornata Giovanni Corbellini e Andrea Gritti
hanno coordinato una discussione aperta di grande spessore che ha
stimolato il confronto dei partecipanti sulla didattica e sulla ricerca
progettuale in architettura a partire dalle diverse forme del linguaggio
(parlato, scritto, rappresentativo, iconografico). A questo confronto
intenso sono seguiti due conclusivi tavoli tematici di illustrazione di
ricerche e studi, coordinati il primo da Renato Capozzi € il secondo

da Andrea Gritti, a cui hanno partecipato soci ProArch e altri studiosi
selezionati attraverso una call for paper, che ha permesso un ulteriore
allargamento del panorama presente in Italia sui temi della giornata.

La seconda giornata, dedicata a “Strumenti e format per comunicare

la ricerca progettuale’, ha inteso tracciare un panorama, il piu possibile
ampio, dei diversi format editoriali che le riviste di architettura

adottano a livello nazionale a confronto con alcune tendenze a livello
internazionale.

Focus tematico, tipologia di contributi e modalita della loro revisione,
possibilita di accesso e modalita di distribuzione, lingua di pubblicazione,
periodicita, indicizzazione e posizionamento, composizione e
articolazione dei contenuti, sono tra i principali aspetti che caratterizzano
ogni rivista, e in particolare quelle dedicate al progetto di architettura, in
cui cosi rilevante ruolo assume linterazione tra diversi linguaggi: non solo
grafico e iconografico, ma anche testuale nei suoi diversi registri, e tra
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questi narrativo, analogico, descrittivo, tecnico, normativo.

A stimolanti esempi di riviste che hanno saputo combinare diversi
linguaggi e segmenti di pubblico, come nel caso dellesperienza di
Turris Babel presentata dal suo direttore Alberto Winterle, hanno fatto
da contrappunto riferimenti a esperienze condotte sulle relazioni tra
pratica professionale e ricerca progettuale attraverso la didattica svolta
in collaborazione tra diverse scuole europee, di cui EAAE European
Association for Architectural Education rappresenta il piu importante
network, sviluppate da Roberto Cavallo, membro del Board di EAAE.
Nella tavola rotonda si sono confrontati punti di vista ed esperienze
svolte da diverse riviste di architettura italiane, spesso nate in ambito
universitario, attraverso il contributo dei relativi direttori e responsabili
scientifici.

Nei due tavoli tematici, coordinati da Adriano Dessi € Massimo Ferrari,
sono state discusse e brevemente presentate esperienze di ricerca

e didattica svolte sui temi del Webinar Meeting da parte di ricercatori
provenienti da diverse scuole di architettura italiane.

La terza tematica proposta dalla call, dal titolo “Possibili target per
comunicare la ricerca progettuale’, era immaginata per diversi attori
(non solo ricercatori, ma anche esperti delleditoria e della pubblicistica
di settore) invitati a esporre le proprie riflessioni ed esperienze che
fossero di soluzione a questioni intorno ai segmenti di pubblico,

agli ambiti della societa, alle tematiche a cui la comunicazione
darchitettura oggi deve rivolgersi.

Ci si attendeva dunque esperienze comunicative, nel campo della
ricerca architettonica, che avessero incontrato o cercato nuovi target
e/o segmenti di pubblico. O realta che avessero fatto una precisa
scelta rispetto alle tematiche da trattare, ovvero che avessero rivolto la
propria attenzione ad altri settori della societa per condividere con un
nuovo pubblico la cultura del progetto.

Questa tematica, nel merito, intendeva anche discutere della situazione
italiana rispetto a quella internazionale mettendo a confronto casi
emblematici. E cio nella direzione di cogliere un significativo contributo
rispetto a un lavoro avviato da ProArch intorno a nuovi e possibili
strumenti di comunicazione della ricerca architettonica in grado di
intercettare la comunita scientifica, ma anche la societa civile e le
istituzioni.

La quarta giornata, dal titolo “Criteri e procedure per la valutazione
della ricerca progettuale’, coordinata da Alessandro Rocca e Pasquale
Miano, a partire dai criteri e dalle procedure ha voluto indagare e
raccontare — con i diversi ospiti e colleghi al tavolo virtuale - della



necessita di indirizzare e configurare principi e temi garanti della qualita
e della produttivita scientifica.

Anche per le discipline che ruotano attorno al progetto e allarchitettura
Ci si &€ avviati —da tempo - verso una vera e propria “cultura della
valutazione”.

Tutto questo incrocia e sottopone alla procedura della valutazione

una serie di “prodotti scientifici’, ma soprattutto recepisce - e a volte
cerca di indirizzare - una serie di indicatori, norme e regole che spesso
‘stanno strette” per la stessa valutazione dei prodotti per le discipline
“non bibliometriche”.

La regia avviata dallAnvur con la Valutazione della Qualita della Ricerca
(VQR), introdotta dal 2004-2010, sicuramente mette in una condizione di
nuova responsabilita i cultori delle discipline e suggerisce strategie di
indirizzo per confezionare — o meglio “blindare” - i propri “prodotti’. Ma
le procedure di valutazione rappresentano soprattutto unimportante
occasione per le diverse sedi e atenei di drenare e attirare risorse.

Infatti “i risultati VQR sono utilizzati per allocare la maggior parte della
quota premiale del Fondo di Finanziamento Ordinario (FFO): nel 2018 la
quota premiale del FFO e stata pari al 23%, ripartita per [80% sulla base
dei risultati della VQR 2011-14". E hecessario precisare che ‘la legge
08/2013 ha stabilito che la quota premiale del FFO aumenti di anno in
anno fino ad un massimo del 30%" (da: anvur.it/attivita/var).

Sono sicuramente prodotti (pro-dot-ti) i libri e le pubblicazioni, le riviste,
le ricerche; ma sono estremamente utili e necessarie tutte le attivita
che le scuole ormai svolgono sul territorio, come la cosiddetta “terza
missione” (argomento al quale ProArch ha dedicato interamente il
primo Meeting pescarese nel 2016, “Fare rete”, a cura di Alberto Ulisse e
del Consiglio Direttivo ProArch).

Infine, si dichiara sempre piu necessaria lintroduzione - tra i “prodotti” -
del "progetto come prodotto di ricerca’, ampiamente discusso in questo
Webinar Meeting da autori, alcuni dei quali hanno partecipato a gruppi
di valutazione e che hanno a loro volta fatto seguire prodotti sul tema.
Tra questi, ad esempio Roberta Amirante, gia GEV area 08a Architettura
VQR 2004-10 Anvur, che ha pubblicato “Il progetto come prodotto di
ricerca. Un'ipotesi’, LetteraVentidue, Siracusa, 2018. O la condizione

- sempre piu hecessaria — di valutare i prodotti della didattica come
ampliamento di senso allinterno della filiera della “didattica come
sonda per la ricerca’, in grado di sperimentare sinergie sempre fertili tra
i terreni della didattica e della ricerca, come testimoniato e riportato da
Lilia Pagano, gia GEV area 08a Architettura VQR 2011-14 Anvur.

A differenza dei precedenti Meeting, a Ferrara si € considerato
necessario coinvolgere docenti e ricercatori della nostra comunita
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scientifica tramite la presentazione di brevi interventi in forma di
abstract, poi raccolti in questo libro per la maggior parte in forma piu
estesa, selezionati e discussi in tavoli tematici da parte di docenti che
hanno svolto il ruolo di discussant, le cui considerazioni critiche sono
anchesse presentate in questa pubblicazione.

Limpossibilita da una parte di svolgere il Forum in presenza nel corso
del 2020 per lemergenza pandemica Covid-19 e dallaltra la necessita
di coinvolgere il maggior numero possibile di docenti e ricercatori nelle
strategie e politiche di comunicazione che ProArch intende consolidare
e avviare nel breve e medio termine, hanno consigliato di prevedere
una formula che consentisse di integrare quanto discusso nelle quattro
sessioni con i contributi di docenti, ricercatori, dottori, dottorandi di
ricerca ed esperti sui temi.

Il quarto Meeting ProArch si € quindi svolto in forma di Webinar, su
quattro sessioni articolate in quattro intensi pomeriggi, attraverso una
piattaforma che ha registrato quasi 400 iscrizioni alle diverse sessioni

e oltre 300 partecipanti tra relatori e ascoltatori. Con le circa 20 ore

di trasmissione, i cui video sono stati integralmente registrati e visibili
agli autori per la stesura finale degli interventi per la pubblicazione,
questa prima esperienza ha rappresentato un utile passo verso

nuove, necessarie e condivise forme di comunicazione della ricerca
progettuale in architettura.

Ad esempio una collana che si affianchi a quella ormai consolidata
‘Architettura documenti e ricerche” che con il marchio editoriale
ProArch ha finora pubblicato 7 volumi con gli atti dei Forum in formato
open access digitale. Una collana con editore nazionale che consenta
di utilizzare canali piu capillari di promozione e diffusione, sia in formato
cartaceo che in formato e-book pdf.

Ad esempio una rivista della societa scientifica sulla quale in questi
mesi si € a lungo ragionato e di cui i meeting di Matera e Ferrara hanno
contribuito a mettere in luce alcuni caratteri, se non anche i presupposti
e i limiti epistemologici.

Ma comunicare la ricerca progettuale in architettura significa
soprattutto traguardare questi strumenti per osservare come sta
cambiando in questi mesi la realta e la societa, i modi di vivere e
considerare lo spazio, la vita associata e di relazione. E naturalmente
come sta cambiando il ruolo dellarchitetto, il modo di insegnare e
praticare il progetto di architettura.

Questo libro che raccoglie i papers presentati e discussi nei 6 tavoli
tematici articolati nelle 4 sessioni del Webinar Meeting Progetto | Ricerca
| Linguaggi intende offrire un contributo in questa direzione.
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La Call
Progetto, ricerca, linguaggi

Le 4 sessioni saranno dedicate alle seguenti tematiche, oggetto ognuna di
uno dei 4 ambiti della Call a cui sono invitati a partecipare docenti e ricercatori
strutturati iscritti a ProArch e alle societa scientifiche del progetto aderenti al
Coordinamento nazionale delle S.s. del progetto (SITdA, SIU, SIRA), e in particolare
giovani dottorandi, dottori di ricerca e ricercatori non strutturati appartenenti alle
suddette comunita scientifiche del progetto di architettura.

1. Modi del linguaggio, didattica e ricerca progettuale in architettura
Quali sono i modi attraverso i quali la ricerca progettuale in architettura si
articola nelle diverse forme del linguaggio (parlato, scritto, rappresentativo,
iconografico)?

Quali le discipline e i saperi attraverso i guali le teorie e i metodi del progetto
architettonico esplorano i rapporti tra segni e significati, tra pensiero e realta,
alle diverse scale delledificio, della citta e del territorio?

Quali sono state le reazioni e/0 le innovazioni che e possibile desumere dalle
esperienze della didattica a distanza e quali eventualmente gli strumenti che
POSSONO O NON POSsSONO essere ibridati con i tradizionali e non rinunciabili
strumenti della didattica in presenza?

Con questa sessione si intende iniziare a sondare le esperienze di interazione
disciplinare dedicate al linguaggio multiforme dellarchitettura, svolte attraverso
ricerche, esperienze didattiche, libri, riviste, piattaforme digitali, anche attraverso
il contributo di studiosi ad esempio di filosofia, estetica, epistemologia,
linguistica, semiotica, sociologia, antropologia, medicina, neuroscienze.

2. Attuali e possibili strumenti per comunicare e documentare la ricerca
Quali sono attualmente gli strumenti editoriali e di comunicazione culturale con
i quali le Societa scientifiche del progetto, le Scuole di architettura, le Scuole

di Dottorato e altre istituzioni a livello nazionale e internazionale promuovono,
documentano e discutono la ricerca progettuale in architettura?

Quali sono i piu interessanti format di comunicazione scientifica (collane, riviste,
webzine, portali) nellambito delleditoria tradizionale e digitale dedicata alla
ricerca progettuale in architettura?

Quali i media alternativi (radio, televisione, via streaming live oppure on
demand) attraverso i quali le culture del progetto architettonico dialogano con
le altre discipline coinvolte nella trasformazione del territorio e della citta, ma
anche sensibilizzano al paradigma ecologico le comunita che le abitano e la
societa doggi?

Questa seconda sessione potra ospitare una serie di interventi in grado di
riassumere Lo stato attuale degli strumenti per comunicare e documentare la
ricerca progettuale in architettura, a livello nazionale e internazionale, nonche
le esperienze piu interessanti di interazione disciplinare svolte attraverso

tali strumenti e le diverse forme di comunicazione adottate, oltre a indicare
alcune prospettive di lavoro finalizzate a definire possibili format innovativi

di comunicazione della ricerca progettuale di livello nazionale e/o di profilo
internazionale.



3. Possibili target della comunicazione

Quali sono i target e segmenti di pubblico (dottorandi, ricercatori, docenti,
progettisti, politici, amministratori, societa civile) a cui alcune esperienze
editoriali e comunicative nel campo della ricerca progettuale in architettura si
rivolgono?

Quali sono le macrotematiche (tesi di dottorato, ricerca dipartimentale,
tematiche specifiche o transdisciplinari, progetto interdisciplinare) che tall
esperienze editoriali e comunicative hanno individuato come caratterizzanti?
Quali sono gli ambiti della societa civile e dirigente a cui le diverse generazioni
di ricercatori, in particolare le piu giovani, ritengono necessario rivolgere la
propria attenzione per condividere con diversi segmenti di pubblico le varie
forme ed esperienze della cultura architettonica e della ricerca progettuale?
In questa terza sessione sara possibile attraverso il contributo di diversi attori,
discutere la situazione italiana confrontandola con quella proposta da casi

a livello internazionale, per individuare alcune possibili linee di lavoro da
sviluppare da parte di ProArch e delle altre Societa scientifiche del progetto
nel breve e medio periodo, al fine di promuovere alcuni possibili strumenti di
comunicazione e di documentazione della ricerca progettuale in architettura
(ad esempio collane, rivista, webzine) che siano in grado di parlare alla
comunita scientifica e a diversi segmenti della societa civile e delle istituzioni.

4. Criteri e procedure di valutazione a confronto

Alla luce delle procedure ANVUR in corso (VQR 2015-19) e di quelle verso cui
tende il mondo delluniversita e della ricerca, quali sono i parametri, i criteri,
gli indicatori di impatto che caratterizzano lattuale sistema di valutazione dei
prodotti di ricerca nellambito della progettazione architettonica alle diverse
scale, anche in relazione a ricerche svolte in ambito europeo e internazionale
nel quale alle discipline del progetto di architettura non corrispondono specifici
settori ERC?

Quali le reali distanze tra criteri bibliometrici e non bibliometrici applicati ai
prodotti di ricerca in questo ambito e quali le differenze tra criteri e procedure
nazionali e internazionali, anche in relazione ad esperienze condotte da
ricercatori nellambito di gruppi interdisciplinari?

Quali le opportunita e i limiti imposti dalle normative nazionali ed europee in
relazione alle pubblicazioni open access e alla disseminazione di risultati di
ricerca nellambito di progetti finanziati?

In questa sessione si intendono discutere e confrontare i criteri piu aggiornati
che la comunita scientifica di settori disciplinari come Icar 14 | 15 |16, o nello
stesso ambito di studio e ricerca in ambito nazionale e internazionale, hanno
adottato per valutare il progetto di architettura come prodotto scientifico
attraverso pubblicazioni e strumenti di comunicazione di diverso format e
target.
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Call for papers
Design, research, languages

The 4 sessions will be dedicated to the following themes, each one related to
one of the 4 ambits of the Call for papers in which professors and researchers
enrolled in ProArch and the scientific societies of the project belonging to the
National Coordination of the S.s. of the project (SITdA, SIU, SIRA) are invited
to participate, and in particular young PhD students, PhDs and unstructured
researchers belonging to the above mentioned scientific communities of the
architecture project.

1. Ways of language, didactics and design research in architecture
What are the ways in which design research in architecture is articulated in
different forms of language (spoken, written, representative, iconographic)?
What are the disciplines and knowledge through which architectural design
theories and methods explore the relationships between signs and meanings,
between thought and reality, at the different scales of the building, the city and
the territory? What have been the reactions and/or innovations that can be
inferred from the experiences of distance learning and what, if any, are the tools
that can or cannot be hybridized with the traditional and unavoidable tools of
classroom teaching?

With this session we intend to begin to probe the experiences of disciplinary
interaction dedicated to the multiform language of architecture, carried out
through research, teaching experiences, books, magazines, digital platforms,
also through the contribution of scholars such as philosophy, aesthetics,
epistemology, linguistics, semiotics, sociology, anthropology, medicine,
neuroscience,

2. Current and possible tools to communicate and document research
by design

What are the current publishing and cultural communication tools with which
sciencific societies of the project, architecture schools, doctoral schools and
other institutions at national and international level promote, document and
discuss design research in architecture?

\What are the most interesting scientific communication formats (series,
magazines, webzines, web portals) in traditional and digital publishing
dedicated to design research in architecture?

What are the alternative media (radio, television, live streaming or on demand)
through which the cultures of architectural design dialogue with the other
disciplines involved in the transformation of the territory and the city, but also
raise awareness of the ecological paradigm in the communities that inhabit
them and in today's society?

This second session will host a series of speeches summarising the current
state of the tools for communicating and documenting design research in
architecture, both nationally and internationally, as well as the most interesting
experiences of disciplinary interaction carried out through these tools and the
different forms of communication adopted, as well as indicating some work
perspectives aimed at defining possible innovative communication formats for
design research at national and/or international level.



3. Possible communication targets for research by design

What are the targets and audience segments (PhD students, researchers,
lecturers, designers, politicians, administrators, civil society) to which some
editorial and communicative experiences in the field of architectural design
research are addressed?

What are the macro-themes (doctoral thesis, departmental research, specific
or transdisciplinary themes, interdisciplinary project) that these editorial and
communicative experiences have identified as characterising? What are the
areas of civil society and management to which the different generations of
researchers, especially the younger ones, consider it necessary to turn their
attention to share with different segments of the public the various forms and
experiences of architectural culture and design research?

In this third session it will be possible, through the contribution of different
actors, to discuss the ltalian situation, comparing it with the one proposed

by international cases, in order to identify some possible lines of work to be
developed by ProArch and the other scientific societies of the project in the
short and medium term, in order to promote some possible communication
and documentation tools of design research in architecture (e.g. series,
magazine, webzine) that are able to speak to the scientific community and to
different segments of civil society and of institution.

4. Evaluation criteria applied to research by design

In the light of the current ANVUR National Evaluation Agency of the University
System and Procedures procedures (VQR Research Quality Evaluation 2015-
19) and those towards which the world of university and research tends,

what are the parameters, criteria and impact indicators that characterise the
current system for evaluating research products in the field of architectural
design at different scales, also in relation to research carried out at European
and international level in which the disciplines of architectural design do not
correspond to specific ERC European Research Council sectors? What are the
real distances between bibliometric and non bibliometric criteria applied to
research products in this field and what are the differences between national
and international criteria and procedures, also in relation to experiences carried
out by researchers in interdisciplinary teams?

What are the opportunities and limits imposed by national and European
regulations in relation to open access publications and dissemination of
research results in funded projects?

In this session it is intended to discuss and compare the most updated criteria
that the scientific community of disciplinary fields such as Icar 14 | 15 [16
(Architectural design, Landscape design, Interior design), or in the same field of
study and research at national and international level, have adopted to evaluate
the architectural project as a scientific product through publications and
communication tools of different formats and targets.
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Nota dei curatori
Prospettive diverse per obiettivi comuni

Marco Ferrari, Elena Guidetti, Alessandro Tessari, Elena Verzella

Lopera evocativa di Saraceno fa da copertina alla raccolta dei contributi
presentati nel 4"Webinar Proarch dal tema “Progetto architettonico
come prodotto di ricerca e possibili strumenti della comunicazione”
organizzato dal Dipartimento di Architettura dell Universita degli Studi
di Ferrara attraverso 4 incontri con cadenza settimanale nel corso del
mese di novembre 2020.

La rielaborazione grafica dellimmagine di "Algo-r(h)ily)thms*(presentata
allesibizione ON AIR tenuta nel 2018 al Palais de Tokyo a Parigi) &
stata scelta come copertina di questa pubblicazione proprio per il

suo carattere di invito alla percezione ‘sinestetica? Saraceno, nel
presentare la sua opera, si domanda quali percezioni simultanee ci
occorrano per ri-percepire il mondo in cui viviamo3, Lartista descrive
la sua installazione come un invito ad espandere le modalita di
comunicazione e a prestare attenzione agli ‘algoritmi' del mondo. Le
tecnologie si delineano come opportunita per estendere la cognizione
e la percezione del sistema di mutue relazioni in cui tutte le cose e gli
esseri viventi si trovano.

Sempre con lobiettivo di sottolineare luniverso di connessioni che
nasce dalla configurazione dello spazio, le pagine di transizione

di questa raccolta sono tratte delle opere dellartista GEGO?, che
disegna maglie connettive tra linee incrociate, variabili a seconda
dellassociazione e dei collegamenti che intercorrono tra queste reti.
Questo apparato iconografico sottende sia il contenuto che la forma
dellevento che documenta. Difatti, la pandemia globale di COVID-19,
ha costretto ad attuare una modalita remota, rendendo il Webinar di
Ferrara il primo Meeting ProArch totalmente online, che va ad inserirsi
come unicum nella scia dei Meeting di Matera 2019 e Cagliari 2018.

| temi trattati e i risultati emersi nel corso del 3° Meeting ProArch a
Matera (ottobre 2019), insieme ad altre occasioni di dibattito promosse
nellambito di precedenti Forum e Meeting ProArch, possono fare

da premessa alle possibili azioni che ProArch intende sviluppare

nel prossimo futuro. Queste azioni si attuano attraverso forme di
sensibilizzazione, di comunicazione, di documentazione e di editoria,
delle quali questa pubblicazione € parte integrante.



La pubblicazione segue lo sviluppo tematico e cronologico del
4"Webinar di Ferrara che documenta, articolandosi nei 6 tavoli tematici
divisi nelle 4 giornate del Meeting. Lintroduzione di ogni tavolo
tematico é affidata al Discussant del tavolo in questione; i singoli
contributi sono riportati nella loro versione ultima consegnata, alla luce
di ampliamenti e rifiniture ex-post.

E'interessante notare come i contributi ospitati allinterno dei 4 tavoli
tematici si sviluppino a partire da un insieme di questioni gia cruciali

per la contemporaneita, ma acuite e rese particolarmente evidenti

dalla situazione pandemica internazionale. Pertanto, le considerazioni
svolte allinterno dei modi del linguaggio sulla didattica e la ricerca
progettuale in architettura non hanno potuto esimersi dal rilevare il ruolo
fondamentale, in virtu della sua molteplice possibilita di gestione nei
confronti della complessita del reale, che la tecnologia digitale € andata
ad assumere in merito alle nuove inattese contingenze.

Se alcune letture tendono ancora a contrapporre a questi strumenti una
dialettica della resistenza dei sistemi tradizionali del progetto didattico
pur denunciandone lo stato di crisi dovuto al distanziamento sociale,
altre ricerche ricorrono a un ritorno ai fondamenti disciplinari assoluti
(iLvuoto per il vuoto, la luce, lirrilevanza della funzione, almeno nella
Sua accezione canonica, la ricerca sullinterstizio, sugli spazi marginali

e residuali) come unica soluzione in grado di garantire una qualche
forma di resistenza allimpasse attuale. Altre indagini non rinunciano
invece ad affrontare in maniera piu spregiudicata la sfida andando a
sondare il territorio della progettazione dello spazio attraverso i codici
del cyberspace, del virtuale e della realta aumentata, pur allinterno di
quel panorama di luci e ombre che una comunicazione esclusivamente
sviluppata in forma digitale comporta per la didattica e il progetto.

La riflessione sugli attuali e possibili strumenti per comunicare la
ricerca progettuale non poteva che continuare a muoversi allinterno
di questa tensione continua tra persistenze e possibilita, in questo
caso tramite lanalisi delle caratteristiche, e lacune, degli strumenti di
divulgazione presenti e le opportunita di rinnovamento suscitate dalla
situazione pandemica. La pandemia dellultimo anno, estremizzando il
fenomeno della smaterializzazione dellesperienza e della conoscenza
architettoniche prodotto dallaffermazione sempre piu diffusa degli
strumenti digitali, ha infatti costretto a un ripensamento forse gia
dovuto e in parte gia in atto in risposta a un affermarsi sempre piu
esteso di una ‘cultura dellimmagine’
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Si puo rilevare come per superare questa doppia riduzione
dellarchitettura prodotta dalleffetto combinato di digitalizzazione e
mancanza di contatto diretto, valide risposte siano state ricercate in
unarchitettura meno da vedere ma piu da leggere o da ascoltare,
capace di rimettere finalmente in primo piano i contenuti piu
intimamente disciplinari. Cosi come allinterno della prima sessione a
questa temporanea assenza di possibilita di movimento e “fruizione”
dello spazio della citta, del territorio e del pianeta si dava talvolta
risposta suggerendo un ritorno a valori teorici primari, qui vengono
identificati gli strumenti del podcast e quello del racconto come
funzionali alla formazione cosi come alla divulgazione del progetto
di architettura proprio per la loro capacita di concentrarsi in maniera
piu pura sugli aspetti concettuali e meno immanenti o figurativi della
pratica architettonica.

Si tratta di linee di ricerca e di metodi dal grande interesse esplorativo
anche se sicuramente non universalmente applicabili in quanto piu
adatti a entrare in risonanza con un pubblico gia compreso allinterno
del panorama disciplinare, mentre € proprio nella direzione opposta
di un ampliamento della platea di destinatari che si muovono

alcune proposte relative ai target della comunicazione scientifica in
architettura, che sembrano suggerire come la via per una maggiore
presa sul reale da parte delluniverso architettonico e per un nuovo

- e piu efficace - ruolo dellarchitetto nella societa siano proprio

da ricercare nella capacita di comunicare le istanze della ricerca
progettuale anche al di fuori di un pubblico specificatamente di
riferimento. Fondamentale risulta, in questottica, la necessita di
approcci interdisciplinari e critici nella veicolazione delle ricerche,
come quella di un ormai imprescindibile adeguamento dei modi della
comunicazione del sapere.

Lultima sezione, criteri e procedure di valutazione a confronto,

si innesta su queste problematiche per affrontare la questione
cruciale e dibattuta della valutabilita del progetto come prodotto
scientifico. | diversi contributi spaziano dalla ricerca di criteri e modalita
oggettive e condivise per presentare il tema del progetto in termini
scientifici, ad un excursus comparativo dellofferta editoriale a livello
nazionale, fino alla difficolta di trovare parametri per una valutazione
interdisciplinarmente condivisa del progetto di architettura quale
prodotto di ricerca. Questo necessario processo di ‘auto-critica’ non
e che unoperazione di consapevolezza imprescindibile nel momento
in cui si intende confrontarsi con una piu vasta comunita scientifica, e



costituisce il punto di partenza capace di stabilire un terreno comune in
grado di ponderare limpatto reale di ogni autore e di assicurare dignita
allelemento del progetto come prodotto scientifico.

La presente pubblicazione, percio, rappresenta una miscellanea di
riflessioni, critiche, proposte e suggestioni da parte di un variegato
gruppo di ricercatori ed accademici che, forzati (o stimolati?) dalle
imprevedibili ed inevitabili conseguenze che il fenomeno pandemico
ha avuto, sia nellattivita didattica che in quella professionale e di
ricerca, hanno cercato di riformulare, spesso proprio a partire dalle
proprie esperienze, nuovi o rinnovati presupposti della produzione e
delle comunicazione architettonica. Da cid consegue che una della
principali caratteristiche che contraddistinguono questa pubblicazione
e la forte eterogeneita dei contributi che la compongono. Se

questo aspetto potrebbe costituire una limitazione, impedendo
(apparentemente) la determinazione di un leitmotiv che possa tener
insieme i diversi interventi, daltra parte tale natura eterogenea si rivela
una testimonianza fondamentale sia della forte attualita dei temi
proposti nella Call, sia della loro sostanziale complessita, che ne rende
impossibile la circoscrizione entro rigidi € predeterminati comparti
tematici. Percio, la scelta di accogliere interventi molto diversi tra

loro, talvolta persino contrastanti, diventa un'opportunita per restituire
la profondita e vastita delle questioni affrontate e, al tempo stesso,

per offrire chiavi di lettura diverse. Si pensi al gia citato dibattito tra i
detrattori della pratica digitale, intesa quasi quale elemento limitante
o riduttivo nei confronti dei tradizionali strumenti della progettazione
architettonica e urbana, e coloro che, al contrario, ravvisano in questa
nuova era grandi ed imperdibili opportunita.

Inoltre, la liberta con cui i diversi temi proposti sono stati declinati si
trasforma anche in un'occasione per portare alla luce, perfino se in
forma embrionale, nuove tematiche fino ad ora troppo sottovalutate

o del tutto ignorate. Leccezionalita degli eventi che ci hanno
recentemente coinvolti, infatti, ha certamente evidenziato limiti e
mancanze dei modi e metodi in hostro possesso, rendendo necessaria
la formulazione di tanto diverse quanto talvolta “inaspettate” (e

percio difficili da catalogare) proposte alternative, che potrebbero ben
trasformarsi in possibili fertili campi di indagine e sperimentazione per i
prossimi decenni.

Pertanto, se per necessita editoriali questo libro presenta comunque
una struttura definita, cercando di ricondurre i diversi testi allinterno
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di piu 0 meno estesi ambiti tematici, esso rappresenta in realta

un piccolo, seppur potente, compendio allinterno del quale

sono contenuti tutti gli interrogativi, le incertezze, se vogliamo
contraddizioni, ma anche speranze ed ambizioni che caratterizzano

gli odierni temi della comunicazione e della pratica architettonica. E,

di conseguenza, piuttosto che cercare di fornire una visione univoca

e coerente, piuttosto che ambire a trasmettere soluzioni alle diverse
problematiche trattate, esso aspira a tratteggiare, in modo piu o

meno definito, un quadro delle molteplici possibilita verso le quali il
dibattito architettonico potra orientare i suoi futuri percorsi di ricerca e
sperimentazione.

La finalita di questo lavoro diventa dunque duplice: documentare
attraverso un complesso e caleidoscopico fotogramma le sfide che il
momento storico che attraversiamo pone sul tavolo della discussione
accademica e disciplinare e al contempo palesare linevitabile
mutazione che il pensare, fare e comunicare larchitettura stanno
vivendo e continueranno a vivere nei prossimi anni. Cogliere la varieta
e lampiezza delle questioni in gioco ed allinearle in un discorso corale,
pur frammentario, sembra essere lapporto necessario per inquadrare le
direttrici fondamentali entro cui questa trasformazione si realizzera. Nel
quadro globale caratterizzato da profonde incertezze e dalla rottura

di molti paradigmi che hanno strutturato la cultura contemporanea,
occasioni di dibattito e confronto come queste aiutano a rimettere

a fuoco la disciplina dellarchitettura come strumento preciso di
conoscenza, interpretazione e misura del reale, supportando il difficile
percorso che la hostra epoca sta attraversando alla ricerca della sua
essenza.

Note

1 Algoritmo, nella sua definizione comune, € una sequenza finita di regole, che forniscono una sistema di
operazioni atte a risolvere un particolare problema. (Vedi Tullio De Mauro, ‘Il hnuovo De Mauro” edizione online su
internazionale.it, Internazionale).

2 Sinestetico deriva da sinestesi (s. f) [dal gr. cuvaiodnoig «percezione simultanea», comp. di o0v «con, insieme»
e dio9noig «sensazione»l. https./www.treccani.it/vocabolario/sinestesi/

3 Saraceno, nel suo sito web ufficiale, esplicita questo quesito come segue «[..]Which synaesthetic modes

of perception do we need to re-sense the world we live with?» Per maggiori informazioni visita https.//
studiotomassaraceno.org/algo-rhiythms/

4 Per maggiori informazioni sulla produzione artistica di Gego (Gertrud Goldschmidt) si consiglia di visitare il sito
della Fondacio Gego, disponibile allindirizzo online https./fundaciongego.com/



https://www.treccani.it/vocabolario/sinestesi/
https://studiotomassaraceno.org/algo-rhiythms/ 
https://studiotomassaraceno.org/algo-rhiythms/ 
https://fundaciongego.com/
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MODI DEL LINGUAGGIO, DIDATTICA E
RICERCA PROGETTUALE IN ARCHITETTURA

SESSIONE 1 | Mercoledi 4 novembre 2020

Tavolo tematico 1.1
Introduzione
Renato Capozzi, Universita di Napoli Federico I/

A fronte dei tanti abstract ricevuti per questa
Sessione, pilu 0 meno interni o laterali rispetto
alla riflessione proposta nella call, sui modi del
linguaggio, della didattica e ricerca progettuale
in architettura, ho provato a costruire una sorta
di tassonomia per poi chiedere agli autori se e in
che misura vi si riconoscessero.

Bruni, Scatena e Ferrarella, e in qualche modo
anche Guarrera, Mannino e Martines, hanno, ad
esempio, inteso riflettere sulla specifica richiesta
che riguardava le modalita di trasmissione del
sapere architettonico. Questo primo gruppo

di contributi, con esperienze anche molto
diverse di didattica laboratoriale a cavallo tra
discipline, ha, in qualche modo, adoperato
lesperienza della didattica come occasione

per dare una risposta alla domanda della call,
naturalmente affrontando tematiche diverse:
dallo spazio pubblico ad alcuni ambiti specifici
legati alledificio, al manufatto, o addirittura

al padiglione (come Guarrera o lo stesso
Ferrarella), oppure a questioni piu attinenti alla
scala urbana (come Mannino e Bruni). Alcuni
contributi hanno incrociato piu precipuamente

il topic di questo tavolo tematico. Tra questi
quello di Padoa Schioppa che ha proposto una
riflessione originale su cio che accade ‘dietro lo
schermo' attraversando una serie di autori e di
interpretazioni. Anche Coppetti mi € sembrato
volesse affrontare, sebbene con unaltra postura,



la stessa tematica. Analogo anche il caso

di Borrelli, nellambito dellICAR 16, per aver
riflettuto sulla declinazione dellidea rinnovata di
domesticita soprattutto rispetto alle costrizioni/
opportunita - “nel rischio c& sempre cio che
salva"l - indotte dallemergenza Covid-19.
Unaltra tendenza, potremmo dire ‘concettuale
emersa dalla lettura degli abstract, € stata

in particolare esemplarizzata dal contributo

di Bagnato che ha proposto una riflessione
eminentemente teorica, legata alla ri-
significazione di alcune ‘verita' del pensiero
postmoderno - se mai ne fossero mai esistite
di verita anche con la 'V minuscola’ in quella
stagione - in rapporto ad alcune possibilita del
linguaggio, aderendo ad una certa attitudine
della stagione postmoderna - che secondo
alcuni e anche secondo me é felicemente (o
infelicemente) conclusa - alla costruzione di
interpretazioni che si pensa abbiano ancora da
dire rispetto alla possibilita della comunicazione
sub specie linguistica. Un ‘riconoscibile’ gruppo
ha, invece, riguardato la riflessione sugli
‘strumenti’ in risposta a una esplicita richiesta
della call. Strumenti significa metodologie, ma
anche approcci innovativi, complementari ma
comparabili, alla didattica del progetto: nuove
possibilita legate alla condizione indotta dal
Covid-19 ma ancora riferibile alle pratiche
dinsegnamento consolidate ma, ogni volta,
sempre e di nuovo, da rinnovare. In questo
gruppo ho ascritto sicuramente ancora il
contributo di Padoa Schioppa per la sua
generalita e, in seconda istanza, quelli di Barosio,
di Ugolini e di Macaluso, che si muovono pero
entro orizzonti spesso opposti: Barosio lavora
su alcune, ancora inesplorate, possibilita offerte
dal parametrico, mentre Ugolini si interroga,
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partendo da Gregotti, sullutilizzo del disegno
come specifico modo di conoscenza delle forme.
Tematica, quella del disegno, rilanciata anche
da Macaluso ricordando lo straordinario lavoro
seminale di Giuseppe Samona. Un ulteriore
blocco, trasversale e disponibile ad ulteriori
inclusioni, & stato quello sulla comunicazione,
esemplarizzato da Belardi. Un lavoro molto
interessante sul carattere tipografico - il cosi
detto lettering - come specifico modo della
trasmissione del messaggio comunicativo,
rinnovato perd a partire da una legacy
riconoscibile, in questo caso dei testi storici.
Anche Mannino, con una esperienza che avrebbe
potuto essere inclusa anche nel gruppo sulla
didattica, ha ragionato sul rapporto dialettico

e fertile tra nuovo e patrimonio costruito. Un
gruppo quindi che si é caratterizzato per uno
sforzo di ri-significazione della tradizione e

del suo intenzionale tradimento come veicolo
principale della trasmissione del valore
dellarchitettura per loggi, per il modus hodiernus.
Ancora un differente gruppo ha lavorato invece
sui modi dell'apprendimento’, operando una
riflessione sulle modalita dello studio e della
ricezione dellinformazione e del sapere anche
comparando alcune possibili sperimentazioni. In
questo ambito, un atteggiamento che mi pare di
riconoscere é ben rappresentato da Longo nella
‘diacrisi' tra la guerra e il cinema. A tal riguardo
segnalo che Benjamin, significativamente, nel
suo Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit, metteva insieme proprio
larchitettura al cinema dicendo, piu © meno,
‘larchitettura & capace, come il cinema, di una
ricezione simultanea e generalizzata ancorché
distratta” Lultimo gruppo individuabile,
nominabile come ‘testualista) infine, ha accolto



il contributo extra-disciplinare offerto da una
linguista di formazione - la Lucarini - ma PhD in
Storia e Progetto a Torino che si € interrogata sul
rapporto tra architettura e linguaggio attraverso
il testualismo, il documentalismo e altre forme

di riflessione discorsive che sono (o sarebbero)
proprie degli architetti. Gli architetti certamente
scrivono, forse anche troppo: a volte per riflettere
usano i filosofi, a volte scrivono con larchitettura
attestando, meglio, che larchitettura € pensiero
di per se. Se per Heidegger il linguaggio € la casa
dellessere per larte e larchitettura, che € arte
speciale, lo specifico ‘albergo e dimora della
‘messa in opera della verita” non pud che essere
lopera.

Mi auguro che le coppie segno/significato e
pensiero/realta indicate nella call, dopo questo
veloce tentativo di categorizzazione, siano state
oggetto di sviluppo nei full papers di seguito
riportati, occasione per precisare il proprio punto
di vista dopo la pratica discorsiva — seppur
fondata, come le forme, su costrutti logici - della
discussione allinterno del tavolo.
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Decodificazioni e letture delle nuove immagini architettoniche

Michele Bagnato

Universita degli Studi “Mediterranea” di Reggio Calabria

Parole chiave: immagini, immagini architettoniche, comunicazione

Figura 1.

Michele Bagnato, Elaborazione in analogia
dei disegni per “Glass House" (1926-1930)

di Sergej Michajlovic Ejzenstejn e delle
immagini del "Glass Pavilion" (2006) Dei
SANAA, file immagine, 2020
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Nel comprendere il significato di unimmagine
architettonica, bisogna fare contezza di quale

sia lo scenario culturale, economico, politico,

ecc. del quale essa si assume lonere di

esserne raffigurazione. In generale, si tende a
decodificare le immagini nella loro stessa forza

e capacita di esprimere un significato. Con esse,

si tratti di scultura, pittura, architettura etc,, si fa'
continuatamente una maggiore esperienza nella
vita reale. E necessario, pertanto, riconoscere
come, a un parallelo sviluppo dei sistemi
comunicativi visivi e, man mano, anche quello

dei sistemi percettivi umani, si sia corrisposto

una ridefinizione del senso e del significato
dellimmagine architettonica.

Gli edifici sono legati al loro ruolo dli
rappresentazione simbolica, essi condensano

e figurano una determinata cultura, guidano e
organizzano le sensazioni e limmaginario delle
persone.

Le «nuove immagini architettoniche» (Purini 1989),
si sostiene, nascono con lobiettivo di incarnare e
favorire una fascinazione istantanea. La disciplina
architettonica si sta man mano adagiando a
“fabbricare immagini” allettanti, senza nessuna
radice e prive di manifestazione di significato
spaziale: invece di essere, come da sempre ¢ stata,
la rappresentazione dellesistenziale, e diventata, a
partire dal postmodernismo, medium che proietta
immagini puramente istantanee al fine di “stregare
locchio”. Larchitetto produttore di immagini ha
come obiettivo il costruire “realta possibili’, o del
tutto "virtuali", atte ad attivare una sospensione
temporanea dellirreversibile, cioe vuole suscitare
“linterazione” dellutente col prodotto figurativo del
progetto®.

Suddetta tematica collima con i temi
contemporanei che si sono aperti con lavvento
della "simulazione virtuale" essa viene sia intesa
come la creazione di un “immateriale mondo”
strutturato attraverso immagini codificate che,
essendo tali, non intacca fisicamente?, sia descritta



Figura 2.

Michele Bagnato, Elaborazione in analogia
dei fotogrammi tratti da ‘007 - Missione
Goldfinger" (1964) di Guy Hamilton e delle
immagini della "Fondazione Prada" (2008 -
2018) dello studio OMA, file immagine, 2020

secondo i codici della "persuasione mentale”,

che mira a stimolare interazioni secondo un
periodo di tempo ridotto al minimo, sia letta come
annientamento della relazione “causa ed effetto"s.
In tutti i casi, leffetto della simulazione & quello di
produrre “esperienze sostitutive" che provochino
cambiamenti radicali sulla percezione e sul modo
di vedere e costruire la realta fisica.

In architettura, tale fenomenologia ha dato alla
figurazione del manufatto caratteri visivi particolari,
ampliando lesperienza dello spettatore con
limmagine di essa. | caratteri, che qui illustreremo,
nascono da una decodificazione di alcuni temi e
termini contemporanei dellimmagine e del suo
potere oggi sviluppatosi maggiormente. Tale
potere, spiega Elio Franzini, ha mosso il vedere
contemporaneo a «sentire le linee, i punti, i piani,
la grana o il colore [traendol connessioni formali e
qualitative» (Franzini 1999, 7) con le immagini.
Allimmagine € oggigiorno attribuito il potere di
modificare il modo di vivere delle persone, pur
essendo unentita rappresentazionale. Senzombra
di dubbio, ogni forma darte ambisce a questi effetti
anche citandosi con altre forme espressive. Ad
esempio, composizioni musicali possono evocare
esperienze di spazio, di movimento, di durata

ecc., quindi nascono con lobiettivo di rivolgersi al
corpo e allimmaginazione dellindividuo. Nelson
Goodman sosteneva che «una poesia, un quadro
e una sonata per pianoforte possono esemplificare
[..] talvolta gli stessi tratti [..] avere effetti che
trascendono il particolare mezzo impiegato.

In questi nostri tempi, in cui si sperimentano

nuove combinazioni di mezzi espressivi per la
produzione di opere darte, niente e piu chiaro

del fatto che la musica influenza il vedere, che le
immagini influenzano lascolto, e che luna e le altre
influenzano e sono influenzate dal movimento
della danza. Esse si compenetrano tutte nel
costruire il mondo» (Goodman 1988, 125).

Gli edifici, in particolare, si rivolgono al corpo

in primo luogo attraverso la vista. A volte, la
figurazione architettonica agisce sulla percezione
umana rievocando pensieri 0 immagini gia presenti
nelle logiche figurative mentali. Larchitettura,
quindi, € capace di ri-evocare e comunicare
messaggi del nostro tempo e media la nostra
esperienza visiva della realta*.

Su questi principi si muoveranno le letture che
seguiranno. | casi studio sono stati scelti in quanto
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Note

1. Per un'ulteriore panoramica su questo
discorso, cfr. lanalisi figurativa dellopera

di Rafael Moneo, Museo Nazionale di Arte
Romana (1985), condotta da Humanes,
Mariano Pérez. (Humanes 2002 pp. 201-236).
2. Su questa tematica, Roberto Calasso fa
un esempio illuminante: «gli uragani virtuali
possono distinguersi da quelli comuni, pur
rimanendo uragani nellesperienza di chi

li subisce [..] anche un attentato virtuale
potra far sanguinare la mente sul mondo»
(Calasso 2017, pp. 70-71).

3. Su questa tematica (Fogg 2003. pp. 95).
4. Secondo Juhani Pallasmaa, la potenza
dellimmagine architettonica sta nel di
produrre un «invio allazione; per esempio, il
pavimento invita al movimento e allattivita,
la porta e un invito a entrare o a uscire,

la finestra a guardare fuori, il tavolo a
raccogliersi attorno» (Pallasmaa, 2011, p.53).
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si mostrano piu rappresentativi e significativi delle
questioni teoriche selezionate relative allimmagine
e alla sua natura.

Prendendo in esame il risultato figurativo e gli
effetti visivi che suscita ledificio del Glass Pavilion
(Toledo, Ohio, 2006) dei Sanaa, la sua immagine
potrebbe essere decodificata (Fig. 1) secondo

le considerazioni di Antonio Somaini riguardo

il progetto filmico Glass House (1930) di Sergej
Ejzenstejn, ovverosia come medium che mette

in mostra «<immagini proiettate [..] con superfici di
dimensioni e forme variabili [che portanaol in luce
le implicazioni estetiche e sociali di uno spazio
completamente trasparente» (Somaini 2014, 1).
Un'ulteriore esempio, piu vicino a noi, potrebbe
essere il caso emblematico della Haunted

House allinterno del complesso architettonico
della Fondazione Prada a Milano (2008 - 2018).
Lerotismo seducente dellimmagine di questo
edificio ha una relazione intima con il cinema
(Fig. 2). Volgendo lo sguardo al film Agente 007 -
Missione

Goldfinger di Guy Hamilton (1967), i 5' minuti di
scena in cui lattrice Shirley Eaton appare ricoperta
di vernice doro sono stati definiti come lapice
estremo «del fantasma erotico» (Baudrillard
2015, 118). Nel caso delledificio in questione, il
corpo architettonico si trova ad essere vetrificato
a vantaggio di un effetto visivo sostenuto dalla
«seconda pelle non porosa, senza essudazione
né escrezione» (Baudrillard 2015, 118), creando
uno scenario visivo non dissimile dallesempio
cinematografico citato: istantaneo, erotico e
capace di incarnare una «specie di immortalita
astratta» (Baudrillard 2015, 119).

Dunque, si comprova cosi in che misura la
fenomenologia odierna dellimmagine pud
incidere e altresi indicare una possibile via di
interpretazione della figurazione architettonica
contemporanea. La stessa metodologia di lettura
potrebbe essere adottata per altri casi studio,

col fine di decodificarne il loro implicito (e non)
carattere simbolico e iconico che ne caratterizza la
loro comunicazione in immagine.



Il progetto esplicito:

il Visual Programming Language come strumento di gestione della complessita

Michela Barosio

Politecnico di Torino, DAD Dipartimento di Architettura e Design

Parole chiave: progettazione esplicita, diagramma, algoritmo

Figura 1.
Modellazione digitale e diagrammi

concettuali espliciti, Politecnico di Torino,

Corso di Laurea in Architettura, Atelier
Progetto e Rappresentazione, a.a. 2019-
2020, Proff. M. Barosio, M. Lo Turco, M.
Calvano, F. Carota, Studenti: S. Cirulli, R.
Lenti, D. Gino

1. La progettazione esplicita come metodologia di
progetto

La progettazione parametrica, intesa come
processo ideativo e compositivo e non come
mero utilizzo di software computazionali capaci

di gestire una molteplicita di parametri di natura
tecnica, si fonda sullesplicitazione del processo
di concezione come strumento strutturale

e strutturante del processo stesso. Questa
esplicitazione e indissolubilmente legata al
processo di rappresentazione, e quindi alle forme
astratte e simboliche come il Tipo e il Diagramma,
che fanno da tramite tra il mondo del reale e il
progetto di architettura.

Nel progetto parametrico la visualizzazione del
processo attraverso schemi e diagrammi esplicita
il concetto di parametro diventando cosi una
rappresentazione dinamica. Secondo Garcia,
questi modelli dinamici permettono di intendere
la citta e larchitettura stessa come un diagramma
inclusivo delle interazioni tra spazio, tempo e
scalal. Il diagramma infatti mette in evidenza la
componente procedurale della progettazione
andando a discostarsi dal puro esito formale. La
complessita progettuale e di processo puo quindi
essere esplicitata attraverso una sistematizzazione
delle variabili di dipendenza del progetto?. Ad

ogni variabile viene quindi attribuito un parametro
controllabile. Questo consente di mettere in
relazione sistemi differenti attraverso lassociazione
di parametri e proprieta, andando a sviluppare un
sistema di dipendenza mutuale tra azione e forma.
Tra di loro, il collegamento tra i vari parametri,
attuato attraverso una logica diagrammatica, porta
conseguentemente alla definizione di catene di
dipendenza che permettono lo sviluppo di nuove
e multiple realta percorribili} come mostra Foreign
Office Architects in Phylogenesis (2003) nella sua
linearizzazione delle categorie di superficie dei
progetti realizzati.

Nella fase concettuale del progetto la
progettazione esplicita, basata sulla struttura
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dei grafi aciclici diretti, gestisce lo spazio del
progetto al variare dei parametri permettendo

il controllo della complessita, intesa non solo
come integrazione dei diversi sistemi (spaziale,
strutturale, di rivestimento, etc) che compongono
loggetto, ma anche come caratteristica degli
aspetti spaziali e formali e della loro capacita di
evoluzione, della loro flessibilita nel tempo. Gli
strumenti digitali di visualizzazione ed elaborazione
propri del Visual Programming Language (VPL)
agiscono come un vero e proprio artefatto
cognitivo che tiene traccia dellevoluzione del
progetto e del suo sviluppo spostando il centro

di interesse dalla forma finale al processo digitale
che la genera* La complessita degli algoritmi
capaci di descrivere un intero processo di progetto
e pero tale da rendere da essere impenetrabile
dallesterno. Per superare questo limite dei
software VPL conservando pero lapproccio
parametro, Harding e Sheperd propongono il
Meta Parametric design®, processo progettuale
che combina la modellazione parametrica basata
sui grafi con la programmazione genetica lineare,
piu intuitiva e applicata con successo a numerosi
progetti reali complessi come il complesso delle
Tower Hamlets a Londra.

2. La progettazione esplicita come strumento
didattico

Lo strumento del Visual Programming Language,
ed in particolare gli algoritmi che ne regolano

il funzionamento, é stato lo strumento scelto
dallatelier Progetto e Rappresentazione al terzo
anno della laurea Triennale in Architettura del
Politecnico di Torino per trasmettere agli studenti
metodologie innovative per il progetto basate
sullesplicitazione del processo di ideazione del
progetto stesso. Lesplicitazione dei processi
ideativi attraverso strumenti grafici e visivi, si &
rivelato uno strumento didattico estremamente
efficace nel dare agli studenti una maggiore
consapevolezza, e quindi un maggior controllo dei
meccanismi del progetto attraverso il ricorso alla
continua scomposizione delle forme, di riferimento
e di progetto, e alla successiva ricomposizione dei
molteplici parametri individuati.

Latelier di interdisciplinare di progetto si articolato
in tre fasi. La prima fase, che potremmo definire

di alfabetizzazione, ha previsto una serie di

lezioni ex cathedra sul Parametric design thinking
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Figura 2.

Algoritmi, parametrici bioclimatici e

esiti morfologici, Atelier Progetto e
Rappresentazione, a.a. 2019-2020

Proff. M. Barosio, M. Lo Turco, M. Calvano,
F. Carota, Studenti: M. Caramia, I. Carrozzo,
C. Casalegno

e sulle teorie e i modelli per la progettazione
architettonica messi a punto nel quadro di questo
nuovo paradigma per quanto riguarda il contributo
della composizione architettonica. Parallelamente
il contributo di Rappresentazione ha proceduto
con le lezioni piu tecniche di alfabetizzazione dei
software di modellazione (Rhinoceros), di Building
Information Modeling e di Visual Programming
Language (Grasshopper).

La seconda fase dellatelier € invece consistita
nellanalisi compositiva, di numerosi progetti
contemporanei paradigmatici basati sulla
progettazione parametrica. Agli studenti veniva
poi richiesto di esplicitare, o ipotizzare, i processi
compositivi e gli strumenti digitali utilizzati per
ottenere il risultato oggetto di analisi. Oltre

allo sviluppo di una consapevolezza della
relazione tra tecniche compositive e strumenti di
modellazione e parametrizzazione digitali, questo
lavoro ha permesso agli studenti di lavorare sulla
rappresentazione grafica di dati astratti come i
parametri di progetto o le logiche compositive o
ancora i flussi di lavoro nel processo di progetto.
La terza fase, piu applicativa, richiedeva agli
studenti, organizzati in gruppi da tre, di sviluppare
il progetto per le nuove aule didattiche del
campus del Politecnico di Torino attualmente

in realizzazione. Gli studenti hanno quindi

dovuto assumere il programma reale fornito

dal Politecnico, ma avevano anche la possibilita

di introdurre nuovi parametri che orientassero

il Loro progetto. Lo sviluppo dei progetti €

stato condotto attraverso gli strumenti digitali
precedentemente acquisiti, lavorando in particolar
modo sullinteroperabilita tra i tre diversi software
proposti che permettono di gestire fasi diverse,
ma complementari del progetto di architettura.
Dal punto di vista compositivo i progetti sono

stati sviluppati confrontandosi sempre sui
parametri guida individuati dagli studenti e su
come lapproccio parametrico garantisse ad ogni
progetto un elevato grado di flessibilita e resilienza
al variare di questi parametri.

La metodologia di progetto ha permesso di
aumentare il grado di astrazione nei processi
ideativi del progetto, svincolando gli studenti dalle
mere questioni stilistiche e linguistiche che spesso
diventano, nei progetti didattici ma non solo, il
centro del progetto che viene cosi svuotato dalle
sue componenti semantiche e strutturali.
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Ad una prima fase di difficolta nel fronteggiare un
grado di astrazione al quale gli studenti del terzo
anno della Laurea triennale in architettura non
sono abituati, € poi seguita una fase di grande
soddisfazione nel realizzare di aver generato non
una soluzione unica e puntuale, ma un progetto
concretamente parametrico capace di mutare al
mutare delle condizioni di progetto.
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Figura 1.

Pagine di manoscritti in scrittura carolina
(benedettina) e scrittura gotica (francescana)
selezionate come suggestioni ideative del
nuovo carattere tipografico Monk, 2015

Figura 2.
Monk, alfabeto, 2015

1. Premessa

Limmagine medievale che lUmbria ha e da di

sé e tanto artificiosa quanto riduttiva: artificiosa
perche veicolata dai commissari postunitari
allindomani dellannessione al Regno d'ltalia,
riduttiva perchée insensibile al carattere stratificato
dei suoi monumenti. Daltra parte € evidente che
il DNA dei centri storici umbri non & monotono,
ma e multiforme, in quanto si presenta come un
palinsesto intricato e intrigante in cui convivono
tutte le epoche storiche e dove ogni singola pietra,
ogni singolo mattone e ogni singolo capitello non
e stato smaltito in una qualche discarica extra
moenia, ma e stato recuperato e riutilizzato per

costruire sul costruito senza soluzione di continuita.

Cosi come incarnato emblematicamente dalla
rocca Paolina di Perugia, eretta alla meta del
Cinquecento inglobando le case dei Baglioni

e seppellita a sua volta alla fine dellOttocento
sotto un‘acropoli umbertina. Da qui le ragioni
ideologiche di Monk, il nuovo tipo di carattere
lanciato dalla Regione Umbria in occasione di
Expo Milano 2015. Un tipo di carattere assunto
come veicolo comunicativo e, conseguentemente,
assurto a volano di Locus Umbria: un progetto di
rebranding territoriale che, per lappunto, affonda
le proprie radici nella consapevolezza che i centri
storici umbri sono cresciuti con continuita su se
stessi, senza consumare né suolo né memoria, e
che e volto a superare il cliché dellUmbria “cuore
verde d'ltalia”. Con ricadute concrete immediate.
Locus Umbiria, infatti, coinvolgendo lattivita
didattica e di ricerca svolta negli ultimi anni da
un‘équipe interdisciplinare composta da docenti
dellUniversita di Perugia (architetti, ingegneri,
sociologi e paleografi) e da docenti dellAccademia
di Belle Arti "Pietro Vannucci' di Perugia (designer,
pittori, scenografi e scultori), supportati dalla
collaborazione dello studio professionale HOFLAB,
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Figura 3.

Locus Umbria - Convivium 2.0, Expo Milano,
2015, allestimento espositivo del padiglione
della Regione Umbria nello spazio a
rotazione del Padiglione ltalia

Figura 4.

Locus Umbria - Parco Museale diffuso, Tuoro
sul Trasimeno (Pg), Castelluccio di Norcia
(Pg), Trevi (Pg), 2018, progetti di installazioni
artistiche ambientali (fotoinserimenti)

ha dato esito a progetti alle diverse scale della
typographic-architecture: dallexhibit design
(Convivium 2.0) alla visual identity storytelling
(Parco Museale diffuso) fino allurban design (Piazza
del Palio).

2. Locus Umbria_Convivium 2.0

Il progetto dellallestimento Convivium 2.0,
realizzato tra il 31 luglio e il 20 agosto nello spazio
a rotazione del Padiglione Italia nellambito
dellExpo Milano 2015, ha voluto rivendicare il ruolo
primario svolto dallUmbria nella trasmissione della
conoscenza: una rivendicazione che ha chiamato
in causa san Benedetto da Norcia e san Francesco
d'Assisi ovvero i due santi umbri piu rappresentativi
e, con loro, quegli opifici della sapienza che

sono stati gli scriptoria medievali. Non a caso
lallestimento (cui, oltre ad architetti, designer e
ingegneri, hanno contribuito anche studiosi di
sociologia e paleografia), & stato fondato sul nuovo
carattere tipografico Monk: un font disegnato
ibridando il carattere rotondo della scrittura
carolina, utilizzata nelle trascrizioni benedettine,
con il carattere spigoloso della scrittura

gotica, utilizzata nelle trascrizioni francescane.
Nondimeno, pur affiorando dal passato, Monk, che
€ qualificato da un codice genetico schiettamente
contemporaneo, si & proposto come font 2.0
ovvero come enzima alfabetico capace di andare
oltre la scrittura cosi come tradizionalmente intesa.
In tal senso, lallestimento Convivium 2.0 é stato
caratterizzato dalla moltiplicazione seriale e dalla
disseminazione decorativa del nuovo font. La
presenza di due stampanti 3D, utilizzate con finalita
dimostrative dagli studenti della Scuola di Design
dellAccademia di Belle Arti “Pietro Vannucci”

di Perugia, ha annullato ogni scarto spazio-
temporale, saldando idealmente i piani rotondi dei
tavoli dello smart manufacturing, con cui, in pochi
giorni, sono stati prodotti velocemente migliaia di
caratteri Monk in PLS, con i piani inclinati dei tavoli
degli scriptoria su cui, per piu di ottocento anni, gli
amanuensi hanno trascritto pazientemente migliaia
di testi sacri.

3. Locus Umbria_Parco Museale diffuso

Il progetto del Parco Museale diffuso, denominato
Souvenir dUmbria, che nasce dallesperienza

di Expo Milano 2015 e che rappresenta la prima
applicazione di Locus Umbiria, ha coinvolto



Figura 5.

Locus Umbria - Piazza del Palio, Bastia
Umbra (Pg), piazza Mazzini, 2020, progetto
della nuova pavimentazione e dellarredo
urbano (fotoinserimento)

Figura 6.

Locus Umbria - Piazza del Palio, Bastia
Umbra (Pg), piazza Mazzini, 2020, progetto
della nuova pavimentazione e dellarredo
urbano (simulazioni infografiche di
dettaglio)

aspetti di visual identity storytelling: una strategia
di marketing territoriale che pone il cittadino
(indigeno e forestiero) allinterno di una storia di
cui riveste il ruolo del protagonista, e che lo porta
a vivere una vera e propria esperienza emotiva e
percettiva che genera ricadute feconde nellambito
della resilienza identitaria. In questo progetto (cui,
oltre ad architetti, designer e ingegneri, hanno
contribuito anche pittori, scenografi e scultori),

le singole lettere del carattere Monk, applicate
multicromaticamente con diversi fattori di scala,
si sono trasformate in reperti a cavallo tra passato
e futuro, che hanno contaminato viralmente, di
volta in volta, il cibo e le attivita, valorizzando
lenogastronomia e lartigianato locali, ma anche e
soprattutto gli oggetti di arredo urbano e le opere
darte, caratterizzando i quadri paesaggistici piu
iconici dellUmbria. Proprio questultimo ambito
applicativo ha fornito lo spunto ideativo per
valorizzare il territorio attraverso la progettazione
di un Parco Museale diffuso nella regione in cui

le lettere del carattere Monk, ricalcando i principi
della landscape-architecture, hanno dato forma
e volume, tra le altre applicazioni, a sculture

(ad esempio nel Campo del Sole a Tuoro sul
Trasimeno), a un bosco (ad esempio lungo le
pendici del Pian Grande a Castelluccio di Norcia)
e a oggetti di arredo urbano per nuove viste sul
paesaggio (ad esempio nel giardino storico di Villa
Fabri a Trevi).

4. Locus Umbria_Piazza del Palio

Il progetto Piazza del Palio, applicazione di Locus
Umbria a livello di urban design (cui, oltre ad
architetti, designer e ingegneri, hanno contribuito
anche scenografi e scultori), € fondato sullidea

di eleggere la piazza centrale di Bastia Umbra

a campo di gioco del Palio de San Michele (una
festa popolare che si svolge da piu di cinquanta
anni a fine settembre) ed e caratterizzato da
cinque parole chiave: identita (attuata sulle
potenzialita dettate dallo svolgimento del Palio),
sostenibilita (attuata con il recupero del materiale
esistente), durabilita (attuata con la scelta di

un materiale, la pietra basaltina, caratterizzato

da elevata resistenza ed esente da gelivita),
flessibilita (attuata con la realizzazione di
caratteristiche compositive e materico-costruttive
che consentono pedonalita e carrabilita, ma
anche diversificazione di destinazione d'uso
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(Fe)

per Lo svolgimento del Palio, del mercato, delle
fiere e di altri eventi), unitarieta (attuata con un
segno compositivo e con una scelta materica

che unificano la forma allungata della piazza

che salda il cento storico). Il concept, al fine di
valorizzare sia materialmente sia immaterialmente
lo svolgimento del Palio de San Michele, prevede
rispettivamente sia di trasformare la piazza in

un campo di gioco in cui sono individuate le

fasi che caratterizzano la manifestazione (lizza,
giochi, sfilate ecc) sia di riportare sulla piazza,
attraverso un'azione generativa di scaling, un
sistema geometrico di linee che corrispondono
alla maglia del reticolo con cui sono insediati i
tessuti urbani dei diversi rioni. IL concept, inoltre, al
fine di coordinare il disegno della pavimentazione
con la nuova immagine dellUmbria prevede di
applicare (dal disegno a terra allarredo urbano) il
font Monk, trasformando la piazza in unarchitettura
tipografica. Il concept, infine, al fine di preservare
la memoria della pavimentazione attuale, prevede
di recuperare il travertino esistente, ancorche
fratturato, e diricollocarlo opportunamente nella
nuova pavimentazione attribuendo a esso un
nuovo significato, volto a serrare in un tuttuno
tradizione e innovazione.

5. Considerazioni conclusive

Locus Umbria dimostra come lesperienza di
interazione disciplinare, che ha coinvolto architetti,
ingegneri, sociologi, paleografi, designer, pittori,
scenografi e scultori, consenta di ampliare i
diversi linguaggi dellarchitettura e della citta
ponendosi come fonte di ricchezza di contenuti
per dare forma a nuove ricerche ed esperienze
didattiche, oltre che a progetti e realizzazioni
capaci di valorizzare le peculiarita del territorio
nellaccezione piu ampia del genius loci.
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Due esperienze didattiche di ricerca progettuale,
i cui elementi comuni sono: Roma, lo spazio
pubblico e il rapporto con la preesistenza storica.
Luoghi: il forte Boccea e la torre medievale di
Tor Marancia. Iltema ¢ la ricerca di un connubio
tra il nuovo e la preesistenza, operando sulla
orizzontalita e la quota vicina al terreno. Si

lavora accanto per inglobare la preesistenza

in un disegno complessivo, evidenziando la
dialettica del nuovo con lantico che da origine
ad una terza identita. Scontro-incontro, al di la
della conservazione. Metodologia che supera

i vincoli per trovare risposte possibili per la
contemporaneita.

1. Il progetto di mercato (di Donatella Scatena)

Il rapporto con il Forte € un rapporto con il passato
recente di Roma. Si tratta di una relazione ambigua
perché, sebbene i Forti abbiano una valenza di
preesistenza, essi non rappresentano davvero la
storia della citta. Mai stati usati per la funzione per
la quale erano stati pensati e costruiti, la veloce
evoluzione delle tecniche balistiche li hanno

resi subito inadeguati; la costruzione adottata
presa dal modello pre-napoleonico li ha mostrati
immediatamente come strutture difensive
antiquate rispetto alle strategie militari che si erano
evolute verso una forte mobilita delle truppe e a
svantaggio di strutture fisse.

| 15 Forti nascono, quindi, come cintura fortificata
lunga 40 Km intorno alla citta, ognuno a circa 4-5
km dalle Mura Aureliane e a una distanza di 2-3
km luno dallaltro; un sistema protettivo iniziato nel
1877 e ultimato nel 1891 a causa di fondati timori di
un attacco francese alla Capitale.

Costruito fra i primi, tra il 1877 e il 1881 Il Forte
Boccea, sorge sulla destra del Tevere e fa parte
della tranche di lavori del campo trincerato insieme

1

Figura 1. . . . . . .

Mg,mm Urbano d Forte Boccea nel ai fort| Braschie Aurepa Antica: essi doyevano
Municipio Xlll @ Roma: lo spazio urbano servire a creare una linea omogenea di controllo
‘dentro’ sulla parte occidentale della capitale con le
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Figura 2.

Mercato Urbano a Forte Boccea nel
Municipio XIll a Roma: la destrutturazione e
la ricomposizione geometrica.

direttrici per Civitavecchia. Con una superficie di
7.3 ettari, la sua morfologia di base € quella di un
trapezio isoscele. Impiegato quale carcere militare
fin dagli anni '20, qui fu collocato il prigioniero
nazista Erich Priebke; viene poi dismesso nel 2008
e dal 2015 € in consegna a Roma Capitale.
Costruito in aperta campagna, oggi si ritrova in
pieno centro abitato e quindi &€ urgente pensare
concretamente al suo riutilizzo nellinteresse della
citta e dei cittadini. Laspetto morfologico rende
questo, come gli altri Forti, un tema interessante
poiché oggetto chiuso, solido, non emergente,
impenetrabile. Avendo conservato il principio
militare del mimetismo, la citta lo ha inglobato e
circondato con unedilizia intensiva e una strada
ad alto traffico e intensita, subito fuori del recinto
verde e alberato. Lidea di collocare allinterno del
suo piccolo parco un mercato urbano € nata da
uno studio delle criticita del quartiere Aurelio, una
ricerca sviluppata a seguito di una convenzione
siglata dal Laboratorio di Progettazione con
lamministrazione del XIl Municipio. Nello spazio del
parco il mercato offre lopportunita’ di riproporre
la strada, i sentieri, una piazza. Gli studenti sono
stati invitati ad una riflessione sulle modalita

di interazione poi delledificio con il contesto,
attraverso unapprofondita e puntuale analisi del
sito e attraverso lo studio del porsi accanto, per
agevolare il dialogo con il forte. Impediti alle visite
sul luogo e alla conoscenza diretta dei manufatti si
€' lavorato sugli strumenti delle mappe e delle foto
fornite dalla rete. Insieme allanalisi del territorio,
per rintracciare le stratificazioni temporali e la
memoria collettiva dello storico quartiere popolare
si € posta particolare attenzione alla lettura degli
elementi vegetazionali presenti nel sito e che oggi
restituiscono la figura del forte come un tuttuno
con la natura

Per tali motivi gli studenti del laboratorio di
progettazione sono stati invitati al confronto

con la preesistenza che si pone come elemento
imprevedibile nella trama urbana. Nel primo
progetto il rapporto con il forte diventa segno:
cerchi concentrici sirradiano dalla caponiera di
gola definendo alcuni luoghi dello spazio urbano,
percorsi, piazze e orti urbani. Nel secondo, la
forma primigenia del forte viene scomposta alla
figura di riferimento del triangolo, declinato a sua
volta nella logica matematica del frattale. Questa
destrutturazione crea un pattern dove allinterno
sinseriscono gli elementi del progetto posti su
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Figura 3.

Mercato Urbano a Forte Boccea nel
Municipio XIll a Roma: la sublimazione del
paesaggio architettonico e urbano di Roma.

diversi livelli compositivi: la trama e la dimensione,
il percorso e lelemento architettonico. Un terzo
progetto che sviluppa una vera e propria vision

e di una studentessa Erasmus che ha lavorato

per tutto il periodo del laboratorio da remoto

dalla Spagna: il forte qui diventa punto cardinale
nella definizione dello spazio monumentale,

il suo lasse di simmetria viene utilizzato come
elemento organizzativo associato alla geometria
stereometrica. La singolarita delle forme tradisce
quella fascinazione di chi si trova a confronto la
cultura identitaria di un luogo simbolo come Roma:
il Linguaggio compositivo propone larchetipo della
costruzione romana sublimata nella sintesi con/e
del Contemporaneo.

2. Il progetto di allestimento a Tor Marancia (di
Angela Bruni)

L temi di progetto, affrontati nellesperienza
didattica dellAtelier di Public e Exhibit Design

e nelle tesi di laurea nello stesso ambito, sono
quelli dellallestimento legato alla modificazione
dellesistente e al rapporto tra preesistenza e
architettura effimera. Larea di studio € il parco della
torre di Tor Marancia, spazio pubblico tra le case
popolari, frammento verde di Roma sopravvissuto
alla speculazione per la presenza della torre
medievale.

Lallestimento, centrale nel dibattito sulla qualita
delle aree urbane, € legato allo spazio con cui
interagisce. Due elementi fondamentali per il
progetto: il "suolo artificiale” e la preesistenza
architettonica, la torre, totem, landmark. Lo spazio
esterno: micro piazza, parter architettonico,
funzionante come antipolo orizzontale rispetto al
contrappunto verticale della torre. Sistemazione
dei margini, superamento delle discontinuita,
inserimento di elementi reversibili, per riconnettere
il parco al contesto, ripensandone il ruolo e
dandone nuovo significato. Luogo e preesistenza
hanno dettato le regole di un “atto di modificazione
che iscrive la preesistenza, intesa come memoria
del passato, nel tempo presente (.)'3 Si € trattato di
un fare sperimentale con il fine di arrivare ad una
forma complessiva del nuovo e dellesistente.

La modificazione dei luoghi significa concepire

il contesto in trasformazione come operazione
critica preliminare al progetto. Allestire uno spazio
pubblico e unattivita in cui si sovrappongono
cultura del progetto, design, architettura, luce,
grafica, prodotti multimediali, comunicazione,
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scenografia, arte: saperi con cui si & cercata
un'interazione ai fini del progetto. Indagando sul
tema dellilluminazione notturna della torre e del
parco si e cercato di rendere leffetto notturno un
valore. Roma, citta di scenografi e artisti, necessita
di un progetto della luce anche nelle sue aree
periferiche.

Le fasi della ricerca progettuale sono state:
conoscenza, elaborazione dati, elaborazione dei
risultati. Ma in tempi di didattica a distanza la fase
della conoscenza € cambiata: non piu ricerche in
biblioteca e negli archivi, non piu viaggi, non piu
visite nei musei, ma ricerche nel web. Internet

ha sostituito il viaggio reale. La conoscenza
bidimensionale al posto dellesperienza fisica di
entrare nello spazio interno delle architetture

per Saper vedere larchitettura*. Non piu schizzi

di viaggio, solo ricordi dei viaggi precedentis.
L'analisi e la teoria sono gli strumenti necessari
alla costruzione del progetto. In questa modalita
didattica differente si & dato maggiore spazio al
ridisegno degli esempi dei maestri (come processo
di ricerca e di astrazione delle idee generanti le
loro architetture), alle ricostruzioni tridimensionali
virtuali per la conoscenza del contesto, alla lettura
di testi e scritti teorici, riferimenti imprescindibili,
per fare architettura®. La relazione tra testi

e apparati iconografici, lausilio di immagini
fotografiche e disegni di architettura ha consentito
di approfondire la riflessione sullarchitettura e
sulla composizione analogica intesa come metodo
progettuale e strumento di analisi critica.

Conclusioni

| due diversi contributi verificano alle diverse

scale di intervento le relazioni tra architettura e
preesistenza: un manufatto modifica il luogo e

lo trasforma in un nuovo paesaggio cosi come
unarchitettura effimera partecipa al luogo, traendo
da esso motivo di condizionamento e di ispirazione.
Sia il progetto di architettura che quello di
allestimento sono il risultato di una trama di
relazioni tra molteplici saperi che convergono nel
progetto stesso, sia che si faccia riferimento alla
scala delledificio sia che si affronti la dimensione
urbana dellarea. La complessita contemporanea
impone la necessita di approfondire ulteriormente
le ricerche didattiche che sviluppino, unitamente ai
contributi di altre discipline, lattenzione al contesto,
alle preesistenze e alla specificita dei luoghi da
modificare; temi che in queste due esperienze
coincidono con due spazi pubblici di Roma.
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Figura 1.
George Grosz, The chaos of the metropolis,
sketches, 1922

Gli spazi urbani come le piazze, i portici, i
commons, le gallerie e le passeggiate, luoghi della
socialita e della vita comunitaria, stanno subendo
modificazioni, nuove delimitazioni e restrizioni in
quanto zone sensibili per possibili attacchi di varia
natura. Penso a atti come le stragi e gli attentati
recentemente avvenuti a Nizza, a Londra, a

Parigi, ma anche a fenomeni di rapida diffusione
come allattuale pandemia. Il periodico e sempre
piu frequente stato demergenza che coinvolge
metropolitane, scuole, locali per concerti e spazi
pubblici assieme alla urgenza sanitaria che sta
coinvolgendo tutti i paesi del mondo, mostrano
una crisi globale che suggerisce la profonda
inadeguatezza delle forme e delle modalita
assunte dalle interazioni sociali.

I modi di abitare i luoghi pubblici stanno
radicalmente cambiando perché stanno mutando
le forme di controllo degli spazi stessi.

Si ripristinano barriere, ostacoli, limiti e dispositivi di
sicurezza.

Da una parte lo spazio domestico si apre per
tessere relazioni virtuali ospitando lo spazio del
lavoro e quello dellapprendimento, dallaltra le
scuole, ma anche teatri, cinema, musei, uffici e
universita devono chiudere o regolamentare gli
accessi, segnare percorsi obbligati, bloccare gli
spazi delle relazioni, diradare le attese nel rispetto
delle regole di distanza fisica.

Gli spazi vitali dello scambio, della comunicazione
informale, della condivisione, del movimento e del
gioco sono diventati gli spazi del pericolo, luoghi
dove la nostra salute € a repentaglio e la vita della
comunita € minacciata.

Auditorium, sale per convegni e conferenze sono in
disuso e sostituiti da spazi virtuali che consentono
una comunicazione in assenza. Il proliferare in
questi mesi di lezioni in rete in aule virtuali, di
webinar*e sessioni formative la cui partecipazione
avviene in forma remota, di scambi di materiali in
tempo reale tra utenti, tra macchine e tra sistemi
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Figura 2.

Spazi di relazione e forme del progetto,
Architectural Design Studio 2, Advanced
Architectural Design Workshop, 2019.
Barbara Coppetti e Martino Mocchi con
Raffaella Cavallaro, Laura Grandis, ELif
Parmaksiz, Fabio Santonicola
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di gestione, ha implementato esponenzialmente
luso delle tecnologie digitali sviluppate negli ultimi
ventanni.

La tecnologia mobile e la tecnologia dei

social network hanno realizzato i totem del

nuovo millennio e avviando la colonizzazione
delloltremondo, come definita da Baricco. Lo
smartphone é per ognuno di noi inteso come
estensione di sé e parallelamente i social

hanno prodotto un fenomeno di conquista e
occupazione delletere: la sfera di mondo digitale
e sempre piu presente nella vita di ciascuno e ci
ha permesso di far dilagare qualsiasi immagine,
gesto o parola nelloceano aperto di una comunita
apparentemente senza confiniz

Nel corso del Novecento si sono realizzate le
premesse per questo passaggio sostanziale

e dirompente: dallossessione per il confine e
lidolatria per qualsiasi linea di demarcazione
mossa dallintenzione di ordinare il mondo per
zone protette, allesatto opposto, abbattere i
muri, boicottare i confini, riaprire le frontiere e
promuovere la circolazione. La demolizione

dei 156 chilometri del muro di Berlino, simbolo
della cortina di ferro, ne condensa il senso.
L'Unione Europea dal 1989 in avanti, sulla base di
strategie di integrazione e sviluppo, ha realizzato
molte opportunita di mobilita, condivisione di
conoscenze e di competenze. Mettere tutto in
movimento e parso, negli ultimi due decenni del
secolo scorso, lantidoto contro una visione stantia,
chiusa e limitata del mercato del lavoro e della
vita democratica in Europa, nonché occasione
per sostenere linnovazione, per ridurre la
disoccupazione, per acquisire nuove abilita.

Ebbene, in fase di emergenza sanitaria ci
misuriamo con limitazioni e drastiche restrizioni. La
contrazione che sta subendo lo spostamento delle
persone e la mobilita sociale a tutte le scale e stata
repentinamente bloccata dentro a rinnovati confini.
A che punto siamo? Si chiede il filosofo Agamben.
Egli, nel confermare una certa inquietudine per

il tempo presente, manifesta la sua maggior
preoccupazione per un futuro prossimo, quando
lespansione dei dispositivi digitali si sostituira nelle
scuole e nelle universita e in ogni luogo pubblico
alla presenza fisica, che restera confinata nella
sfera privata domestica. In questione e, cioe, nulla
di meno che la pura e semplice abolizione di ogni



Note

1. neologismo nato nella lingua inglese
come fusione di web e seminar.

2. Baricco, Alessandro (2018). The game, .
p. 136.

3. Agamben, Giorgio (2020). A che punto
siamo? Lepidemia come politica, Quodlibet
Macerata, p 27.

4. Le ondate epidemiche negli ultimi 20
anni a cui faccio riferimento sono la Sars
nel 2002, il virus Nipah nel 2005, linfluenza
suina (H1N1) nel 2009, la Mers nel 2012,

spazio pubblico3. Certamente gli spazi urbani e
luoghi collettivi, divenuti in questi mesi pericolosi,
spettrali e metafisici hanno mostrato come sia
urgente imparare nuovamente ad abitare i luoghi in
cui viviamo. Questo significa che un nuovo assetto
sociale sembra farsi avanti4 ed e da intendersi
permanente la modificazione delle nostre abitudini
e la limitazione dei nostri spostamenti. Allora sia
Lhabitus® di ciascuno di noi, in quanto principio
dazione degli agenti sociali, sia il progetto di
modificazione dello spazio in cui le azioni si
svolgono, devono rivedere sostanzialmente i propri
contenuti.

La ricerca architettonica é cosi coinvolta nella
progettazione di una nuova configurazione degli
spazi di relazione perché nuova ¢ la struttura delle
relazioni tra gli uomini. | contatti ravvicinati, essenza
stessa della citta, che come ci ricorda la Jacobs per
la maggior parte delle civilta umane e stata centro
e motore del cambiamento sociale ed economico,
dovranno essere ridisegnati e raggiungere uno
stile di vita sostenibile.

Dunque, nonostante Vittorio Gregotti avesse
anticipato con realismo il fatto che nelle piazze,
nelle gallerie e nelle strade pedonali dapprima
ridotti a luoghi del consumo mercantile e della
finanza globale, trionfo del valore di scambio su
quello d'uso, oggi non resta pit nessun qualcosa

di collettivo®, i nuovi scenari da progettare devono
includere la riconquista di una funzione simbolica e
civile dello spazio pubblico.

La ridefinizione dei confini fisici in condizioni
emergenziali e gli effetti della digitalizzazione ne
hanno, ritengo, gia rinnovato proprio le qualita
spaziali e figurative. La staticita dellatmosfera e un
nuovo ieratico silenzio hanno temporaneamente
ricostituito equilibri ambientali ed esaltato la
bellezza dei luoghi e i loro valori simbolici. La loro
percezione e stata sostituita da una fissita austera
che ne ha fatto riemergere proprio le qualita
architettoniche e compositive.

Concludo considerando come la digitalizzazione
della formazione, | e-commerce e una nuova
sedentarieta abbiano dunque avviato processi

di revisione sostanziale del modo di vivere e di
essere della postmetropoli agendo nel profondo
dei paesaggi contemporanei. Penso sia nostro
compito avviare un processo di ri-misurazione

e riscrittura degli spazi attuando, alla scala
territoriale, strategie insediative di ripopolazione
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Ebola nel 2014, il Covid nel 2019. Non
intendo affrontare qui le ragioni dei contagi
ma certamente gli allevamenti intensivi

e le loro localizzazioni, oltre a modelli
sbagliati di consumo alimentare globale,
accrescono il rischio di diffusione dei
patogeni.

5. Secondo Pierre Bourdieu, facendo
esperienza continuata di una posizione
sociale, gli agenti adottano strutture
cognitive e valutative ad essa connesse

e queste forniscono un principio di
produzione e valutazione di pratiche
sociali, lhabitus appunto, perfettamente

in sintonia con la posizione sociale a cui
corrispondono. Adottando tale schema di
percezione e di azione, gli agenti sociali
scelgono gli amici, il cibo, i viaggi, le
amicizie, e altro, conformemente allidea
che si sono fatti di sé e degli altri. Lhabitus,
cioé, mette in continua corrispondenza lo
spazio delle posizioni sociali con quello
degli stili di vita.." Anelli A., Quaderni

di Sociologia 15|1997, https./journals
openedition.org/qds/1560

6. Gregotti V. (2011). Architettura e
Postmetropoli, p. 88.

7. C40 Cities, Mayors agenda for a green and
Just recovery, € una rete che connette piu di
80 citta del mondo impegnate nella lotta ai
cambiamenti climatici.
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di luoghi abbandonati e delle aree interne
spopolate. Contemporaneamente, ridisegnando
gli assetti fisico-spaziali delle nostre strade e

degli spazi pubblici di relazione entro scenari
urbani sostenibili: servizi di prossimita e lavoro

a breve distanza’, smart mobility, intelligenza
artificiale e le profonde innovazioni in atto in ambito
meccatronico applicate ai sistemi di mobilita e
infrastrutture, aprono concretamente a nuovi
scenari per la qualita della vita nelle aree urbane e
metropolitane.
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Progetto, metodo e dispositivi spaziali per lapprendimento

Massimo Faiferri

Universita degli Studi di Sassari, Dipartimento di Architettura, Design e Urbanistica

Samanta Bartocci

Universita degli Studi di Sassari, Dipartimento di Architettura, Design e Urbanistica

Fabrizio Pusceddu

Universita degli Studi di Sassari, Dipartimento di Architettura, Design e Urbanistica

Parole chiave: citta educante, spazi urbani dapprendimento, conoscenza

Figura 1.
Rita Cuggia@ Anversa.

1. Tra metodo e ricerca.

‘Capire una cosa e un ponte e una possibilita di
ritornare in carreggiata, mentre invece spiegare
una cosa e arbitrio e a volte persino assassinio. Hai
contato quanti assassini ci sono tra i dotti?”

Con questi termini Gustav Jung ai primi del ‘goo (l
Libro Rosso -Liber Novus-)" chiarisce le relazioni
tra lapprendere ed il condividere nelle dinamiche
dei processi di conoscenza. Il medesimo principio
e ripreso da Silvano Tagliagambe che in una sua
recente intervista (2020) ricorda la necessita di
leggere la conoscenza nei suoi diversi livelli,
ponendosi in alto (dal greco éni che significa

«SU» 0 «sopra» e {otapat che significa «stare») o
immergendosi nel profondo, facendosi sovrastare
(understanding in inglese). La conoscenza,
dunque, come un processo attivo che impone ‘un
cambiamento di quota e di livello, il quale, sia che
avvenga verso lalto o verso il basso, evidenzia la
necessita di discostarsi dalla superficie del discorso
per andare giu, in profondita, o innalzarsi a un punto
divista superiore.” (Tagliagambe, 2020)

Alla base ce la visione critica, la stessa che per
Kant consente di identificare la conoscenza come
‘questione di fatto” o “questione di diritto" e che per
Carl Schmitt, proprio nel diritto, ritrova i fondamenti
di liberta senza i quali non esiste tempo e non
esiste spazio. Il diritto di conoscere ¢ il diritto

di essere liberi, in una condizione nella quale

e proprio lo spazio a fornire le coordinate della
conoscenza e della liberta.

‘Le parole di Eraclito e di Pindaro significano
soltanto in realta che tutte le regolamentazioni
successive, scritte e non scritte, traggono la loro
forza dalla misura interna di un atto originario,
costitutivo e ordinativo in senso spaziale. Questo
atto originario e il nomos. Tutto quanto viene

dopo sono o effetti e integrazioni oppure nuove
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ripartizioni (..) varianti disgregatrici dellatto
costitutivo dellordinamento spaziale (..) Per noi si
tratta del processo fondamentale della suddivisione
dello spazio, che e essenziale ad ogni epoca
storica; si tratta della combinazione strutturante

di ordinamento e localizzazione, nel quadro della
convivenza tra i popoli sul pianeta nel frattempo
scientificamente misurato. In questo senso si parla
di nomos della terra. Poiché alla base di ogni nuovo
periodo e di ogni nuova epoca della coesistenza tra
i popoli (..) vi sono nuove suddivisioni dello spazio,
nuove delimitazioni e nuovi ordinamenti spaziali
della terra’. (Shmitt C., 1974)

Trattare il tema della ricerca come prodotto di

un percorso orientato alla conoscenza significa

in questi termini porre il progetto dello spazio al
centro di un percorso soggettivo di confronto con
la realta, indagata nelle sue possibilita intese come
occasioni di azione. “Larchitettura é solo un pretesto.
Importante e la vita, importante e luomo, questo
strano animale che possiede anima e sentimento,

e fame di giustizia e bellezza" diceva Niemeyer. E
cosi orientiamo il progetto di citta come strumento
di conoscenza, spazio urbano dellapprendimento,
nellidea di “uomo artigiano = cittadino giusto”
(Sennett, 2008) che con mani e cervello vive,
conosce e trasforma i nostri territori secondo la
‘regola dellarte”

‘Non sappiamo quali conoscenze avesse luomo
che utilizzava le pietre scheggiate, quello che ha
cominciato a trasportare grossi pesi su ruote o a
mangiare carni cotte. Non lo sappiamo e non lo
possiamo sapere, ma possediamo testimonianze
dirette su una parte di quello che sapeva fare.

Se dobbiamo basarci sulle evidenze materiali, la
tecnica ha preceduto la scienza di vari millenni, (..)
Si pone a questo punto il rapporto tra scienza e
tecnica di cui tanto si parla, anche se sarebbe pit
opportuno parlare dei rapporti fra conoscenza,
ricerca scientifica, applicazioni pratiche e
tecnologia.” (Boncinelli, 2018)

2. Tra progetto e apprendimento

Lidea di apprendimento oggi si € espansa,
superando la dimensione dei percorsi formativi,
per declinarsi come potenzialita che si realizza in
una pluralita di spazi e tempi.

In questo senso il distacco tra comunita scientifica
e societa si fa sempre piu sottile, aprendo a nuove
opportunita intorno allo sviluppo e alla diffusione



Figura 2.
Samanta Bartocci@ Aree interne della
Sardegna.

generalizzata dei processi di apprendimento, oltre
le Istituzioni scolastiche.

Cio da cui cominciare é rintracciare il ruolo
dellesperienza capace di cogliere anche linvisibile,
il potenziale. Parliamo dellabilita di ritornare al
rimosso, verso una volonta dellimitazione di
qualcuno o della rappresentazione di qualcosa,
parliamo di unabilita che dia laccesso allo spazio.
IL territorio come larchitettura sappiamo contiene
il tempo; questo e stratificato e spiraliforme, &
fatto di scansioni ritmiche forti e differenziate, di
interazioni deboli, che si ordiscono e si intersecano
continuamente. In esso nuove configurazioni
emergono nel territorio e nella storia, ed in
ciascuna si amalgamano i saperi tramandati, le
sopravvivenze, le decadenze e i capovolgimenti di
ogni genere. Nel territorio gli elementi del passato
interagiscono con il presente prossimo, ma al
contempo i tagli che muovono verso il futuro si
sovrappongono alla necessita di ritornare indietro.
Le storie, la memoria, i mutamenti e le possibilita,
riaffiorano nelle persone che vivono i luoghi, nel
loro incontro si condiziona fortemente il futuro, in
quella forma in cui tutto € in divenire.

Nei molti strati del tempo vediamo un ritorno a
modalita d'uso e forme dimenticate, ma allo stesso
tempo a spazi di esperienza e di potenzialita
inesplorate. Nel territorio sardo questo accade
quasi in maniera pervasiva, al punto tale che la
citta perde quasi rilevanza, rispetto al territorio

e ai suoi elementi ambientali. Parliamo di una
visione socio-spaziale della citta secondo la quale
lapprendimento pud anche essere osservato
come pratica che connette i cittadini ai luoghi
(Amin, 2008;2015). Per cui ragionare in termini

di educazione diffusa implica lindividuazione di
percorsi capaci di dare origine a un processo di
trasformazione.

L'obiettivo diviene lindividuazione di dispositivi
spaziali capaci di intervenire sul territorio, che
integrino caratteristiche di innovativita ed
interdiscplinarita, multiscalari e virtuali.

E limpegno strategico e condiviso dei
contemporanei spazi della comunicazione
scientifica, quello di fornire esperienze personali

in ambienti intersoggettivi, che associno
allapprendimento il fare, la scoperta come fatto
percettivo e corporeo (Hustvedt, 2016), nellidea
Freudiana per cui ‘la teoria € unottima cosa, ma non
impedisce alle cose di esistere” (Strachey, 1995).
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E evidente infatti come oggi anche i grandi poli di
ricerca di livello internazionale non siano luoghi
chiusi esclusivamente al servizio della ricerca, ma
spazi della conoscenza aperti e permeabili. Cio
consente, oltre che un insegnamento diretto ed un
trasferimento dei risultati raggiunti, di creare una
vicinanza sociale nei confronti del territorio che
sara cosi in grado di comprendere ed accogliere
gli investimenti pubblici nella realizzazione delle
grandi infrastrutture scientifiche al pari, se non
meglio, di tante altre grandi opere di maggiore
visibilita ed immediatezza.

Da queste considerazioni nasce lesperienza di ILS
_ Innovative Learning Spaces, percorso di ricerca
e didattica sviluppato dal laboratorio Ecourbanlab
del Dipartimento di Architettura, Design e
Urbanistica dellUniversita di Sassari, coordinato
da Massimo Faiferri, come proposta metodologica
di riflessione teorica e pratica intorno ai temi del
progetto dello spazio urbano inteso come grande
e comune piattaforma per lapprendimento.

Le attivita messe in campo da Ecourbanlab
esplorano la realta, incluse le nuove progettualita
dello spazio urbano intese come occasioni
potenziali, perché ripensare al ruolo che lo

spazio stesso ricopre nella dinamica dei processi
duso e di appropriazione della citta, intesi come
personali percorsi di azione e conoscenza, €

esso stesso un obiettivo applicativo della ricerca.
Tramite il progetto, € possibile rivelare e rafforzare
il ruolo di spazio pubblico come spazio urbano
dapprendimento. Un teatro, un giardino, una
piazza, una chiesa, un museo, conservano in se
dei caratteri che, se opportunamente riletti in
chiave progettuale, possono trasformare luoghi
della quotidianita in dispositivi di crescita della
conoscenza, ognuno rispetto a specifiche qualita
spesso non immediatamente o spontaneamente
leggibili.

Inedite relazioni tra territorio, scuola, ricerca
scientifica e comunita definiscono cosi il futuro
dellapprendimento e della convivenza civica.
Rileggere il territorio come un grande, potenziale,
paesaggio dellapprendimento e uno spazio di
stimolo allazione e portatore di conoscenza,
contaminando i saperi locali e generando occasioni
di sviluppo per la societa.
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Costruire il vuoto
Una piccola esercitazione sullirrilevanza della funzione.

Giuseppe Ferrarella
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Parole chiave: architettura, luce, aula

Larchitettura € un mestiere che si apprende
praticandolo.
In architettura, come in altre discipline che
coinvolgono sia il pensiero che lazione, non &
solo la mente a guidare la mano ma & anche
quest'ultima che insegna alla prima.
Le lezioni e i corsi universitari, per quanto
possano sembrare chiari ed esaustivi ai rispettivi
estensori o agli uditori esperti, contribuiscono
in minima parte alla trasmissione di un sapere
architettonico. Lequivoco della chiarezza e il
prodotto della «maledizione della conoscenza
lovverol] lincapacita di separare cio che si trova
nella [nostra testal da cio che si trova nella testa
degli altri»*; € un fenomeno analogo allirreversibile
ed inconsapevole perdita da parte di chi studia
architettura della percezione distratta degli edifici?
- cui sono ancora soggetti gli studenti - che
impedisce a chi pratica larchitettura di guardare le
1 architetture come le vede il resto del mondo.
Per spiegare agli studenti che losservazione delle

- citta antiche, lo studio dei suoi manufatti, la cernita

* delle modificazioni mostri lirrilevanza del rapporto
tra architettura e funzione; per fargli capire che
nel corso della storia urbana, attivita talvolta
inconciliabili si avvicendano nello stesso edificio
mentre larchitettura rimane se stessa, soggetta
al limite a concise variazioni; al fine di chiarire che

‘ ! L la natura transitoria del rapporto tra architettura e
tom funzione, tanto radicato nella cultura di massa, si
e : rivela molto piu debole di quanto si sia portati a
2, credere, non e sufficiente una lezione o una lettura;
occorre un riscontro pratico; bisogna che ogni
studente si scontri con la difficolta di progettare
un luogo a prescindere dalla funzione in questo
Figura 1. a;colta. . .
Inquadramento del padiglione 14 destinatoa 1 Produce pero un paradosso; se e vero quanto
demolizione. detto, € altrettanto vero che nessun edificio viene
Figura 2. ideato senza uno scopo €, al contrario, le opere
Schema dimensionale di massima del di architettura si possono definire tali solo se ad

rapporto tra edificio e volume cavo.
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Figura 3.
Plastico di studio di M. Piromalli, A. Simone,
DL Zara.

originarle vi & una necessita3. Se ne deduce che
sebbene il ruolo della funzione nellavvio del
processo progettuale appare fondamentale, il suo
ufficio non concorre nella definizione della qualita
del progetto e diviene presto irrilevante. Ma se la
funzione non concorre alla qualita dellarchitettura,
e altresi vero che tanto i laboratori di progettazione
quanto lesperienza professionale ruotano attorno
alle richieste di un programma funzionale che
spesso accentra le attenzioni. Occorrerebbe
quindi elaborare esercitazioni progettuali che,

pur avviandosi da un bisogno concreto - senza il
quale larchitettura non é architettura - spingano
gli studenti a riflessioni lontane dalle esigenze
funzionali.

Sulla scorta delle due premesse, in occasione
dellavvio del Laboratorio di Progettazione 2C del
corso di Scienza dellArchitettura dellomonimo
Dipartimento dellUniversita degli studi Roma

Tre della.a.2017-2018 condotto dal Prof. Michele
Beccu, é stato proposto un rapido esercizio
progettuale* che, pur congegnato su una necessita
concreta e su una funzione specifica, si muovesse
lontano da questa.

L'obiettivo palese dellesercitazione richiede, in
sostituzione al padiglione 14 dellEx-Mattatoio di
Testaccio sede del Dipartimento, il progetto di un
laboratorio prove materiali ponendo come unico
vincolo “funzionale” la presenza di un carroponte e
la conseguente necessita di una vasta aula libera
da ostruzioni.

Scopo taciuto, ma determinate, consiste nel
condurre gli sforzi degli studenti verso lo studio in
un grande spazio vuoto illuminato da luce naturale
dove, in effetti, non é richiesta alcuna funzione

ma solo una riflessione su «geometria e materia,
che sono i componenti di base dellarchitettura»®,
si opera quindi «una riduzioni degli elementi

che la compongono, concentrandosi su quelli
essenziali»®, che in questo caso sono - appunto -
luce e geometria.

Oltre ad alcune richieste specifiche minori quali

la presenza di un accesso carrabile ed uno
pedonale, viene fornita una boxrule, ovvero uno
schema di massima che rappresenta nullaltro

che la dimensione minima del vuoto necessario

ai movimenti del carroponte, accompagnata

dalla richiesta esplicita di elaborare un sistema

di captazione della luce coerente con le logiche
del progetto. Al volume libero interno sono state



4.

Figura 4.
Tavola di progetto di L. Raspa, G. San
Martino, G. Siciliano, F. Sorichetti.

conferite dimensioni tali da produrre uno scarto
considerevole con i limiti del lotto in maniera da
indurre riflessioni sulla gerarchia del principio
compositivo, su eventuali raddoppi statici
perimetrali o arretramenti e sulla possibilita di
definire lo spazio centrale dal progetto di un *‘muro
abitato".

Contestualmente alla presentazione
dellesercitazione, agli studenti vengono proposti
alcuni esempi di architettura ritenuti conducenti.
La Casa delle Armi o Accademia della Scherma

di Luigi Moretti, il Kimbell Art Museum di Louis
Kahn, La Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad de Sao Paulo (FAU-USP) di Joao
Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi, la Palestra

a Losone di Livio Vacchini. Non € un caso che
nessuno dei progetti mostrati agli studenti accolga
una funzione simile a quella richiesta dallesercizio,
eppure questi edifici posseggono un grado di
somiglianza tipologica: con esiti diversi, questi
rispondono alla necessita di coprire vaste luci
libere da sostegni e, contestualmente, dispongono
di sistemi di captazione della luce coerenti con i
principi compositivi ed i sistemi statici. Si tratta a
volte di tipi ad aula - intesi come luoghi coperti
destinati ad accogliere attivita pubbliche, altre
volte di minute basiliche - ovvero «come luogo
capace di contenere idealmente la comunita nel
suo complesso [privo di unal rispondenza con un
fine particolare, ma una rispondenza al di sopra di
ogni singolarita e finezza»”.

Nei confronti con i singoli studenti si stimolano
riflessioni sul rapporto tra stuttura statica e
struttura dello spazio, costringendo il pensiero ai
limiti della resistenza della materia, alla coerenza
che intercorre tra forma e statica e a come
questultima, come tutti i vincoli, sta alla base di un
lavoro conducente.

Si chiude quindi il cerchio: materia, principio
compositivo, rapporto tra struttura statica e
struttura dello spazio, tipo e la loro traduzione in
forma sono lunico fine di un'esercitazione che, nei
casi piu felici, dopo alcuni tentennamenti vede gli
studenti lavorare al riparo da distrazioni funzionali
ed esigenze tecnologiche, concentrati solo

sulle caratteristiche dello spazio, ovvero qualita
dellarchitettura.
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Note

1. Sloman, S., Fernbach, P. (2018) p.262.

2. Cfr. Benjamin, W. (2007).

3. Adolf Loos ci ricorda che mentre «lopera
vien messa al mondo senza che ce ne sia
bisogno [.I la casa lintesa come Architettura
in senso lato] invece soddisfa un bisogno»
Loos, A. (2005), p. 253.

4. Esercitazione Spazio, luce, architettura.
Progetto di un laboratorio per le prove dei
materiali nellarea del padiglione 14 a cura
di Giuseppe Ferrarella.

5. Intervistato da Chiara Visentin, O. M.
Ungers risponde: «let me say the following:
architecture is basically geometry and
material. I'm not talking about function

or anything like that which | think it's
irrelevants. https.//wwwyoutube.com/
watch?v=ELhWwgViMwU

6. C. Moccia, C., Mannino, M. (2002), p.11.

7. Marti Aris, C. (2006) p.75.
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Linsegnamento della composizione architettonica nella formazione

dellindustrial designer.

Note su una esperienza didattica a Palermo.

Fabio Guarrera

Universita degli Studi di Palermo, Dipartimento di Architettura

Parole chiave: piccoli musei, architectural design, disegno industriale

LW

2.

Figure 1-2.

Piante, assonometria, espoloso
assonometrico, Architectural
Design,Dipartimento di Architettura
dell'Universita degli Studi di Palermo, corso
di laurea in Disegno Industriale.

Questo contributo porta a conoscenza alcuni
risultati didattici ottenuti allinterno del laboratorio
di Architectural Design (10 cfu), guidato dallo
scrivente durante lanno accademico 19-20 presso
il Dipartimento di Architettura dellUniversita

degli Studi di Palermo, corso di laurea in Disegno
Industriale.

L'occasione e utile per mostrare una sintetica
selezione dei progetti eseguiti dagli allievi del
laboratorio e, piu in generale, per riflettere

sulla ‘tenuta” dellinsegnamento del progetto
darchitettura nella formazione dellindustrial
designer: una figura professionale che sempre piu
spesso sottrae, a quella dellarchitetto, il controllo
sugli interventi a ‘piccola scala” (allestimenti,
interior design, padiglioni espositivi, comunicazione
grafica, ecc) e sul progetto dell' “‘oggetto duso”.
Durante le 120 ore di laboratorio gli allievi

hanno eseguito due esercizi di composizione
architettonica, finalizzati a mettere in atto alcuni
principi di carattere generale del progetto

dello spazio espositivo. Il primo esercizio,

diretto a definire gli strumenti e i metodi della
rappresentazione, prevedeva il progetto di un
padiglione permanente da costruire a Palermo e
destinato ad accogliere un solo quadro®. Il secondo
esercizio, al quale ¢é stato dedicato piu tempo e un
maggiore approfondimento tecnico-costruttivo,
prevedeva invece il progetto di un piccolo
padiglione temporaneo per esposizioni nella Valle
dei Templi di Agrigento?.

La descrizione del metodo di lavoro adottato e
lesposizione di una selezione dei risultati ottenuti
puo offrire un contributo alla discussione sulla
‘didattica come ricerca del progetto”, proposta
come tema di approfondimento dagli organizzatori
del ProArch webinar-meeting.

La volonta di trasmettere alcuni metodi compositivi
e la loro verifica attraverso il progetto di uno spazio
espositivo, sono gli obiettivi fondamentali che
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Figure 3-4.

Disegni di progetto, Architectural Design,
Dipartimento di Architettura dell'Universita
degli Studi di Palermo, corso di laurea in
Disegno Industriale.
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hanno guidato liter progettuale di entrambi gli
esercizi. Nel primo esercizio, lo si € gia brevemente
accennato, si prevedeva di realizzare il progetto di
un padiglione permanente destinato ad accogliere
un quadro raffigurante il ‘festino” di Santa Rosalia
del 1693; opera della quale si € ipotizzata la
ricollocazione in un piccolo edificio ad essa
dedicato. Due sono stati i tempi di elaborazione
del progetto: in un primo momento e stato chiesto
agli allievi di ragionare sulla forma dello spazio
partendo dalla geometria della pianta3 e sulla
promenade di avvicinamento al dipinto. Particolare
attenzione in questa fase é stata rivolta al sistema
di illuminazione naturale dello spazio, attraverso

il controllo della sezione. Con il secondo tempo si
€ invece ipotizzato di ‘ambientare” il padiglione in
un contesto specifico, individuato in tre differenti
luoghi della citta: il piazzale su Monte Pellegrino,

il Lungomare del Foro Italico, e unarea incolta in
via Tiro a Segno. Dal confronto individuale con

le diverse aree di progetto, gli studenti hanno
predisposto numerose varianti, tutte caratterizzate
da una attenta valutazione della “appropriatezza”
della forma dello spazio espositivo, attuata
attraverso il controllo della struttura,
dellilluminazione naturale e delle percezioni visive.
Non disponendo di abbastanza spazio per

potere esporre un buon numero di risultati
didattici ottenuti, vengono di seguito brevemente
descritti solo tre progetti, ritenuti particolarmente
emblematici della risposta figurativa offerta alle
diverse condizioni morfologiche dei siti. IL primo

€ quello proposto da Salvatore Seidita per il
giardino di via Tiro a Segno: un doppio sistema

di piccoli padiglioni, uno informativo a base
quadrata e laltro espositivo a base rettangolare,
collegati da una rampa/basamento che definisce
il percorso di avvicinamento al quadro la cui
posizione é sottolineata, volumetricamente, da

un alto lucernario a doppia vetrata che insiste

su una ‘camera murata”. Il secondo progetto &
quello elaborato da Giusi E.Schillaci, che prevede
la costruzione del padiglione sul lungomare,
articolato attraverso un percorso ciclico che
conduce il visitatore verso il dipinto, passando

per una ‘camera panoramica”. Anche in questo
caso, la posizione interna dellopera € sottolineata
allesterno da un grande lucernaio a torre che
assume una connotazione urbana. Terzo ed ultimo
esempio € infine quello del progetto eseguito da



Federica Sardisco su piazzale di Monte Pellegrino
la cui posizione marginale, in affaccio sulla citta,
ha imposto alla forma del padiglione una forte
inflessione binoculare.
Con il secondo esercizio gli allievi hanno
sperimentato il progetto di un padiglione
espositivo temporaneo predisposto per contenere
un modello in scala 1:50 dellOlympeion, da
collocare su un grande basamento panoramico nei
dintorni del tempio di Giove ad Agrigento. Anche in
questo caso ha assunto fondamentale importanza
il controllo della struttura, del percorso di fruizione
dello spazio espositivo, della luce naturale e delle
relazioni visive con il paesaggio archeologico del
contesto. Tra i progetti piu significativi € opportuno
segnalare quello realizzato da Luigi Vella,
impostato sulla base geometrica del triangolo
equilatero e caratterizzato dalla ricollocazione
in prospetto del telamone del tempio di Zeus. Il
progetto eseguito da Chiara Mineo, concepito
come un volume a struttura reticolare in legno,
decisamente orientato verso laltare dell Olympeion.
E infine il progetto eseguito da Sara Pollicino che
propone una ‘scenografia urbana” attraverso un
sistema di scatole stereotomiche di differenti
dimensioni e altezze. Progetti tutti eseguiti
prestando particolare attenzione al rapporto
tra il linguaggio dellarchitettura e il “carattere”
¢ archeologico del paesaggio circostante.
Ma indipendentemente dai risultati ottenuti, cio
5. che é necessario ribadire in questa sede e che
a tenere insieme questi due esercizi non e solo
la volonta di sperimentare una didattica attenta
alla comunicazione dei principi compositivi dello
spazio espositivo, quanto la necessita di rimarcare
il valore della cultura del progetto architettonico
nella formazione del designer. A giudizio di chi
scrive, infatti, il design deve ancora essere inteso,
per usare le parole di Vittorio Gregotti, come un
«processo progettuale unitario di costruzione delle
forme, dalloggetto duso alla progettazione della
citta» (Gregotti, 2009) € non come un formalistico
«intrattenimento visivo» (Gregotti, 2006) dello
spazio. Per tale motivo, i progetti elaborati, piu
che spettacolari “oggetti di consumo’, sono da
intendersi come veri e propri dispositivi architettonici
Figura 5. ‘ ' che, indipendentemente dalla loro intrinseca
gseillgsno gf;aor”tlor;”;ﬁ’g‘;iﬁ?}fé&ﬂ:jl ‘temporaneitd’, testimoniano valori architettonici
dellUniversita degli Studi di Palermo, corso  Permanenti” e “universali” Valori certamente
di laurea in Disegno Industriale. fondamentali nella formazione di un progettista.
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Figura 6.

Sezioni, Architectural Design, Dipartimento
di Architettura dellUniversita degli Studi
di Palermo, corso di laurea in Disegno
Industriale.

Note

1. Questo del progetto di spazi destinati

ad accogliere singole opere e un tema di
ricerca sul quale lautore lavora negli ultimi
anni. A tal proposito si veda il contributo:
Fabio Guarrera, Piccoli musei per singole
opere, in “Casalezza’, n's5, 2020, pp.36-39.
2. Un tema, quest'ultimo, condiviso con

gli altri due laboratori di Architectural
Design parallel, diretti rispettivamente

dai professori Giuseppe Di Benedetto

e Antonino Margagliotta, allinterno del
coordinamento nazionale “INCIPIT Lab".

3. Agli studenti é stato chiesto di comporre
uno spazio usando da due a nove cubi
3x3x3m, da assemblare liberamente..

Riferimenti bibliografici

-Gregotti, Vittorio (2010). Contro la Bigness,
in 1.D. Tre forme di architettura mancata,
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-Gregotti, Vittorio (2009). Re: Sulla fine del
design, «Lotus», n"138.

-Gregotti, Vittorio (2006). Larchitettura
nellepoca dellincessante, Laterza, Bari-
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E allora su questa condizione di ‘permanenza’ che
€ necessario fermarsi a riflettere - e ha senso farlo
in un meeting che si occupa di ‘ricerca e didattica
dellarchitettura” - per far si che il “design” - e per
estensione il “designer” - continui ancora ad essere
sinonimo di ‘disegno”. adattamento anglofono della
parola “progetto” e non «metafora invasiva della
Iparolal creativita» (Gregotti, 2010).



Guerre e comunicazione nel XX secolo.
Le influenze sullarchitettura e la citta in Italia

Olivia Longo
Universita degli Studi di Brescia, DIICATAM

Parole chiave: architettura, citta, propaganda, guerra

1. Introduzione

Nel film Il terzo uomo (1941), Orson Welles recita il
suo noto monologo sullorologio a cucu, elogiando
la cultura italiana a dispetto di quella svizzera,
paese neutrale durante la Il Guerra mondiale.
Esistono tanti esempi simili che ci inducono a una
riflessione profonda sui sistemi di comunicazione
attuali e sulle origini delle loro strutture e

E dinamiche. Questultime, infatti, si sono create
durante le guerre mondiali, compresa la Guerra
Fredda. La questione della comunicazione in
architettura viaggia parallelamente a quella
globale. Da quando larchitettura e stata concepita
come oggetto darte e, di conseguenza, &
diventata oggetto di consumo, la progettazione
architettonica e urbana é stata investita da

tutta quella miriade di fenomeni complessi

che coinvolgono la nostra stessa conoscenza
quotidiana degli eventi mondiali.

La propaganda delle guerre del Novecento ha
insegnato a tutti gli addetti del mondo della
comunicazione, che ‘vince’ chi conquista il maggior
numero di pubblico.

Da decenni, € noto a tutti che I'FBI e la CIA hanno
combattuto la Guerra Fredda, finanziando artisti

e intellettuali, affinché professassero il cosiddetto
‘americanismo’ (cfr. Fasanella 2013, p. 7; il caso degli
Hilton Hotel in Carbone 2002, p. 416).

La settima arte, piu fluida e ‘leggera’
dellarchitettura, ha espresso molto chiaramente
questa forte influenza (cfr. Gardner, Nicholls, White
2012, pp. 208, 214-215; Shaw 2007, pp. 301-302).
Anche gli architetti che cercarono di discostarsene
o di opporsi, subirono comunque, anche
inconsciamente, il fascino di una comunicazione
fondata su uno dei veicoli piu potenti della nostra
epoca: limmagine in movimento (cfr. la complessa
storia del Bauhaus in Castillo 2006, p. 171).

Non é un caso se tra il 1924 e il 1975, 53 architetti

Figura 1. e studi professionali hanno prodotto altrettante
Fotogramma del film A Bridge Too Far, di R. opere filmiche
Attenborough, 1977. Fonte: Raiplay, 2020. '
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Figura 2.

Scuola di Architettura, Politecnico di Milano,
Vigano, 1970-1985. Fonte: Corriere della
Sera, 2020.

2. Atmosfera Guerra Fredda: una guerra culturale
Alla fine della Seconda Guerra Mondiale,
lintroduzione dellarma atomica ha portato

al paradosso della MAD (Mutually Assured
Destruction) che ha reso improbabile il conflitto a
causa dellestremizzazione dei suoi stessi effetti. La
Guerra Fredda €& nata da unopposizione politico-
militare, economica, diplomatica, culturale e
ideologica, incentrata sul cosiddetto “equilibrio
del terrore” in un nuovo mondo bipolare. Era divisa
tra le due superpotenze USA e URSS, non piu
risolvibile con una guerra frontale.

La Guerra Fredda non fu solo un confronto
politico-militare, ma uno stile di vita, un'atmosfera
che avvolgeva e condizionava la societa in tutte le
sue dimensioni. Un quotidiano vissuto e sofferto

in un clima di assoluta sfiducia e paura che ha
portato alla nascita della cosiddetta ‘cultura del
sospetto. Un modo di concepire e di guardare
laltro come un nemico, quello che viveva oltre

la cortina di ferro, dietro il muro. Dalla fine degli
anni ‘40, la Esso ha costruito centinaia di stazioni
di servizio basate su modelli realizzati negli Stati
Uniti, seguendo i principi del marketing americano.
Le stazioni dovevano essere costruite utilizzando
un unico tipo di costruzione, caratterizzata da
semplicita, chiarezza, eleganza. Nel 1954 'ENI
affido allarchitetto Bacciocchi la progettazione
delle stazioni di servizio secondo linee moderne
e funzionali. Lidea venne al suo fondatore,
lingegnere Mattei, che aveva viaggiato molto
allestero e, in particolare, rimase molto colpito
dalle enormi stazioni di servizio americane, di cui
voleva portare il modello in Italia. Anche Mario
Pavesi, dopo una visita negli Stati Uniti, aveva
deciso di costruire una rete di ristoranti lungo le
autostrade italiane. Larchitetto che ['ha progettata,
Angelo Bianchetti, ha detto che gli automobilisti
italiani avrebbero scoperto «a little piece of
Americax. (Cfr. Bini, 2013, pp. 141-145).

3. La guerra culturale italiana

Dagli anni Cinquanta agli anni Ottanta, le
produzioni degli architetti italiani oscillano tra
simboli rigorosi e 'sinceri' e segni ambiguamente
‘interrotti’. Il carattere incompiuto potrebbe derivare
dalleffetto Zeigarnik scoperto dalla omonima
psicologa che affermo: i comportamenti interrotti
sono piu facilmente ricordati di quelli compiuti.
(Cfr. Spaltro E , 1992, p. 155). Nel 1978, Giulio Carlo
Argan e Christian Norberg-Schultz organizzano a



Figura 3.

Schizzo dell’Ecclesia, Monte degli Ulivi,
Riesi (CL), Leonardo Ricci, 1963-1967.
Fonte: Giornale dellArchitettura, 2020
(interpretazione dellimmagine di O. Longo).

Roma una mostra internazionale dal titolo Roma
interrotta. Il titolo parafrasa il nome di una rubrica
editoriale curata da Luciano Patetta, Larchitettura
interrotta, pubblicata sulla rivista Controspazio,
diretta da Paolo Portoghesi. Una rubrica dedicata
all«architettura fatta di carta», o comunque

«In stato di sospensione, di arresto innaturale,
intenzionale o provocato». Alla mostra hanno
partecipato, tra gli altri, Robert Venturi, Aldo Rossi,
Paolo Portoghesi e James Stirling. Come ha detto
Patetta, larchitettura esposta era caratterizzata da
un surrealismo che, al tempo stesso, denunciava
limpotenza a cui larchitettura era costretta, ma
cera anche lallusione a una realta alternativa.
Nel 2015, Francesco Zuddas ricorda il saggio

The Overturned Pyramid di De Carlo, dove
lautore, in seguito ad unattenta osservazione

dei disordini studenteschi, tra il 1963 e il 1968,
quando Luniversita si riverso per le strade, scrive:
«only when institutions are ‘interrupted’ can ‘total
experience’ be reached». (Zuddas, 2015, p. 51).

In un’intervista a Franco Buncuga, dopo gli anni
Cinquanta e la delusione del comunismo, De
Carlo dichiara di essere tornato ai pensatori
anarchici, rileggendo i loro scritti e riflettendo sul
significato che lefficienza puo avere, per ottenere
risultati significativi. Anche se lanarchismo e
specificamente occidentale, durante lintervista,
Buncuga osserva che questo atteggiamento
sembra piu vicino a un pensiero orientale, quasi
una logica buddista, perche cio che conta non &
tanto lobiettivo quanto il percorso.

Nel 1945 a Milano, fu elaborato il piano AR. Il
primo ad affrontare il problema complessivo della
ricostruzione di Milano. Nello stesso anno venne
fondato il Movimento di studi per larchitettura
(Msa), un'associazione di architetti di cui fa parte
anche Vittoriano Vigano. Il movimento critica il
dogmatismo del Movimento Moderno e cerca
una razionalita intesa non come ‘stile' ma come
‘ragionevolezza' dellapproccio progettuale, un
desiderio di chiarezza, di intelligibilita delle forme
e il tentativo di stabilire un rapporto con il luogo.
Una personale interpretazione della ribellione
contro uno ‘stile moderno, si riconosce nel béton
brut delllstituto Marchiondi Spagliardi, progettato
da Vigano a Milano (1953-57), espressione di un
programma didattico ed educativo a carattere
sperimentale (Biraghi, 2008, p. 192).

Nel 1985, Vigano penso al nuovo elemento
architettonico, da affiancare alla Scuola di
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Architettura di Milano, come a una fabbrica
sublimata di conoscenza, concepita, pero, nel
dubbio sistematico e nella continua rivalutazione
di ogni presunta certezza. Questo concetto
stato identificato con il segno, montato sulla
facciata, di quella stilizzata e colossale ‘A rossa,

in cui il simbolo dellarchitettura coincide con la
liberta dellAnarchia (cfr. Dezzi Bardeschi, 1992, p.
150). Negli Stati Uniti, Llinsolito successo del libro
di Leonardo Ricci, Anonymous (20th Century),

e sintomatico di una diffusa e inibita esigenza

di cultura architettonica degli anni Sessanta. Il
connubio tra forme moderne e contenuti antichi o
reazionari, realizzato dal neocapitalismo dellepoca,
mette in crisi le certezze e i valori del 1920-40.

Da qui la spinta a smitizzare e riproporre da zero
la questione del vivere. Per questo motivo, la
posizione esistenziale di Ricci € molto apprezzata.
Con un esplicito riferimento a Kierkegaard,
filosofo esistenzialista ante litteram, Ricci postula
il concetto di lavoro aperto’. Un singolo edificio

O una citta, si inserisce nel ciclo ininterrotto della
vita, capace di favorire nuove relazioni umane,
suscettibili di essere trasformate e rivitalizzate dal
cambiamento di destinazione con il mutare dei
bisogni. Unautentica, seppur illusoria, proposta
per liberarsi da ogni sovrastruttura concettuale,
idealistica e letteraria, per affrontare il design
libero da ogni condizionamento, nel rifiuto di ogni
presupposto astratto e teorico dello stile. (Cfr. Vasic
Vatovec, 2005, pp. 11-13).

In questo breve contributo, possiamo sintetizzare
alcune riflessioni sui pensieri molto diversi di questi
tre architetti italiani segnati da un fil rouge fondato
su tre componenti sostanziali:

- la protesta (esplicita 0 meno, anarchica o
borghese) contro un passato e un presente
considerati inaccettabili;

- luso di forme interrotte (a varie scale e con
funzioni diverse) come manifesti di un totale
rinnovamento creativo del fare architettura;

- latteggiamento contraddittorio, espressione

di unincessante ricerca di un nuovo linguaggio
architettonico.

Oggi, possiamo imparare dai loro sforzi e dalla
loro tenacia ad esplorare i confini del processo
architettonico e urbano, a viverli oltre le loro soglie
sconosciute, portando con sé una storia ancora
dolorosa ma vissuta come un'opportunita creativa:
la possibilita di superare i propri limiti.



Lingua e architettura. Osservazioni e strumenti

Costanza Lucarini
Politecnico di Torino, Dipartimento di Architettura e Design

Parole chiave: architettura, lingue speciali, testualita

Nellintervento introduttivo alla terza edizione del
Meeting ProArch, tenutosi a Matera nellottobre
2019, lantropologo culturale Ferdinando Mirizzi
faceva riferimento alle modalita di scrittura e

di trasmissione disciplinare proprie di gerghi e
linguaggi specialistici come a una delle questioni
da porre al centro del dibattito e della ricerca
odierni. Anche chi scrive, nel breve confronto
svoltosi durante la Tavola Rotonda al termine
della prima giornata, argomentava in favore

di una piu ampia riflessione sui testi con cui il
sapere architettonico sinforma e si esprime,
scivolando semanticamente dalla categoria di
narrazione, a quella di linguaggio, di codice e,
infine, di lingua (speciale). Analoghe considerazioni
ritornano, sottoforma di quesiti, tra le righe

della presente edizione: quali le diverse forme

di linguaggio nella ricerca teorica? quali gli
strumenti di comunicazione nella didattica e

nella divulgazione? quali i destinatari? Domande
che rimandano allimportanza della questione
posta, dal momento che, a ogni livello, gli scopi
pragmatici del discorso regolano e determinano le
scelte linguistiche (Gotti, 1991).

A tal proposito, € interessante il metodo suggerito
da Marco Trisciuoglio e Giovanni Galli (Trisciuoglio,
2003), i quali, rifacendosi allo studio delle discipline
attraverso il loro apparato discorsivo concepito

da Michel Foucault in Larcheologie du savoir,
ripercorrono levoluzione del sapere architettonico
delineandolo per oggetti (temi, argomenti) e
strumenti (tipologie testuali) del discorso. A
seconda delle varie epoche, lesigenza talora

di sistematizzazione, talaltra di trasmissione e
diffusione della dottrina, incontra forme di testo
differenti, in grado di soddisfarne le intenzioni.
Oggetti e strumenti del discorso, a loro volta,
hanno comportato determinate strategie di
scrittura e scelte linguistiche, in un indissolubile
intreccio tra testo, co-testo e contesto in cui si
riflette leterogeneita dellarchitettura, la sua natura
tanto di sapere quanto di pratica.
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E risaputo che il suo statuto disciplinare come

arte liberale e sancito dal trattato in latino di

Leon Battista Alberti, il quale, da consapevole
intellettuale umanista, dimostro una spiccata
sensibilita metalinguistica nella stesura del testo,
strutturandolo inoltre secondo serrati criteri di
coerenza logica; sensibilita e criteri di cui, per
contro, lamentava lassenza nella piu grezza opera
del suo autorevole predecessore, Vitruvio. Per
lunghissimo tempo, tuttavia, fu proprio questultimo
il punto di riferimento, teorico e pratico, di
architetti e studiosi. Infatti, sebbene oggi Alberti sia
riconosciuto quale fondatore dellarchitettura come
professione, allora il De re aedificatoria manco di
efficacia poiché tagliava fuori dal proprio target
unimportante fetta di lettori: carpentieri, muratori e
costruttori. Se ne ricava una duplice osservazione:
da un lato, la necessita di un sapere di costruirsi su
solide fondamenta concettuali, la cui immaterialita
e molto spesso incarnata nelle parole scelte e
nella loro sistematizzazione; dallaltro, il bisogno di
evoluzione e sopravvivenza di quello stesso sapere
attraverso la sua trasmissione e divulgazione,

con attenzione a non trasformare un linguaggio
specialistico in un gergo - inteso stricto sensu
come codice accessibile a una stretta cerchia di
interlocutori.

Nello studio delle lingue speciali € centrale il
rapporto con la lingua comune, da cui le prime

si differenziano soprattutto - ma non solo! - per
limpiego di tecnicismi. Anche larchitettura, come
spiega dettagliatamente la linguista Patrizia
Bellucci (Bellucci, 1997), possiede un ampio
ventaglio di nomenclatura settoriale inserita in

una tassonomia gerarchica organizzata, esito

dei riconosciuti processi di formazione del

lessico specialistico: prestito, calco, derivazione,
composizione, mutamento semantico, transfert.
Gli storici della lingua ne riconoscono persino il
primato come uno dei primi repertori specialistici
di un italiano volgare che, durante il Rinascimento,
era ancora in corso di definizione. Un repertorio

le cui radici affondano nel serbatoio del trattato
vitruviano e che é rimasto pressoché invariato

sino alla fine del XIX secolo, quando i mutamenti
economici e produttivi, insieme alla rivoluzione
avvenuta nella riflessione teorica, hanno insinuato
nella lingua componenti centrifughe legate a
modelli culturali e linguistici nuovi (Biffi, 2003). Allo
stesso tempo, leterogeneita e la duplice natura



dellarchitettura — quella ‘chiusa’ delle discipline
tecnico-scientifiche e quella ‘aperta’ degli studi
umanistici - nonché le sue origini artigiane - che
sin dal principio affiancano al dettato tecnico
della trattatistica il linguaggio delle botteghe e
dei cantieri (Bellucci - Biffi, 2003) - delineano

un ampio raggio di variazione su quelli che in
sociolinguistica sono detti gli assi orizzontale e
verticale della dimensione diafasica (Gualdo -
Telve, 2019; Berruto, 2020), e rendono ancor piu
importante il rapporto con la lingua comune. Tanto
piu quando poi si tratta di didattica (Lavinio, 2004)
e divulgazione (Cavagnoli, 2007) € indispensabile
ottenere un equilibrio tra queste componenti. Nel
caso della didattica devessere garantito - senza
darlo per scontato - lapprendimento, insieme ai
concetti essenziali, della terminologia settoriale;
cosi come, oltre a un piu generico esercizio di
argomentazione scientifica, & necessario formare
gli studenti rispetto alle tipologie testuali che
maggiormente caratterizzano la disciplina in
questione - si pensi, tra le altre, alla stesura

del programma di progetto o alla relazione
descrittiva (Amirante - Carreri, 2013). Nel caso
della divulgazione, laddove la lingua speciale
utilizza quella comune come metalingua, €
fondamentale adattare consapevolmente

il contenuto non solo alla competenza del
destinatario, ma anche al ‘contenitore’ - vale

a dire al mezzo di comunicazione. Operazione
che si fa piu complessa con lincremento e la
frammentazione dei supporti, e che a maggior
ragione - per scongiurare il pericolo delleccessiva
semplificazione - non dovrebbe essere affidata che
agli stessi esperti e addetti ai lavori.

Se larchitettura riflette nel progetto il mondo
esterno, cosi la sua natura si rispecchia nella
lingua attraverso cui si definisce, si trasmette e si
diffonde. Nella crescente complessita del mondo
contemporaneo, allora, forse occorre tornare a
ragionare in modo piu sistematico per oggetti e
strumenti del discorso, disegnandone contorni
precisi. Fare il punto per parole e concetti, come
fece a cavallo tra XVIII e XIX secolo Quatremere
de Quincy nel suo Dictionnaire historique
darchitecture; o come, piu recentemente, ha fatto
lo storico dellarchitettura Adrian Forty col glossario
contenuto nel suo volume Words and Buildings.
Ridare senso a quelle parole divenute vuote per
restituire allarchitetto il suo ruolo di intellettuale,
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come propone Carlo Olmo (Olmo, 2020); per
ripensare il ruolo civile e politico dellarchitettura,
ribadendone le interconnessioni con la storia.

Da tempo sociolinguisti e storici della lingua
auspicano una piu ampia collaborazione con
architetti e storici dellarchitettura per riempire
pagine di studio che non sono ancora state scritte.
Lungi dalloffrire soluzioni risolutive a quelle che
sono tra le principali problematiche della ricerca di
settore, questo breve testo intende esclusivamente
indicare una porta socchiusa, in attesa di essere
aperta



Verso una dimensione narrativa delle mappe

Luciana Macaluso
Universita degli Studi di Palermo, Dipartimento di Architettura

Parole chiave: mapping, narrazione, Piano Programma per il centro storico di Palermo

1. Disegno, testo, racconto

Tra il pensiero e la costruzione dellarchitettura, il
disegno ha un ruolo baricentrico per connettere
i diversi protagonisti di una realizzazione e per
coinvolgere la collettivita facendo percepire
inedite prospettive. La scrittura si rivela utile

per esplicitare cio che nella grafica e sotteso e
per ordinare il ragionamento progettuale. Nella
descrizione conoscitiva dei luoghi e illustrativa

1 delle architetture si puo rivelare utile il racconto:
. «esposizione orale o scritta di fatti veri o
immaginari, nel loro svolgimento temporale,

non includente di solito il significato di ufficialita
o di impegno estetico» (Oxford Languages,
2021). Una tale forma di comunicazione € adatta
ad accogliere la vita che € nei luoghi, dando a
questi ultimi un senso attraverso il disvelamento
di relazioni, anche inaspettate, fra eventi, forme,
donne e uomini che li abitano. Lo spazio vissuto
e il tempo vissuto del racconto sono anisotropi,
continuamente “deformati" da memorie e
impressioni, prevale la dimensione dellesperienza
e di una immaginazione capace di dare un senso,
talvolta straordinario, al quotidiano.

2. Mapping fra interpretazioni e cataloghi

E utile capire come la narrazione del racconto
possa interagire con le mappature paesaggistiche
e urbane dove spesso i rapporti fra segni e
significati si moltiplicano a discapito di una
descrizione pertinente a indirizzare con successo
lattenzione e la conseguente azione progettuale.

| sistemi informativi recenti danno la sensazione
di poter dire moltissimo (dati numerici e spaziali)

Figura 1. . S .
Area del Cassaro. Contesto Cassaro alto ma a volte sfugge quella sintesi indispensabile
(Cattedrale). Ipotesi progettuale. Tavola per una interpretazione concreta, finalizzata alla

realizzata nellambito degli studi preliminari - costruzione di possibili esperienze fisiche. Mappe
del Piano Programma per il centro storico di di . t L h fi t It
Palermo. In Ajroldi, Cesare (a cura di) (2014). ! Var'fa na .ura' alcune anche gra camente motto
La ricerca sui centri storici, Giuseppe Samona ~ affascinanti, astraggono la realta e la frammentano

e il Piano Programma per Palermo, Aracne,  in dettagli e cataloghi acritici, censimenti e
Roma, p. 48.
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Figura 2.

Area del Cassaro. Contesto Cassaro alto
(Quattro Canti). Ipotesi progettuale. Tavola
realizzata nellambito degli studi preliminari
del Piano Programma. In Ajroldi, Cesare (a
cura di) (2014). Op. cit., Arache, Roma, p. 48.

Figura 3.

Area del Cassaro. Contesto via dei Biscottai.
Tavola di analisi realizzata nellambito degli
studi preliminari del Piano Programma per il
centro storico di Palermo. In Ajroldi, Cesare
(a cura di) (2014). Op. cit., Aracne, Roma, p.
37.

inventari difficilmente riducibili a una prefigurazione
compiuta. Il racconto puo contribuire a orientare

le misurazioni statistiche, a stabilire nessi,
interpretazioni e tradursi esso stesso in immagine?

3. Quando la descrizione € progetto

Giuseppe Samona, Giancarlo De Carlo, Umberto
Di Cristina, Anna Maria Sciarra Borzi fra il 1979

e il 1982 elaborano il Piano Programma per il
centro storico di Palermo. Il relativo documento
datato gennaio 1980, dal titolo “Appunti per

la formazione degli elaborati grafici” contiene
interessanti indicazioni sulla rappresentazione del
piano solo in parte riferibile a quella tradizionale
in proiezioni di Monge a favore di associazioni di
«un insieme di segni piu adeguati alle esigenze
della illustrazione linguistico-strutturales, adatti
ad esprimere le condizioni morfologiche del
tessuto urbano, ovvero a individuare i cosiddetti
‘contesti” come ambiti in cui vi sono relazioni
riconoscibili, «tratti fisionomici della citta antica»
Su cui basare la «solidarieta»fra i sistemit. Si
classificano quindi famiglie (edifici, strade, piazze
e cortili legati da una certa continuita) dai confini
da verificare attraverso i sopralluoghi. I luoghi si
raccontano, nellinterpretazione dei progettisti che
ne svelano le caratteristiche «fisiche e sociali».

La rappresentazione e subordinata allesperienza.
Fotografie, disegni iconici e annotazioni scritte
«sostengono> i segni geometrici. Un esame
iconologico individua la monumentalita di

spazi - esterni e interni - da rendere pubblici;

«le vibrazioni» delle cortine elencali; i ruderi:
pause che talvolta consentono di reinventare la
percezione urbana. Le immagini sono restituite
come icone elementari e complesse, con pochi

e selezionati segni raccontano cosi tanto da

non essere piu descrizione ma progetto (ad
esempio dei fronti si rappresentano gliassi e
varchi sintetizzati in singole linee). Il centro storico
compatto di Palermo appare, infine, come un
sistema poroso attraversato da un sistema capillare
di percorsi (linee puntinate) che intessono una
permeabilita basamentale inedita. Uno dei caratteri
dellesistente e riletto in chiave moderna. Come
in un racconto, lesperienza e limmaginazione

si intrecciano svelando il quotidiano, la Palermo
di ogni giorno, sotto una luce assolutamente
nuova. La citta é restituita per essere tramandata
da altri con ulteriori e diverse interpretazioni.
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Figura 4.

Area del Cassaro. Piano Programma per
il centro storico di Palermo. Stralcio della
tavola di progetto del piano terra riferito
ai ruderi di palazzo Riso di Colobria e al
collegamento tra le piazze Bologni e Gran
Cancelliere. Le linee puntinate indicano i

nuovi percorsi pubblici pedonali. In Ajroldi,

Cesare (a cura di) (2014). Op. cit.,Aracne,
Roma, p. 64.

Giancarlo De Carlo spiega come avessero esitato
a chiamare “piano” il progetto per il centro storico,
aggiungendo prima “Guida" e poi “Programma’
forse proprio per sfuggire a una formalizzazione
cristallizzata che escludesse le prefigurazioni
ancora possibili del narrare, lasciando spazio,
invece, con fiducia, alle decodificazioni possibili.
Un progetto ambizioso che esplora la liberta e
linterazione di linguaggi diversi: quello dei segni
visivi che, al contrario della lingua parlata o scritta,
non procede per acquisizioni successive ma
viene percepito immediatamente; quello delle
annotazioni che come fumetti3 arricchiscono di
dettagli e contestualizzano le immagini, dando loro
un senso.

4. La mappatura in corso nella ricerca
B4R-BRANDING 4 RESILIENCE

Presso il Dipartimento di Architettura dellUniversita
di Palermo € in corso la ricerca PRIN “B4R-
BRANDING 4 RESILIENCE - Tourist infrastructure

as a tool to enhance small villages by drawing
resilient communities and new open habitats”
(coordinatore nazionale Maddalena Ferretti -
responsabile dellUnita locale Barbara Lino)*che
studia unarea interna della Sicilia meridionale in
corrispondenza dei monti Sicani. La mappatura

in corso include dati molto eterogenei (territoriali,
sociali, flussi di traffico, reti di comunicazione,

beni dismessi, flussi, reti, innovazione sociale,
servizi..) che hanno richiesto la collaborazione di
ricercatori di provenienze disciplinari varie e aperto
un vivace confronto ancora in fieri allinterno del
quale e progressivamente emersa la necessita

di un racconto. La diversita dei luoghi, della scala
territoriale, degli strumenti (in questo caso anche
luso del sistema G.I.S)) fanno apparire il caso del
Piano Programma come lontano sia nel tempo sia
nei contenuti. Tuttavia, quando il dibattito dellUnita
di Ricerca si sposta sulla capacita di misurare dei
dati statistici o su come i numeri e le descrizioni

si traducano in abitudini ed esigenze progettuali,
in spazio, il Piano Programma rassicura e orienta
fornendo un metodo che rappresenta un approdo
sicuro da cui partire per prefigurare la possibilita di
una narrazione capace di reinterpretare in chiave
contemporanea anche i centri minori senza tempo
della Sicilia interna. In un iter progettuale circolare
di analisi e sintesi - attraverso mappe narrative -
si possono cercare le relazioni fra parti e insiemi
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Note eterogenei del territorio, dai vasti orizzonti rurali ai
- cunicoli delle miniere abbandonate, per rinnovare,
1. In: Ajroldi, Cesare. Cannone, Francesco.

De Simone, Francesco (a cura di) (1994). nel racconto, il punto di vista.
Lettere su Palermo di Giuseppe Samona e
Giancarlo De Carlo per il Piano Programma
del centro storico 1979-1982. Officina edizioni,
Roma, p. 71 e sgg.

2. Ibidem. p. 15.

3. A proposito di un uso recente del fumetto
per spiegare gli elaborati grafici: Ingels,
Bjarke (2009). Yes is more. An Archicomic on
Architectural Evolution, Taschen, Colonia.

4. Unita di Ricerca dellUniversita degli Studi
di Palermo e composta da Barbara Lino
(responsabile dellUnita), Annalisa Contato,
Mauro Ferrante, Giovanni Frazzica, Luciana
Macaluso, Francesca Sabatini.
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CECI TUERA CELA

Marco Mannino

Politecnico di Bari, Dipartimento DICAR

Parole chiave: ricerca, didattica, comunicazione

Figura 1

Real Cittadella, inquadramento
Figure 2-3

Real Cittadella, viste

Ci interroghiamo sui modi del linguaggio, didattica
e ricerca progettuale in architettura, ponendoci
alcune domande.

Come dobbiamo sviluppare oggi la ricerca

in architettura? E quali sviluppi e prospettive
intendiamo debba avere in ambito didattico?
Sappiamo tutti delle difficolta sulle possibili
declinazioni e interpretazioni della ricerca nella
disciplina della progettazione architettonica,
sospesa tra la teoria e la pratica del progetto; tra
quel “sapere” e "saper fare”, in equilibrio virtuoso tra
la capacita di “pensare” al progetto di architettura e
la sapienza nel “concettualizzarlo” individuandone i
principi di generalita.

Una difficolta oggi probabilmente acuita dai
rapporti a “distanza” a cui la crisi pandemica ci
costringe. Non e perd mutata, anche con luso di
nuovi strumenti, che possono essere ibridati con
quelli tradizionali, quellidea di ricerca che rimanda
a quel “realismo spirituale” di miesiana memoria, in
cui coesistono “astrazione” e “concretezza’.

Una linea di ricerca che forse impedisce di optare
definitivamente tra la concretezza e lastrazione;
una ricerca nella quale laspirazione ai “valori”
rimane in continua tensione, diventa concreta nella
forma e nella situazione particolare del progetto
darchitettura. Rispetto alle domande poste in
merito a nuove modalita comunicative, credo
occorra precisare una questione.

Non dobbiamo confondere gli strumenti -in questo
caso le possibilita tecniche dellera comunicativa/
digitale- con la capacita critica che abbiamo in
merito alloggetto della conoscenza. Sappiamo
tutti della diffusione di un'ansia comunicativa

che pervade il nostro tempo; tutti assistiamo al
conseguente proliferare di architetture alla ricerca
di unimmagine “interessante’, nellaccezione di
‘interessante” trasmessa dal noto aforisma di Mies.
Incapaci di dar risposte, alle nostre domande
elementari, queste architetture non riconoscono
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Figura 4

Real Cittadella, planivolumetrico
Figure 5-6

Real Cittadella, sezioni

la necessita di una teoria, non ci aiutano a
riconoscere il senso delle loro forme.

Pensiamo che nuove modalita comunicative
possano forse cambiare il senso della ricerca e

le modalita della sua trasmissione? Pensiamo

che attraverso linnovazione degli strumenti di
comunicazione e trasmissione possa alterarsi

il rapporto che lega la prassi alla teoria in
architettura?

Penso che lesaltazione delle “rotture’, dei
cambiamenti epocali, le rivoluzioni radicali,
nascondono a volte rischi di schematismi
assiomatici. A volte sono proprio i contesti
presentati con maggiore enfasi innovativa ad
essere facilmente strumentalizzati. La storia del
passato ce ne offre continuamente prove.
Rispetto allo sviluppo di nuove “tecniche’, quando
si & cercato di dare una risposta critica solo a
partire da queste, abbiamo sempre poi capito che
non e mai stata lelemento determinante a rendere
significativa un'opera. Questo a ben vedere é
successo, in generale, quando ci si € allontanati da
una teoria classica dellarchitettura.

Come ci dice Antonio Monestiroli, “ogni volta che
la si e contestata (la teoria classica) e stato per
rinnovarne gli assunti e non &€ mai stato costruito un
sistema teorico alternativo’

In fondo, lansia del rinnovamento ha sempre
prodotto un confronto aperto tra chi nasconde

la paura del cambiamento, e chi spinge -forse in
misura troppo ideologica- verso di esso.

Ci ricordiamo tutti di CECI TUERA CELA.

In un episodio notissimo di Notre Dame de Paris,
di Victor Hugo, il perverso monaco Claude Frollo,
indicando da una parte un libro a stampa, dallaltra
la grande cattedrale, mormora enigmatico: Ceci
tuera cela (Questo uccidera quello). Egli voleva
dire che la vecchia sapienza simbolica, incarnata
nel grande “libro di pietra’, sarebbe stata sostituita
dalla nuova scienza razionalistica, impressa dai
caratteri mobili. Naturalmente non voleva dire che
le cattedrali sarebbero state distrutte, né che la
gente avrebbe cessato di frequentarle. Ma che

il rapporto della societa con la conoscenza, e la
natura stessa della conoscenza, avrebbero visto
un profondo cambiamento. Ho ricordato questo
famoso “passo” per ribadire, che nessuno pud
sfuggire al proprio tempo. Mies diceva: ‘il tempo
nuovo e una realta, esiste indipendentemente dal
fatto che noi lo accettiamo o lo rifiutiamo’.



Nota

Le immagini che accompagnano

questo scritto si riferiscono alla ricerca
didattica elaborata su La Real Cittadella a
Messina, del Laboratorio di Progettazione
Architettonica del V anno (Universita degli
Studi di Reggio Calabria, a. a. 2019-20).

La sua edificazione fu affidata a Carlos

de Grunenbergh, ingegnere esperto di
fortificazioni che lavoro in Sicilia durante il
periodo della sua edificazione, negli anni
da 1680 al 1686. Oggi del monumento ne
restano solo alcuni frammenti che non
riescono a evocarne la forma edificata su
una geometria pentagonale stellata.

La ricerca progettuale prova a ribadire la
vocazione insediativa originaria, tentando
di "ricostruire” lantica unita della forma. In
tutte le proposte sembra prevalere questa
aspirazione: ristabilire il carattere del
rapporto monumento - citta - paesaggio.

Dobbiamo provare a interpretarlo, senza sfuggire
ai rinnovamenti, ma anche senza “tradimenti” al
nostro presente e al nostro passato.
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ILrecupero del patrimonio culturale ed architettonico in seno al
Rione Piaggio di Gravina in Puglia, nucleo d'origine della citta storica

Giacomo Martines

Politecnico di Bari, Dipartimento DICAR

Parole chiave: Valorizzazione del Patrimonio minore, Ricerca applicata, imparare facendo,

Cooperazione con il territorio

Figura 1
Dipartimento di Scienze dellingegneria
Civile e dellArchitettura
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Il Rione Piaggi di Gravina in Puglia costituisce uno
dei due rioni fondativi della citta storica, quello
caratterizzato da edilizia di maggior pregio, oggi in
totale abbandono ed in crollo.

Il Politecnico di Bari, allinterno dellAccordo Quadro
istituito con il Comune di Gravina ha avviato un
processo di studio del patrimonio culturale e delle
potenzialita per la valorizzazione ed il recupero.
Tale collaborazione ha concentrato lo svolgimento
di un annualita di Laboratorio di Restauro e diverse
Tesi di laurea oltre studi specialistici in seno al
Dipartimento.

La volonta del Dipartimento Dicar e stata quella di
consentire agli studenti del IV anno, ai laureandi ed
agli specializzandi in Beni Culturali e del Paesaggio
di cimentarsi su temi reali e propedeutici ad una
reale riqualificazione del patrimonio culturale
identitario di una importante realta locale allinterno
della Regione di appartenenza.

La convinzione che ha portato a questa
impostazione del lavoro ¢ stata incentrata
sullopportunita di unire i principali mandati
dellistituzione universitaria: la formazione, che nel
caso dellarchitettura si lega fortissimamente alla
formazione tecnica ed amministrativa tesa alla
preparazione professionale dei futuri architetti, ed il
servizio al territorio dappartenenza.



Semplicita e Sempilificazioni dietro lo schermo

Caterina Padoa Schioppa

Sapienza Universita di Roma, Dipartimento di Architettura e Progetto

Parole chiave: semplicita vs semplificazione, virtuale vs digitale, austerita vs esuberanza

Figura 1.
Josef Albers con gli studenti a Yale, ca. 1955

E noto che Josef Albers, gia professore alla
Bauhaus di Walter Gropius a Weimar, quando

nel 1933 lascio la Germania e approdo nel North
Carolina per insegnare al Black Mountain College
aveva una conoscenza dellinglese molto scarsa.
Sviluppare lintelligenza visiva e nutrire il pensiero
analitico con il lavoro manuale non richiedeva il
linguaggio verbale, ma in ogni caso fu la lacuna
linguistica a spingere Albers a sperimentare altri
sistemi pedagogici, un esagerato uso del corpo

- gesti, sospiri, smorfie del viso, passi di danza -
dove convergevano la parola e lazione, guidate
dallistinto. Linvenzione insomma di una lingua
personale, a meta tra il tedesco, linglese e una
vivida immaginazione, ha rafforzato quellapproccio
pedagogico basato sul learning by doing* che
Albers aveva cominciato a praticare nel Vorkurs, il
mitico corso preliminare alla Bauhaus.

Chiedersi se e quale impatto la pedagogia digitale
sperimentata nel 2020 abbia avuto sui linguaggi
dellarchitettura, significa prima di tutto chiedersi
se e come, spinti da tale contingenza, abbiamo
modificato e ri-adattato il sistema comunicativo

e gli strumenti “per” il progetto. IL riferimento

alle avanguardie del primo Novecento, peraltro,
inquadra bene la tematica dellincidenza della
macchina sui sistemi di produzione e sui dispositivi
di invenzione del progetto, e anticipa la tesi che
questo breve saggio vuole sostenere.

Lipotesi che si desidera indagare, infatti, € che
nella pedagogia del progetto nei mesi del
confinamento coatto, durante i quali abbiamo
legittimato un fenomeno di hikikomori di massa,
virtualizzando, in senso deteriore, le relazioni

con ilmondo e con gli altri - tutte mediate dal
dispositivo digitale — abbiamo operato una cambio
di rotta analogo a quello che ha coinvolto le
sperimentazioni sul digitale nellultimo decennio.
Una mutamento che, come argomentero, ha
indubbiamente sortito effetti interessanti.
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Figura 2.

Figure morfologiche del progetto, corso di
Progettazione 2, secondo semestre 2020
(interamente svolto sulla piattaforma
Google Meet e Google Jamboard),
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Come strategia di difesa - o di resilienza, dipende
dai punti di vista — dal volume, la velocita e la
varieta di immagini e dati messi a disposizione dal
web?, i progetti ai tempi del lockdown segnano

un ritorno alla semplicita, alla modularita, alla
razionalita3. Per ridurre gli spazi dellequivoco e
dissipare le incertezze, come docenti, abbiamo
fornito mezzi incontrovertibili di selezione e di
valutazione in grado di costruire i nessi tra -
letteralmente "mappare” - le infinite informazioni
che affollano lo spazio incommensurabile della
rete, unica porta di accesso alle fonti del sapere
(con la chiusura delle biblioteche).

Per agevolare le interazioni e lo scambio

tra docenti e discenti, e tra essi e il medium,
abbiamo privilegiato luso di tecniche notazionali
convenzionali (piante, sezioni, assonometrie),
tralasciando la dimensione ambigua, astratta e
metafisica del disegno - analogico o digitale - e
rinunciando allesercizio manipolativo di modelli
fisici, attraverso cui il processo di formativita e di
invenzione prende nutrimento. Abbiamo insomma
enfatizzato lazione disciplinare prescrittiva,

i meccanismi di controllo delle traiettorie
progettuali, a detrimento dellemancipazione
degli individui e della tutela delle diversita, ma a
beneficio della costruzione di uniidentita condivisa.
Progetti che, usando la definizione che la Treccani
da alla parola “scuola”, «sviluppano un indirizzo
comune di pensiero, o un metodo di lavoro
orientato secondo gli stessi presupposti, e la cui
produzione risulta quindi omogeneas.

Il principio di semplificazione che ha regolato lo
scambio tra persone e medium, nella pedagogia
digitale, ha dunque avuto una ripercussione suli
linguaggi. Ma quanto la virtualizzazione radicale
di questi mesi non abbia piuttosto funto da
detonatore di una serpeggiante tendenza? La
risposta la possiamo cercare nelle piu recenti
riflessioni di Peter Eisenman e Mario Carpo,

nel colloquio svoltosi in una sala virtuale della
Scuola di Architettura dell'Universita del Texas su
Architecture or Computation *
L'autodeterminazione dei linguaggi dalla
tecnologia, da un lato, luso di una data tecnologia
in funzione dellidea di societa che si vuole pre-
figurare, dallaltro, sono gli argomenti con cui
Carpo spiega la natura di quel second digital turn
databile attorno al 2010, che segna il passaggio
alla «<normativita del digitale>», un ritorno alle forme



Note

1. E il principio pedagogico formulato dal
filosofo americano John Dewey. Cfr. Dewey,
John (1916). Democrazia e educazione, La
Nuova ltalia, Firenze (1949).

2. Si tratta delle famose tre V con cui

si auto-celebra il tecno-ottimismo
dellindustria dei Big Data.

3. Ipotesi del tutto empirica, verificata su
un campione limitato - i miei studenti del
corso di progettazione al secondo anno
alla Facolta di Architettura della Sapienza
di Roma - che e servita a formulare
alcune riflessioni sulla pedagogia della
progettazione.

modulari e alla prefabbricazione standardizzata.s
In effetti, se sono pressoché sparite le forme
altamente differenziate non & necessariamente
per ragioni economiche - nella tecnologia CAD-
CAM produrre pezzi tutti uguali o tutti diversi ha
lo stesso costo - ma per altre ragioni sulle quali
si interrogano Eisenman e Carpo, con esiti diversi
- di natura epistemologica il primo, politico-
antropologica il secondo.

Nel suo ultimo libro, Lateness, Eisenman dipinge
lo scenario - tanto biografico quanto storico - di
una auspicabile emancipazione dalla «coercizione
temporale del progetto». Nel consueto studio
analitico di architetture del passato — Adolf Loos,
Aldo Rossi, John Hejduk - Eisenman non € alla
ricerca di regole interne passibili di spigliate
manipolazioni, bensi di elementi convenzionali
che, nel loro gioco sintattico e combinatorio,
dimostrino la erronea equazione tra il linguaggio
e lo spirito del tempo. Con la nozione di lateness,
o di «intempestivita»®, Eisenman arriva infine a
decretare l«irrilevanza del digitale», incapace di
formulare un nuovo «episteme»?

Seguendo il filo del ragionamento di Carpo,
nellultimo decennio si & passati dallidealizzazione
del potere generativo delle scienze computazionali
al disincanto, dal fanatismo per la dimensione
processuale, stratificata nellarte compositiva -
capace di procrastinare allinfinito la definizione
di una forma stabile - al radicale rifiuto per
lespressionismo delle forme (troppo) complesse,
allostracismo per le geometrie non-euclidee e

la produzione non-standard. In estrema sintesi,
siamo alla fine di una narrazione: larchitettura
dellesuberanza ha lasciato il posto allarchitettura
dellausterita, verosimilmente pregna di contenuti
etici, filosofici e politici.®

La risposta che motiva questo ripudio ce la

da Carpo stesso, che parla di una societa
edonisticamente complessa, dominata da
meccanismi di potere non-razionali, ai quali
larchitetto, come forma di resistenza, replica

con la razionalita del linguaggio. IL che, peraltro,
non fa che confermare che la corrispondenza tra
significati e significanti & relativa, interpretabile,
cambia a seconda dei contesti storici e culturali.
Vista in questottica, la didattica a distanza ha

in effetti accelerato un fenomeno in corso.
Nellirriducibile processo di semplificazione
attraverso cui siamo approdati alla semplicita,
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4. Jessen Lecture: Peter Eisenman

e Mario Carpo, Architecture or
Computation, September 9, 2020. Visibile
online su: https./wwwyoutube.com/
watch?v=JOpVTUCshaE

5. Cfr. Carpo, Mario (2018). The Second
Digital Turn: Design Beyond Intelligence, MIT
Press, Cambridge, MA.

6.. Nozione, che come lo stesso Eisenman
dichiara, molto somiglia allo sguardo
«anacronistico» suggerito da Giorgio
Agamben in una lezione allo IUAV del
2006, sguardo di colui che puo definirsi
«contemporaneo». Cfr. Agamben, Giorgio
(2008). Che cose il contemporaneo,
Nottetempo, Milano.

7. Eisenman, Peter con Iturbe, Elisa (2020).
Lateness, Princeton University Press,
Princeton, p. 100.

8. Sul significato filosofico della semplicita
si consiglia lultimo libro del filosofo
Leonardo Caffo (2020). Quattro capanne, o
della semplicita, Nottetempo, Milano.
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occorre ancora interrogarsi su dove vogliamo
tracciare il confine tra la normativita del digitale,
come manifestazione dello sguardo intempestivo
di cui parla Eisenman, e la drastica abdicazione a
cercare nel concetto deleuziano di «realta virtuale»
la dimensione problematica, intensiva del progetto.
Le limitazioni fisiche e psicologiche di questo 2020
che ci siamo appena lasciati alle spalle, hanno
messo in crisi lidea del digitale come dispositivo
speculativo, capace di far proliferare le idee, di
esplorare ed espandere il processo creativo. Ma

il valore pedagogico di quelle che Bruno Zevi,

nel mondo analogico, chiamava «decostruzioni
analitiche» non & tramontato. E attraverso questa
pratica intensiva di scavo che € possibile cercare le
matrici nascoste dei linguaggi, demolire o costruire
nuove categorizzazioni e classificazioni.
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Scala e misura nel progetto d'architettura e il paradosso dello zoom

in, zoom out

La scala tra fare progettuale e comunicazione del progetto.

Michele Ugolini

Politecnico di Milano, Dipartimento di Architettura e Studi Urbani

Francesca Ripamonti

Politecnico di Milano, Dipartimento di Architettura e Studi Urbani

Stefania Varvaro

Politecnico di Milano, Dipartimento di Architettura e Studi Urbani

Parole chiave: misura, scala metrica, linguaggio

Figura 1.
Scale come strumento di indagine

progettuale. Enric Miralles, casa Garau.

Fonte: Enric Miralles / Carme Pinos
1986/1991 EL Croquis no. 49/50 p. 238

Una riflessione tra i modi del linguaggio, didattica
e ricerca progettuale in architettura che esplori

i mezzi di espressione a disposizione pone un
duplice tema: quello dello sviluppo e definizione di
un progetto e quello della sua comunicazione tra
sistema analogico e digitale. Il hodo critico su cui si
propone una considerazione e la questione della
scala con cui il disegno di uno spazio necessita
confrontarsi.

Gregotti parla di scala appropriata, e spesso, le
scale vengono riferite a diversi ambiti disciplinari
e a differenziati livelli progettuali: urbanistico,
urbano, architettonico, tecnologico, degli interni.
Si rintraccia unappartenenza di una scala ad un
pensiero. Ambiti di indagine del progetto tendono
a corrispondere a discipline che prediligono e

Si riconoscono in una misura. Tale misura non

€ univoca, ma per esplicitarsi e poter proporre

un progetto approfondito, che si tratti di spazio
aperto, urbano o di paesaggio o di un interno
architettonico, si avvale di un range dimensionale;
ognuna di queste discipline si esprime attraverso
una gestione della scala metrica. Che il ragionare
progettuale vada dall' 1:1 all'1:100 , dall' 1:100 al
1:1000 e cosi via, sta nella natura profonda di
qualsiasi indagine spaziale.

Il processo con il quale si mette a punto un
progetto € mentale; lo strumento, che sia la mano
o il computer, si mette a servizio influenzando

la sua definizione. Le scale e ogni mezzo

che collabori allesplorazione dimensionale

in architettura e dunque di definizione e
approfondimento del progetto, sono un bisogno
intrinseco di cui la progettazione di uno spazio si
sostanzia. Zoom in, zoom out sono la traduzione
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Figura 2.

Figure morfologiche del progetto, corso di
Progettazione 2, secondo semestre 2020
(interamente svolto sulla piattaforma
Google Meet e Google Jamboard),
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sintetica e pratica del continuo bisogno di vedere
in modo diverso lo spazio a cui si sta lavorando.

Da fuori, da dentro, in modo ravvicinato o distante,
il continuo stato di cambiamento permette di
conoscere il senso, il valore, la profondita di un
progetto. La sintesi e la velocita con cui questo
accade attraverso i programmi di disegno
automatico imprime una velocita e una precisione
che devono essere gestite e valutate.

Il processo di crescita di un progetto in realta,
prendendo in prestito le parole di Godsell (2008),

e piuttosto lento, “ [..] consente [..] di documentare
minuziosamente la struttura delledificio e di
compiere scelte progettuali importanti durante la
fase di descrizione esecutiva dellopera. E cio che
chiamo ‘confezionare' unarchitettura, cucendo a
mano ogni fase della lavorazione". Godsell racconta
della necessita di disegnare in scala 1.5, 1:20, 1:100,
dove la sequenza non ¢ lineare, né in un senso,

ne nellaltro. Parlando della scala delledificio,
Godsell racconta di esplorare le idee attraverso la
scala 1:20, poi di scendere in dettaglio, 1.5, 1:1 per
ritornare a modificare linsieme restituito in scala
1:100. Il processo di andata e ritorno, di continua
modifica, appartiene alla progettazione. Rogers
scriveva che il dettaglio € una parte che esprime il
tutto di cui e parte e in questespressione si colloca
esattamente la complessita del progettare e la sua
necessita di trovare conferme e coerenze nelle

e tra le scale con cui si rappresenta. La scuola

di Miralles restituisce bene questa necessita di
indagine metrica e dimensionale e la visualizza a
partire dalla modalita di restituzione complessa

e pluriscalare di spazi, luoghi, oggetti, in cui
sezioni verticali o orizzontali, scale di dettaglio,
architettoniche o territoriali compongono ‘paesaggi
di conoscenza' profondi allinterno dello stesso
disegno. In questo processo di continua migrazione
scalare sta il valore della ricerca costante, di
quella teoria del ‘mai finito' testimoniata in genere
da plurime soluzioni al problema spaziale, con
approcci talvolta opposti, ma sempre indagati a
differenti scale.

Se in passato era esplicito questo continuo
passaggio scalare, visualizzato attraverso i disegni,
appunto a differenti scale, il computer, unitamente
al fatto che non esiste solo la carta per trascrivere
uniidea e una compiutezza architettonica, ha reso
tutto meno netto. Al computer si puo disegnare

un intero edificio in scala 1:1, ma non Lo si pud



vedere, perché lo schermo &€ comungque un campo
finito. Si pongono domande quali: si disegna

fin dallinizio in scala 1:1? Il tema di non avere il
vincolo dimensionale del foglio di carta permette
realmente di progettare ‘tutto’ e ‘tutto in una volta,
saltando le naturali fasi di sviluppo del progetto

o diventa un fattore di potenziale limitazione del
pensiero?

Questi ragionamenti muovono verso unottica quasi
globalizzante in cui siamo ovunque e vediamo
tutto contemporaneamente.

Forse é realta che i nativi della rappresentazione
digitale non ragionino in scala. Si rappresenta
tutto perché potenzialmente fin dallinizio esistono
tutte le parti di cui si compone uno spazio, tutto

e visibile. Lavere a disposizione qualsiasi scala

in qualsiasi momento mette in crisi la sequenza
logica di crescita progressiva e di approfondimento
graduale del progetto di uno spazio. Una
potenzialita, quella che ci offre lo strumento
digitale, che non sempre e opportuno sfruttare

e che in ogni caso deve essere sapientemente
gestita. ILrischio sotteso e di saltare fasi logiche di
definizione per passaggi successivi del progetto.
Spiegava Deleuze nella Logica del senso:

“‘che il pensiero presuppone esso stesso assi e
orientamenti, secondo i quali si sviluppa, che esso
ha una geografia ancora prima di una storia, che
esso traccia dimensioni prima della costruzione

di sistemi". A maggior ragione, forse, il pensiero
darchitettura non pud esulare dal confronto fisico
con la misura. La necessita di rapportarsi al foglio
di carta, che decideva il rapporto ottimale con

cui comunicare informazioni, poneva un freno al
continuo movimento scalare reso possibile dalla
macchina, come aver avuto a disposizione un
fermo immagine, un punto dancoraggio chiaro, da
cui far ripartire lesplorazione.

Lutilizzo delle scale appartiene non solo al modo
ideativo del progetto e al ragionare insito nella
progettazione, ma € necessario anche a quello
della comunicazione. A seconda di cosa si vuole
trasmettere, a chi, in che contesto, con quale
modalita, la scelta della scala & sempre stata
fondamentale. La parziale messa in crisi di questa
modalita consolidata € solo in parte causata dalla
pandemia.

La forzatura che ha visto costretti tutti ad affidare
alvideo la possibilita di trasmissione delle
informazioni lavorative, educative, di ricerca
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accademica, ha palesato molto rapidamente una
trasformazione latente, con la quale tutti si erano in
parte gia misurati, dotando il processo progettuale
di strumenti altri non legati a stampanti e carta e
dunque al mondo finito e preciso delle scale.

Il tema dimensionale, quindi la scelta della metrica
con cui raccontare un pensiero progettuale,

passa in secondo piano, non perché sia meno
significativa, ma perché non & il solo mezzo con cui
si comunica.

ILtimore, forse, non sta tanto nella definizione di un
progetto, che rimarra legato ad un procedimento
scalare, quanto nella sua formula di trasmissione
telematica in cui il carattere assertivo e di assoluta
precisione a cui obbliga la macchina toglie il valore
dellincertezza di cui parlava Pallasmaa, che puo
essere esteso non solo al segno grafico della mano
che disegna, ma allidea e al fare progettuale.






MODI DEL LINGUAGGIO, DIDATTICA E
RICERCA PROGETTUALE IN ARCHITETTURA

SESSIONE 1 | Mercoledi 4 nhovembre 2020

Tavolo tematico 1.2
Introduzione
Andrea Gritti, Politecnico di Milano

Nel corso del 2020 gli effetti dellemergenza
pandemica, con il loro enorme carico di ansie,
fatiche e sofferenze, si sono proiettati su ogni
discorso dedicato al futuro dellarchitettura

e delle citta: dalle ipotesi di rimodulazione

delle pratiche abitative, alla riconfigurazione

di strutture e infrastrutture essenziali; dalla
rappresentazione dello spazio abitato in
assenza delle manifestazioni della socialita,

alla sperimentazione di metodi e tecniche di
educazione virtuale al progetto.

La dilatazione del perimetro della discussione
non ha contribuito alla formulazione di pareri
chiari e condivisibili. La maggior parte delle
opinioni espresse e il dibattito generale che ne
e scaturito, assai raramente, sono stati allaltezza
delle aspettative di chi attendeva indicazioni per
affrontare momenti tanto drammatici e cruciali.
Alcune proposte sul riassetto degli spazi abitati,
come il ripopolamento dei borghi abbandonati
per intercettare le dinamiche innescate dagli
esodi dalle aree di massimo rischio sanitario

o la riconfigurazione degli spazi urbani e
metropolitani intorno a indeterminate scale di
prossimita, sono sembrate poco meditate o,
addirittura, approssimative.

Come accaduto in altri ambiti culturali,

anche in architettura si € assistito alla rapida
polarizzazione del dibattito intorno a due estremi
difficilmente conciliabili: quello dove si arroccava
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chi rifletteva sulla gravita delle perdite indotte
dalla mutazione dei comportamenti sociali

negli ambienti fisici e quello dove spaziava chi
propugnava il superamento dei retaggi del
passato, in forza del presunto

attraversamento di soglie di non ritorno.

Se la legittimita di queste posizioni non e

in discussione, & comungue opportuno
osservare quanto sia stato difficile e, per certi
versi, rischioso sfuggire ai loro estesi campi
gravitazionali. Anche il dibattito promosso
nellambito del secondo tavolo tematico dedicato
della sessione dedicata ai “Modi del linguaggio,
didattica e ricerca progettuale in architettura”
nel webinar autunnale promosso da ProArch
puo essere letto a partire dagli effetti di questa
polarizzazione.

Le 16 proposte presentate, programmaticamente
rivolte a testimoniare azioni dedicate all’ attivita
delle scuole di architettura italiane nellepoca
caratterizzata dallemergenza pandemica,
POSSONO essere riunite in tre gruppi.

Nel primo trovano posto i contributi che hanno
rinnovato la propria fiducia negli strumenti e
nelle tecniche della progettazione architettonica
e urbana: per la regolazione delle dinamiche
indotte dalla trasformazione dello spazio

abitato (Gaiani, Renzi), per la rappresentazione
della loro crescente complessita (Calderoni,
Como e Smeragliolo Perrotta, Cimmino), per la
gestione di processi riconducibili allestensione
concettuale dello spazio fisico (Cioffi, Giammetti).
Al secondo gruppo possono essere ascritti

i contributi che hanno osservato e, in diversi
casi, sostenuto linsorgenza di nuovi linguaggi e
nuove tecnologie, per lo piu digitali, nel campo
dellarchitettura e degli studi urbani (Piccirillo,
Santarsiero, Tavoletta, Tordo).
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Ad una via intermedia, tra queste due differenti
espressioni di fiducia, sono riconducibili le
posizioni di chi aveva intrapreso, spesso prima
dellemergenza pandemica, lesplorazione

di saperi collaterali allarchitettura, come
larcheologia, lantropologia, la linguistica e la
sociologia, (Borrelli, Di Domenico, Orfeo, Testa).
Chiaramente diversificate rispetto agli assunti

da cui hanno preso le mosse, nel loro insieme
queste proposte assumono come proprio
orizzonte operativo una certa accezione dello
spazio fisico, caratterizzata dalla parola chiave
piu nominata nellanno appena trascorso:
‘distanza”.

La prospettiva nella quale questo termine
andrebbe collocato per essere spiegato e
apprezzato non é tuttavia quella connessa con le
controverse pratiche dellinsegnamento virtuale,
ma piuttosto quella che la considera un principio
fondamentale dei processi di misurazione che
accompagnano il progetto darchitettura e
lesercizio della critica. Sullargomento in tempi
non sospetti, si & espresso il filosofo Pier Aldo
Rovatti, che, nel 2007, ha ripubblicato un libro
uscito nel 1994, con un titolo profetico. “Abitare
la distanza®, appare oggi come qualcosa di piu di
un semplice consiglio ad investire nelle pratiche
filosofiche.

La pandemia, infatti, ha restituito una
sorprendente attualita alle parole con cui Rovatti
descriveva, nel 2007, lurgenza e lopportunita del
suo “programma di ricerca”.

«La 'distanza’ che dovremmo cercare di abitare,
innanzitutto, non e una nostra proprieta. £ non e
neppure - Non solo e non in primo luogo - un vuoto
in cui siamo sbalzati o perfino gettati E, invece,

una distanza da costruire nel senso che dobbiamo



Nota

1. Rovatti PA., (2007). Abitare la
distanza. Per una pratica della

filosofia, Raffaello Cortina editore,

Milano, p. 2

renderla abitabile, difenderla, farne possibilmente
unNo strumento contro la cecita, la sordita, lafasia
Rischi che corriamo quando la prossimita, con il suo
corredo di fascinazioni, diventa un vestito stretto e
soffocante, guasi una camicia di forza In realta, quel
che ¢l serve 0ggi e una respirazione: spazi e tempi
per pensare, pause, intercapedini, spazi di gioco, per
poterci muovere e dare un senso alle nostre vite»*

Questi argomenti dovrebbero convincere coloro
che si sentono schiacciati sul presente dal peso
dellemergenza sanitaria a trovare il modo di
sollevare la testa. Il solo modo per progettare il
mondo ¢ infatti quello di continuare a prendergli
le misure.
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La di-stanza che insegna

Marco Borrelli

Universita degli Studi della Campania, Dipartimento di Architettura e Disegno Industriale

Parole chiave: eccessi/surmodernita, domesticita, resilienza/contingenza

Figura 1.
Jean Claracq, Vista da un appartamento,
2017.

94

1. Le questioni

Nellultimo anno la pandemia Covid-19 ha imposto
il confinamento sociale e il distanziamento fisico
obbligatorio facendo nascere spontanei alcuni
interrogativi circa lesito delle nuove modalita
digitali per linsegnamento della progettazione
architettonica: ..larchitettura e narrazione? .. allora
larchitettura puo essere solo narrata? .. lincessante
flusso di informazioni reperibili sul web, praticate
attraverso la DAD € conoscenza? .. laderenza

a sistemi digitali di condivisione permettera di
ibridare la trasmissione del linguaggio multiforme
dellarchitettura?

2. Scenarri virtuali e reali

Larchitettura sicuramente € narrazione perché fa
da sfondo e raccoglie sintetizzando cid che accade
nella vita delluomo, rendendo tutto storia, come si
evince esplicitamente anche nel romanzo di Victor
Hugo in cui lautore dichiara che “larchitettura € il
grande libro dellumanita”

Nel panorama della condizione postmoderna, le
grandi metanarrazioni, i fini che esse indicano e

gli eroi che se ne fanno carico, cadono in disuso,
travolgendo nella crisi quel modello universitario
che ne era il referente; ma non percio la domanda
su “chi decide che cose il sapere, e chi sa cosa
conviene decidere?" perde di significato, tuttaltro:
‘la questione del sapere nellera dellinformatica &
piu che mai la questione del governo”.

Il secondo interrogativo é sicuramente questione
piu delicata e complessa in quanto larchitettura
proprio perché espressione del pensiero e
dellazione umana non puo confinarsi da sé nella
mera dimensione delle diffuse e frammentate
narrazioni, ma deve ambire a governare i processi
di soggettivazione reale del suo farsi. Il percorso di
formazione universitaria, nelle cui aule le immagini,
i significati, le sensazioni colte ed esperite sono
matrici e potenze di visioni multiple e di linguaggi
plurimi, deve farsi carico del rischio insito nelluso



solitario dei dispositivi tecnologici, quello cioé

di trovarsi “di fronte il corpo sociale piu docile

e imbelle che sia mai stato dato nella storia
dellumanita”.

In alcuni concetti espressi da Hugo nel 2° cap.
“Questo uccidera quello” del romanzo Notre-
Dame de Paris si cela un forte interrogativo, oscuro
e dubitativo, in cui lautore paventa lincombere

di un cambiamento rivoluzionario in cui la carta
stampata (assimilabile al racconto/narrazione)
avrebbe indebolito il ruolo dellarchitettura. Questo
presagio non € mai avvenuto anzi il testo cosi
come la narrazione, proprio perchée sussunta
nellistanza del discorso universitario, ha contribuito
a costruire e in un certo senso a migliorare la
cultura del progetto architettonico.

Ma veniamo al XX| secolo in cui luso dell'ICT
(Information and Communications Technologies)
si & affermato progressivamente fino a invadere

gli interni proiettandoli in una domesticita diffusa,
soprattutto oggi a causa del confinamento totale.
In tale contesto, la diffusione di tante informazioni
divulgate attraverso il web, potrebbe minare i
fondamenti della cultura del progetto in campo
architettonico perché nella didattica a distanza
(DAD) la relazione tra docente e discente ha subito
una contrazione di tempi e di spazi e ad azzerare
la componente empatica. Sperimentare nuovi
metodi di insegnamento in un laboratorio tenuto
in aula significa coniugare il gesto allesperienza
affinché si possa trasmettere un coinvolgimento
multisensoriale che incide nella memoria
dellallievo in maniera piu significativa. Nonostante
i giovani siano stregati dalle immagini e dalla
grande quantita di dati, nonche dalla loro velocita
di acquisizione in questa societa degli eccessi, essi
ignorano che linformazione non € conoscenza e
pertanto spetta al docente governare i processi di
trasformazione cognitiva che vanno dallattenzione
e selezione dei flussi di informazione alla
riflessione critica dei modelli di conoscenza.
Nellinsegnamento dellarchitettura come esercizio
compositivo non puod esserci solo narrazione

bensi € necessario articolare codici e linguaggi
diversificati che si compongono di materia,

volumi, forma, superfice e spazio in un esercizio
plastico che si articola in concretezza e fisicita

mal adattandosi alla sola relazione virtuale.

Invece nellapproccio teorico allarchitettura come
disciplina & possibile affidarsi maggiormente
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Note

1. Insegnare dal latino “insignare’, &
composto da “in" e “signare’, significa
incidere, interpretato come latto di
“imprimere dei segni nella mente”,
trasferire un modo per comprendere e
per interpretare il mondo formando una
coscienza critica. Cfr. Treccani.

2. Notre-Dame de Paris del 1831.

3. Sultema del sapere e della conoscenza
si & espresso a piu riprese Jean Francois
Lyotard in “La condizione postmoderna.
Rapporto sul sapere”, Feltrinelli, Milano,
1985, p. 20.

4. Sul tema della "sdivinizzazione" del
dispositivo digitale e apparso utile il testo
di Giorgio Agamben dal titolo “Che cosé un

dispositivo”, Nottetempo, Roma, 2016. p. 33.

5. | temi del distruggere e del costruire
larchitettura (Ceci tuera cela / Ceci
constructa cela) sono affrontati in campo
sociologico da Federico Boni che discute

alla narrazione sebbene essa debba mantenersi
dialettica e condivisa in quanto sul web & possibile
mediare messaggi contenuti e immagini.

3. La stanza che colma la distanza

Gli spazi domestici hanno subito un drastico
cambiamento indotto dalluomo costretto a nuove
abitudini e modi di concepire il tempo libero e

il Lavoro. Si € quindi attribuito un nuovo senso
allabitare, in funzione delluso che ciascuno e
costretto a farne.

Lo smart working ha modificato il salotto in aula
dinsegnamento, per lo studente la camere da
letto in classe e il soggiorno in una palestra, per
cui gli ambienti domestici sono fagocitati in un
processo di internalizzazione di un esterno al pari
della spettacolarizzazione dellinterno mediante

la messa in mostra di quinte sceniche e di ritualita
nelle finestre del web. E altrettanto vero che la
distanza imposta ha introdotto nuove questioni
problematiche intorno ad una prossemica,
particolarmente esasperata dalla contingenza,
risolta nellibridazione dellumano col dispositivo, in
una visione filosofica post-umanista per la quale la
relazione umano - non umano si deve fondare in
un negoziato in cui il prodotto della tecnica non sia
piu considerato uno strumento per fini umani ma
un partner per fini da inventare.

Linsegnamento, nel campo della progettazione,
contempla una prima fase molto delicata,
praticabile anche attraverso il web, in cui lidea di
architettura parte da un pensiero, da unimmagine
scolpita nella nostra interiorita delineando uno
spazio inusuale e un tempo diverso. La fase
successiva, che rispetta le canoniche modalita
della rappresentazione, del disegno, della messa
in forma dellarchitettura, va a concretizzarsi
nellazione e nel gesto collocabile nello spazio
fisico delle relazioni tradizionali.

La natura sfuggente dei processi mentali,
derivanti dalla dicotomia: inesattezza dellumano
ed esattezza del digitale, crea un livello di

scarsa comunicabilita e interazione tra docente

e discente, pregiudicando sia il contributo
dellinsegnamento sia la consequenziale
formazione degli studenti. La stimolazione della
creativita e un corretto metodo di formazione al
progetto convergono in un binomio basato sulla
complementarieta dellesperienza che attualmente
non risulta di facile praticabilita solo attraverso



su quanto larchitettura subisca nellera
della globalizzazione un evidente
condizionamento prodotto dalla narrazione
mediatica.

6. Marc Auge introduce il concetto di
surmodernita in una societa che si fonda
sugli eccessi di tempo, di spazio e di luogo.
7. Michel Serres (1930-2019) filosofo
francese, precursore del post-umanesimo
attribuisce ai giovani nativi digitali
(millennials) il termine assai benevolo di
pollicini in quanto romanticamente armati
di smartphone e rappresentanti di un nuovo
esercito pacifico per una rivoluzione “dolce”
quella di internet.

8. ILriferimento al rapporto sul postumano
¢ utile il pensiero di Roberto Marchesini,
https:./youtube/NWr6Amp-aXk

9. Michel Serres in laRepubblica
18/04/2015 “In passato, il maestro poteva
presupporre lincompetenza dei suoi allievi,
Oggi non e piu cosi, gli allievi possiedono
moltissime informazioni. Dalla presunzione
dincompetenza si € passati alla presunzione
dinformazione.”

10. Martin Heidegger nel capitolo Costruire
Abitare Pensare nel suo famoso testo Saggi
e Discorsi antologia di testi e riflessioni,
ribalta i termini per indagare il senso
dellabitare.
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iL filtro di una webcam. Muoversi secondo un
metodo induttivo in cui a partire dallastratto

dove i concetti, i principi, le regole formative e i
modelli mentali sono la base di partenza di uno
scambio maieutico, alla pari, significa tentare di
condurre gli allievi verso la definizione di una idea
concreta che si esplica al meglio in uno spazio
fisico dove limmateriale € solo una finestra in piu.
Linsegnamento della composizione architettonica
parte dal mondo delle idee che si concretizzano in
parole, per passare attraverso segni significanti in
rappresentazione e per concludersi nellopera della
costruzione essendo larchitettura, la disciplina
della prassi.

4. Conclusioni

Il presente articolo si sforza di immaginare

un ipotetico futuro in cui le attuali modalita di
insegnamento in remoto avranno sempre di piu
una possibilita di applicazione, in uno nuovo
rinascimento post-umano, in cui la téchne non

€ uno strumento né il fine ma & un partner che
apre a nuovi fini, nuovi scenari e nuove possibilita.
Immaginare di collaborare con la comunita dei
giovani millennials significa adeguare le modalita
di insegnamento ai loro codici di comunicazione
in quanto la tecnopoiesis come atto creativo

la nuova misura del saper fare. Dunque gli smart
device rappresentano per noi oggi il ponte di
heideggeriana memoria che collega le diverse
generazioni e media il rapporto tra reale e virtuale,
passato e futuro.
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Figura 1.

Apprendere attraverso la percezione
dinamica. Scuola en Plein Air Permanente,
Suresnes. Il mappamondo (Architetti
Beaudouin et Lods) autore sconosciuto,

1935-1950.

Link alla licenza open data per
pubblicazione
https://opendata.hauts-de-seine.fr/page/
licences/
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La crisi pandemica del COVID-19 ha comportato un
adattamento tanto repentino quanto drammatico
alla dimensione “remota” delle nostre azioni
quotidiane. Le applicazioni informatiche, che solo
in una misura limitata gia permettevano incontri
collettivi a distanza, hanno costituito lunica e sola
modalita di comunicare, lavorare e dare continuita
alle attivita di apprendimento di ogni ordine e
grado. Abbiamo visto il moltiplicarsi di community in
rete, sperimentando quella forma di aggregazione
“adhocratica’! intesa come la creazione di gruppi
di lavoro non gerarchici basati sulla condivisione
di saperi, ma nel contempo si & accresciuto il
senso di frustrazione per una manchevolezza

per la dimensione fisica e percettiva dalla quale
non possiamo prescindere. La visione distopica
preconizzata da Paul Virilio nel 1984 di fronte alla
rivoluzione telematica sembra essersi avverata:
«Lo spazio riservato al lavoro ed allo studio
quello del terminale di una scrivania-visore in cui
appaiono e scompaiono istantaneamente i dati di
una teleinformazione in cui le tre dimensioni dello
spazio costruite sono trasferite alle due dimensioni
di uno schermo, o, meglio di una interfaccia,

che non sostituisce solo il volume della vecchia
stanza, con i suoi mobili, le sue mensole, i suoi
documenti ed il suo piano di lavoro, ma elimina
anche lo spostamento del suo occupante» (Virilio,
1998). Nello stesso anno un‘altra possibilita di
coesistenza e interrelazione tra spazio fisico e
virtuale é introdotta dal termine «ciberspazio»

nel romanzo “Neuromancer” di William Gibson,

il cui etimo proviene dal termine greco dal

greco k ub ernein, che significa “governare,
dirigere"» (Tagliagambe 2008). Nel ciberspazio

ci si pud immergere, in €sso sono azzerati i

vincoli fisici spaziotemporali e i suoi valori sono la
compresenza e linterazione tra gli individui, a patto
che le relazioni instaurate generino rapporti con
leffettuale al fine di potenziarlo e di trovare sintesi
in una realta aumentata. Ci vorra quasi un decennio
per arrivare alla definizione di “architettura
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Note

1. ILtermine adhocrazia compare per la
prima volta in ambito economico negli
anni '60 del XX secolo, in una definizione di
Warren Bennis. Cfr. (Bennis, Slater, 1068).

2. Traduzione dellautore.

3. Fondamentale il concetto di «xembodied

simulation» in relazione ai neuroni specchio.

Cfr. (Gallese, 2008).

4. Cfr. Tagliagambe (2016) e Weyland (2014).
5. Articolo disponibile al link:
https://ec.europa.eu/commission/presscorner/
detail/en/AC_20_1916 (ultimo accesso
20.01.2021).

6. Cfr. Faiferri, Bartocci, Cabras, Pusceddu
(2019), Apprendimento totale al Bauhaus: la
nuova comunita del futuro, «<Bloom», n. 29
pp. 57-69.

7. Traduzione dellautore.

8. Chiari riferimenti si riscontrano negli
esperimenti sul dinamismo condotti nei
laboratori di Paul Klee e Oskar Schlemmer.
Cfr (Cherchi, 1978), (Bistolfi, 1082) e i piu
recenti contributi in ambito internazionale
(Blume, Hiller, 2014).

9. Traduzione dellautore.

liquida" coniata da Marcos Novak, progettista di
spazi ibridi, virtuali ed interattivi, che intende la
dimensione virtuale in termini di processualita

e mutazione, sostenendo lidea che cio che
larchitetto & chiamato a elaborare non é forma
definita e permanente, ma regole che generano
uno spazio. Cruciale in questo ragionamento

e lintenzione di porre fine allopposizione tra il
fisico e il virtuale, dove linformatica diviene il
mezzo per investigare spazialita altre che non
abbiano lo scopo di riproporre larchitettura

in maniera metaforica e letterale. Il processo
generativo dello spazio e cid che Novak definisce
con il termine liquido «Larchitettura liquida [..] €
unarchitettura senza porte né corridoi, in cui la
stanza successiva € sempre dove mi occorre che
sia e cio che mi occorre che sia» (Novak, 1993).
Contemporaneamente allaffermarsi dei concetti di
realta aumentata e liquidita delle citta, lurbanista
Frangoise Choay richiama con chiarezza le due
entita che da sempre hanno contraddistinto la
dimensione urbana: quella fisica dellurbs e quella
della comunita, la civitas, individuando nella citta

il Luogo privilegiato di «una triplice comunicazione
che coinvolge lo scambio di affetti, beni e
informazioni»? (Choay, 1994). E durante il primo
lockdown del 2020 che il ruolo dello scambio come
pratica sociale ci & stato negato, costringendoci

a riconsiderare forme e modalita delle nostre
attitudini esperienziali; ma se & vero che
lesperienza del corpo € essa stessa una forma di
apprendimento, come appurato dalle recenti teorie
neuroscientifiche e pedagogiches, e la dimensione
della conoscenza € un fatto condiviso e collettivo?,
allora & necessario costruire un nuovo paradigma
spaziale e integrato che accolga il neoumanesimo
che ci apprestiamo a vivere.

La portata culturale del primo Bauhaus, superando
ampiamente il concetto di scuola, aspirava a
coinvolgere lintera comunita ed é stato oggi
recuperato nella proposta di rifondazione nel

New Eurpean Bauhaus, presentata nellOttobre

del 2020 dalla presidente della commissione
europea Ursula von der Leyens. La rinnovata
necessita di collocare luomo nella sua dimensione
di totalita, gia espressa dalla scuola di Gropius®,
riporta allattualita il concetto che Carl Einstein
delinea nel suo saggio teorico “Totalitat” del 1914
in relazione alla percezione dellarte: «La Totalita
non esclude mai nulla, ovvero, prima di essa non

99


https://ec.europa.eu/commission/presscorner/detail/en/AC_20_1916
https://ec.europa.eu/commission/presscorner/detail/en/AC_20_1916

100

Riferimenti bibliografici

-Bennis, Warren, Slater, Philip (1968). The
temporary society, Harper Colophon, New
York

-Bistolfi, Marina, a cura di (1982). Oskar
Schlemmer - Scritti sul teatro, Feltrinelli,
Milano

-Blume, Torsten, Hiller, Christian, a cura di
(2014). Human - Space - Machine. Stage
experiments at the Bauhaus, Spector Books,
Leipzig

-Cherchi, Placido (1978). Paul Klee teorico,
De Donato, Bari

-Choay, Francoise (1994). Le regne de
lurbain et la mort de la ville in Dethier, Jean,
Guiheux, Alain (a cura di) La Ville. Art et
architecture en Europe, 1870-1993, Centre
Georges Pompidou, Paris

-Eco, Umberto (2016). Opera aperta.

Forma e indeterminazione nelle poetiche
contemporanee, Bompiani, Milano

Einstein, Carl (2019). in A Mythology of
Forms: Selected Writings on Art, Haxthausen,
Charles W. (a cura di), The University of
Chicago press, London

-Gallese, Vittorio (2008). Empathy, Embodied
Simulation, and the Brain: Commentary on
Aragno and Zepf/Hartmann, «Journal of
the American Psychoanalytic Association»,
n.56, 769-81

-Novak, Marcos (1993). Architetture liquide
nel ciberspazio, in Cyberspace. Primi passi
nella realta virtuale, Benedikt, Michael (a
cura di), Muzzio, Padova

-Otto, E., Rossler, P. a cura di (2019). Bauhaus
Bodies. Gender, Sexuality and Body Culture
in Modernism's Legendary Art School,
Bloomsbury, New York

-Panofsky, Erwin (2013). La prospettiva come
forma simbolica, Abscondita, Milano
-Tagliagambe, Silvano (2008). Lo spazio
intermedio. Rete, individuo e comunita,
Universita Bocconi Editore, Milano
-Tagliagambe, Silvano (2016). Idea di
scuola. | presupposti e i cardini di una buona
educazione, Tombolini, Loreto

-Virilio, Paul (1998). Lo spazio critico, Dedalo,
Bari

-Weyland, Beate (2014). Fare scuola. Un
corpo da reinventare, Guerini, Milano

c'e né un positivo né un negativo, per contrasto,

in altre parole lunita incondizionata degli opposti,
costituisce la totalita [..] La Totalita non & mai
determinata quantitativamente [..] Ogni organismo
individuale deve essere totale’» (Einstein, 2019).
Le parole di Einstein affrontano la complessita e la
diversita dellindividuo, temi fondanti delle recenti
ricerche sui movimenti avanguardistici accolti
nellistituto di Weimar, facendo emergere che le
correlazioni di elementi antitetici comportano
processi di conciliazione e sintesi® tra spazio e
corpo, in cui lessere umano € concepito «nella
sua interezza come sistema complesso, olistico e
psicosomatico®» (Otto, Rossler, 2019).

In conclusione, appare necessario ridefinire

un nuovo habitat capace di restituire un senso

di appartenenza comune attraverso nuove
modalita di interazione tra lessere umano e
luoghi, da ricercare in una dimensione culturale
che ponga luomo al centro della societa, cosi
come la prospettiva rinascimentale, «forma
simbolica» (Panofsky, 1927) e stata portatrice

di valori in quanto strumento di astrazione. La
prospettiva € per Panofsky una concezione
spaziale volta a mettere a sistema il mondo
esterno, «un ampliamento della sfera dellio»,

che nel contemporaneo deve confrontarsi con un
mutamento radicale di paradigmi, in cui gli spazi
che abiteremo dovranno essere ripensati secondo
il principio «opera aperta come proposta di campo
di possibilita interpretative» (Eco, 2016).



Lindiscreto fascino e irrinunciabile necessita dei modelli

Alberto Calderoni

Universita degli Studi di Napoli “Federico II, Dipartimento di Architettura

Parole chiave: modello, rappresentazione, progetto didattico

2.

Figure 1.-2.
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Nei giorni che stiamo attraversando, tra lillusoria
possibilita di svolgere la didattica laboratoriale in
presenza e la "ritirata” legata alla crescente ondata
di contagi da COVID-19, emerge con forza quanto
i modelli fisici rappresentino un indispensabile
strumento di sviluppo e crescita delle idee
progettuali e non soltanto tool rappresentativo/
comunicativo. Il contributo intende esplorare le
possibilita offerte dalla costruzione dei modelli
fisici in scala come artifici per la definizione di una
genealogia del progetto, ovvero segnare quei
momenti di scarto in cui € possibile osservare i
cambiamenti significativi tali da rappresentare

gli argini allo sviluppo del progetto. Ci si sta
interrogando su come poter rimodulare la nostra
didattica alla luce della trasferibilita di metodi

e conoscenze attraverso il digitale, forzando
quindi i limiti di una disciplina che nel contatto
fisico e nella conoscenza corporea ha un suo
irrinunciabile fondamento. Al di fuori dello scontro
ideologico tra didattica in presenza e didattica a
distanza (conflitto solo in apparenza banale) in cui
appare che tutti siano unanimemente concordi
nel riconoscere la fondamentale importanza
dellessere in aula - docenti e discenti in un
circolo semiotico irrinunciabile - si cela in realta
un subliminale, sempre crescente, movimento di
opinione nel voler riconoscere un valore a quanto &
possibile in ogni caso fare attraverso le piattaforme
informatiche. Viviamo una fase emergenziale, ed
evidentemente nellemergenza e nostro dovere
non lasciare indietro nessuno, ma, al di fuori della
discussione nel merito attuale, la tendenza, non
sono italiana, del voler dislocare la didattica del
progetto, smontandola e rimontandola attraverso
Lutilizzo delle tecnologie piu avanzate, & storia
contemporanea.

Partendo quindi dalla necessita di dover, seppur
temporaneamente (e in Italia nulla e piu definitivo
del temporaneo) riorganizzare la nostra didattica,
risulta quanto mai indispensabile riflettere su
come utilizzare lo strumento del modello fisico in
scala come mediatore di idee e pensieri in questa
traduzione dei rapporti relazionali tra docente e
discente.
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Figure 1.-2.

Schizzi di Palazzo Reale degli studenti del
Laboratorio di composizione architettonica
e urbana IA - DIARC.
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Lesperienza della pandemia nella quale siamo
immersi € entrata prepotentemente nel nostro
modo di fare ricerca e didattica. Lo abbiamo
accettato con la promessa e la speranza - questo
€ un punto incontrovertibile - che si trattasse di
uno stato di eccezione necessario per il ritorno
alla normalita. IL ricordo dellesame finale di
Dottorato, tenuto a distanza lo scorso aprile, unisce
esaminatori ed ex dottorandi nella convinzione
che si sia trattato di un'esperienza non ripetibile,
eccezionale, necessaria. Analogamente il ricordo
di un'intera esperienza laboratoriale tenuta senza
mai incrociare gli sguardi degli studenti tra i banchi
- in assenza perché sensibilmente spogliata da
quella frenesia e passione che normalmente
caratterizzano la nostra attivita progettuale - quel
ricordo riporta alla mente le tante occasioni di
arricchimento nelle modalita di trasmissione del
sapere ma anche, e soprattutto, la necessita di un
ritorno alla didattica del laboratorio.

Da diversi anni collaboro con Valeria Pezza nel
corso di Composizione Architettonica e Urbana

al primo anno, e in questa fase delicatissima
dellapprendimento della disciplina, un
appuntamento irrinunciabile & sempre stato quello
dellesperienza dello spazio dellarchitettura della
citta: le prime lezioni tenute in parte tra le strade
del centro, nel tepore del sole della primavera o
dellautunno napoletano, a misurare, disegnare, o
semplicemente osservare i palazzi di via Toledo,
la chiesa di San Francesco di Paola, a decodificare
la complessita di Palazzo Reale o del Palazzo
delle Poste. Esercizi di appropriazione dello spazio
dellarchitettura impostati a partire da misura e
proporzione, secondo una logica interscalare.
L'esperienza dello spazio dellarchitettura - intesa
soprattutto come attivita da fare insieme, studenti
e docenti - € propedeutica e imprescindibile per
porgere tra le mani degli studenti quel fioretto di
loosiana memoria che rappresenta il progetto di
architettura.
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Figure 1.

Fotomontaggio di plastici assemblati.
Figure 2.

Plastico corpo scale ascensori.

La ricerca progettuale architettonica, odierna,
sembra procedere su binari differenti.

Se da un lato persiste una parte della ricerca
orientata a riconoscere nella teoria la parte
fondamentale di riflessione sul progetto,
dallaltra abbiamo varie strade percorse piu o
meno consapevolmente: dai filoni visionari, che
reinterpretano la tecnica del fotomontaggio per
sperimentare visioni surreali di nuovi paesaggi
analoghi, a nuove correnti di ricerca orientate verso
sempre piu “spinte” sperimentazioni formali.

Nellambito didattico dellinsegnamento del
progetto architettonico, il fine ultimo dovrebbe
essere quello di giungere, attraverso il progetto, a
forme costruibili e ambienti utili e funzionali, ma al
tempo stesso spazialmente suggestivi. Larte ha un
ruolo importante nella composizione architettonica
cosi come la scienza nella fase costruttiva, cercare
unita tra progetto architettonico e progetto
urbanistico € un passaggio importante ai fini della
costruzione della citta, dal punto di vista didattico
ci consente di mettere in relazione le diverse

scale di intervento, cercando di ottenere unita tra
composizione delledificio e spazio urbano.
L'attuale momento storico che ci troviamo a vivere
a livello globale, causato dalla pandemia, ci ha
obbligati, in modo coatto, a un repentino e inatteso
cambio di didattica.

Le modalita di insegnamento sono cambiate
istantaneamente con grosse difficolta per una
disciplina dove il contatto docente discente &
fondamentale. In una situazione simile, emerge
come sia fondamentale, ancor piu che in presenza,
dotare lo studente di un bagaglio di riferimenti
progettuali, far costruire un vasto vocabolario
architettonico che consenta con maggiore facilita
di comporre spazi architettonici. Lobiettivo & di far
apprendere un metodo di intervento da adattare
alle situazioni, cercando di assecondare la naturale
propensione a emulare modelli di architettura che
entrano in un sistema iconico di affezione.
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3.

Figure 3.
Fotomontaggio di plastici assemblati.

Il Covid-19 ha imposto a milioni di persone
lisolamento forzato nella propria abitazione per
diversi mesi. Il periodo di lockdown ha evidenziato
linadeguatezza di molti spazi a uso abitativo, sia in
termini di cellula singola sia per quanto attiene ai
complessi edilizi collettivi. Nellimmediato futuro
necessario il ripensamento non solo dellalloggio
singolo ma soprattutto dellintero fabbricato a uso
abitativo. Lassenza di spazi verdi, la mancanza

di aree di contatto con lesterno dellalloggio e,
soprattutto, la necessita di prevedere spazi per

il Lavoro agile o per allestire una postazione di
lavoro tramite lo spostamento di alcuni elementi,
rappresentano le maggiori criticita verso le quali
gli architetti sono chiamati a offrire una risposta in
tempi brevi.

In questo contesto, urge un ripensamento della
tipologia di abitazione collettiva e di alcune
funzioni pubbliche a essa collegate, nellottica di
immaginare un sistema abitativo autonomo in vista
di un nuovo periodo di confinamento forzato. La
ricerca e incentrata su una tipologia residenziale
dove lalloggio diventi parte di un sistema abitativo
predisposto per essere modificato in breve tempo
e secondo le nuove esigenze.

L'alloggio in s€ non puo essere ripensato solo
attraverso la ri-articolazione degli spazi interni
senza considerare la modifica dellambiente in cui
€ inserito, compresi i collegamenti orizzontali e
verticali. La ricerca propone la realizzazione di vari
modelli architettonici che possano essere realizzati
attraverso una struttura di base, modulata secondo
le esigenze del luogo.

Tra gli obiettivi principali, la ricerca si pone

come lidentificazione di una o di piu soluzioni in
sostituzione dei manufatti esistenti.

La realizzazione di un modello abitativo di tipo
condominiale di nuova costruzione diventa il
principale obiettivo.

La casa dellimmediato futuro e il focus dello
studio e un'occasione per riflettere su un modello
che possa essere utilizzato anche in assenza
dellemergenza sanitaria. A questo proposito,
risulta necessario identificare varie soluzioni legate
alle diverse dimensioni dellalloggio, anchesse
soggette a un ripensamento rispetto ai fabbricati
dei decenni passati con piu stanze e minori
dimensioni.



Figure 4.
Assonometria corpo scale ascensori.

Il concetto di una casa intesa come abitazione
tranquilla e personalizzabile ben inserita in un
complesso con zone verdi (un compromesso tra

la casa in citta e quella in campagna) dovrebbe
riaccendere gli entusiasmi per le abitazioni in citta.
In tal senso, i vantaggi della casa singola e dello
spazio verde circostante sono sicuramente
riconosciuti, laspirazione ad una casa dalle
sembianze della casa di campagna, e dai costi
contenuti rispetto alla casa di citta, ha fatto nascere
e proliferare il fenomeno della casa autocostruita,
ma il concetto del sobborgo o della casa in
campagna non e perseguibile come sistema
globale, sarebbe opportuno fare una mediazione
tra il quartiere cittadino e i vantaggi del vivere in
campagna, vi e inoltre il rischio, nascosto, in questa
autonoma forma di costruzione che € quello
dellisolamento, senza scambi di relazioni sociali,
un‘autosegregazione pericolosa come fanno notare
i sociologi. Per lo studio di piu proposte abitative si
potranno utilizzare anche vari sistemi digitali come
la realta virtuale.

Tramite questo mezzo, si puo realizzare un sistema
interattivo grazie al quale un gruppo di utenti

puod immergersi in un ambiente virtuale oltre al
tradizionale modello fisico in scala con il quale poter
verificare alcuni parametri come lassemblaggio
delle strutture principali, il montaggio degli alloggi
(sistema cellulare modificabile in poco tempo) o la
modifica di alcuni spazi interni allalloggio senza la
necessita di grossi interventi.

La progettazione di un modello residenziale
misto con funzioni abitative e collettive diventa

il principale risultato atteso dalla proposta di
ricerca. La struttura viene pensata non solo nelle
sue componenti principali, ma anche nella figura
dellalloggio come concatenazione di elementi,
tramite la quale ottenere diverse tipologie edilizie
adatte a vari contesti sintetizzabili con limmagine
complessiva della tipologia a torre. Il progetto
proposto, denominato Torre Infinita, prevede un
corpo centrale contenente i percorsi orizzontali

e soprattutto verticali, sca le e ascensori. Questa
“torre nella torre” & pensata come uno spazio
Piranesiano intorno al quale si snodano “a elica” le
varie cellule abitative.

Le abitazioni sono differenti le une dalle altre,
proprio per rafforzare il concetto di casa singola in
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un sistema aggregato, sono studiate tutte con un
sistema a Raumplan interno in modo da consentire
versatilita e complessita spaziale.

Figure 5.
Mostra lavori finali, Laboratorio di.
Progettazione Architettonica 1C.
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Il Museo Impossibile
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Figura 1.

The Atlas of Places, sovrapposizione

delle rotte del Mediterraneo con i fondali
marini. Schizzi della rete dei rapporti
commerciali dellantichita con geometrie
ideative. Sovrapposizione della rete con le
costellazioni celesti e gli spazi espositivi.

Damien Hirst, dopo ricerche e lavoro decennali,
nel 2017 raccoglie i resti di straordinarie civilta
perdute in un'unica mostra colossale, distribuita

in almeno due edifici veneziani, trasformando
questi - come in un prodigio -, dalla loro funzione
passiva di contenitori, alla molteplicita cangiante
di veri e propri luoghi multidimensionali, a cavallo
tra finzione e realta, in vista di un vero e proprio
asintoto: lumanita come custode del tempo. Si
tratta della raccolta dei "Treasures from the Wreck
of the Unbelievable", una collezione di reperti tra
statue, oggetti e frammenti ritrovati, appunto, nei
luoghi del naufragio della nave di un liberto di
Antiochia del Il sec. d.C., Amotan. Nave il cui nome
era "Apistos’, "Incredibile” appunto. Scrigno dei
tesori accumulati dal piu formidabile collezionista
darte della storia. Una nave che coincide con il
bacino stesso del Mediterraneo poiche ne fa da
collettore globale. Larte diventa testimonianza
attiva che si auto-adatta al reale in un paradossale
mutamento di forme, e cosi, collezionato un
coacervo inestricabile come un nodo gordiano,
attraverso le migliaia di impossibili works of art, si
da vita ad uno spazio a meta tra la realta e il sogno,
uno spazio ricchissimo ed estremo, a partire dal
quale non puo che iniziare un ragionamento su

di unarchitettura che raccolga e rilanci le stesse
caratteristiche.

La mostra di Hirst trasforma gli edifici che la
ospitano in qualcosa che larchitettura aveva
dimenticato e che pure é stata al suo centro per
interi millenni, qualcosa di prossimo al sacro.
Pensiamo ad unarca, ad un posto che avvicina

e risucchia spazio e tempo nella vertigine di una
miriade di scoperte impossibili. Di qui lidea di
progettare non solo un edificio specifico per questa
portentosa collezione, ma anche di lavorare su altri
luoghi perduti, tra siti descritti a stento dagli storici
antichi (di cui si cercano ancora le tracce), ad edifici
considerati meraviglie del mondo, oggi perduti.

La collezione di Hirst € metafora dellarte stessa e
domanda esplosiva su cosa sia la storia. Lidea e
renderla un luogo, al di la del tempo presente, a
favore di un tempo venturo, che - come riteneva
Sigfried Giedion - e stratificazione dei nostri siti
contemporanei, compressi in un presente lungo
quanto larte e larchitettura stesse.
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Figura 2.

Il museo impossibile, coste dellAfrica
Nord Orientale: The Treasures from the
Wreck of the Unbelievable. Laboratorio
di Progettazione Il 2019-20, studente
Giuseppe Ceravolo.
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Lavorare allora sullarcheologia non per trovare
cose sepolte ma per inventarne di nuove,
esattamente appartenenti gia al passato.

Anche inventare nuove tracce, lavorare dentro la
forma, senza bisogno di scomodare “il contesto”
attorno, ma ricercando dentro e sotto cio che

€ nascosto. Lavorare dunque con la grande
verosimiglianza che € il tempo. Non e forse, molta
architettura egizia, concepita come costruzione
che si staglia al muro del tempo? Come qualcosa
di arcaico e allo stesso modo proiettata in avanti,
vertiginosamente nel futuro. E Giedion, proprio
nei capitoli su Sagqgara o Giza, appronta lidea alla
base de “Leterno presente”, cosi come rintraccia
continuita profondissime con alcuni concetti
formali nei primordiali artefatti preistorici o nei siti
neolitici.

Durante i miei ultimi due Laboratori di
Progettazione del terzo anno, si € centrata allora
una sperimentazione volta a sviluppare progetti
per ‘il Museo Impossibile”, si € lavorato sullidea

di trovare un luogo e un programma spaziale

per ospitare la mostra dei “tesori provenienti

dal relitto dell'Incredibile”. Abbiamo rintracciato
luoghi perduti, mitici o verosimili dellantichita,
sperimentato modelli formali archetipici (la tholos,
il labirinto, la chora). Una ricerca sulle possibilita
sincretiche dello spazio, nuovo ed originario
indipendentemente dalla sua data di fondazione,
a Saqgara come a Cnosso, a New York come

a Londra. Altri quattro siti, fonti inesauribili ed
architetture meravigliose - perse o dimenticate -
diventano il pretesto per altre quattro architetture
in luoghi perduti. Quattro posti per unarca dellarte
perduta. Olimpia, con la statua ‘crisoelefantina’
fatta da Fidia nel tempio di Zeus; Cnosso, sito
cretese dove Sir Artur Evans sembrava avesse
scoperto una struttura scavata di forma circolare;
Hawara, sotto la piramide, le fonti dellantichita
riportano la costruzione del piu grande edificio-
labirinto; Alessandria, ricercando il sito nascosto del
Mouseion, lautentica versione della Biblioteca.

| progetti si diramano nei vari siti come dei racconti,
mettendo in campo, sia negli impianti funzionali,
che nei sistemi formali, o nellidea di spazio, una
sorta di narrativa che muove dalle fonti antiche alle
tracce planimetriche, alle ipotesi degli archeologi.

Il Tesoro. Primo tra tutti i siti, € il progetto che
ospita appunto la collezione prodigiosa del relitto
dell “Unbelievable”. Attraverso lo studio delle
mappe e delle analisi dei traffici del passato nel
Mediterraneo, abbiamo scelto alcuni siti possibili

per il naufragio del carico darte.



Figura 3.

Il museo impossibile, Labirinto di Hawara,
Egitto. Planimetria archeologica di Hawara
con schizzo per un museo sotto alla
Piramide.

Laboratorio di Progettazione lll 2019-20. In
sequenza: modello di Lia lovanella, schizzo
di C. Di Domenico per Noemi Scagliarini;
ipotesi di sviluppo del “labirinto” descritto
da Erodoto e Strabone, ricostruito secondo
le descrizioni storiche.

Figura 4.

Il museo impossibile. Cnosso, nuovo ingresso
a forma di Tholos. In sequenza: Planimetria
archeologica con schizzo di ideazione;
modello di Marco Grimaldi, Laboratorio di
Progettazione Ill 2019-20. Schizzo per una
tholos a Cnosso.

Il progetto prende le mosse da una sollecitazione
di Michel Foucault: “vedere la nave come fosse il
piegamento del mare”. Il luogo individuato sulle
spiagge del Nordafrica racchiude allora la mappa
stessa del peregrinaggio della nave. Come in uno
scrigno dai colori cangianti si dirama sulla costa
riproducendo allo stesso tempo la geografia e
suoi intrecci in una pianta che sembra frutto di
uno scavo archeologico dove le stanze con la loro
distribuzione funzionale descrivono sequenze di
costellazioni. Si navigava con le stelle, e queste,
insieme con le tracce delle rotte marine, inventano
letteralmente la configurazione spaziale delle sale
espositive dando vita ad una narrativa impressa
nella forma planimetrica. Si entra nelledificio

sulla costa attraversando rovine geometriche

che sono come prismi astratti, districandosi tra le
forme solidificate nellarenaria, sedimentazione
compressa della sabbia del mare, per accedere ad
una corte sottoposta letteralmente lambita dalle
acque - come una piscina secca - e, scendendo,
si scavalca un bacino allagato che segna la soglia
dingresso. Solo al di sotto si scopre che le sale
espositive (come quella che ospita la colossale
statua del "‘Demon with bow!" prima esposta
nellatrio di Palazzo Grassi) sono dentro alle
concrezioni geometriche che si vedevano dalla
spiaggia. Come dentro ai castelli di sabbia.

Il Labirinto perduto. Una piramide decaduta,

dalla geometria corrosa, che tradisce la forma
costruttiva a gradoni, era a guardia di una
portentosa costruzione sotterranea di 3000
stanze su due ordini, nei pressi del lago di Meride,
ad Hawara. Viene descritto dai grandi storici
dellantichita e, soprattutto Erodoto ne fa una
descrizione accurata, denominandolo appunto,
Labirinto e rendendone possibili le ricostruzioni
teoriche occorse nel tempo.ll progetto prevede la
costruzione di un museo ipogeo completamente
sovrapposto al sito del labirinto descritto da
Erodoto, che sorge a fianco della necropoli e
passa sotto il fiume. Laccesso avviene attraverso
un percorso a gincana. Questo é tipico del
meandro egiziano, degli ingressi processionali

o simbolici. Si scende nella hall principale che
funge da cerniera con laccesso al tunnel della
piramide e, di li si procede per le sale distribuite
sottoterra tra speroni di granito e sacche leggere
di sabbie. Si costeggia poi una sala che si trova
sotto lalveo del flume, dotata di un soffitto sigillato
a vetro da cui si puo vedere il corso delle acque
soprastanti, per poi riuscire al livello del suolo

e percorrere i resti affioranti della necropoli.
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Figura 5. Il museo impossibile. Olimpia.
Progetto per un museo alle pendici del
monte Kronos, con schizzo per Daniela
Imbimbo, Laboratorio di Progettazione Il
2019-20. Modello plastico.
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Figura 6.

Il museo impossibile. Alessandria d'Egitto,
lavoro di Maria Regina Macrini con schizzo
di progetto fatto per la studentessa.
Laboratorio di Progettazione lll 2019-20

La camera circolare. Sir Artur Evans durante

gli scavi di Cnosso trovd una camera circolare

nei pressi del bastione Est e non lontano dallo
“stepped portico’ che fornisce laccesso al palazzo
da Sud. Questa particolare camera a forma di
tholos era dotata di una rampa a spirale che ne
scolpiva le pareti curve in discesa. Fu poi ricoperta
dallo stesso Evans, e ad oggi se he sono perse

le tracce. Il progetto prevede la realizzazione di
un nuovo ingresso al palazzo di Cnosso, pensato
come tholos circolare dalla funzione museale, in
parte ipogea, in parte intersecata tra le sale del
palazzo, in modo da risalire con grande sorpresa
alla luce della famosa corte centrale del palazzo,
senza rendersi conto del percorso fatto.

Il Bosco Sacro. L'Altis di Olimpia € il luogo mitico
dove sorge il sito religioso dedicato a Zeus, uno
dei centri cruciali del Peloponneso. La geometria
del recinto, con le disposizioni ruotate degli edifici,
la composizione complessissima generata da
coordinate polari, lo splendido stadio dal profilo ad
entasis crescono in un ulteriore climax geometrico
e compositivo fino ad arrivare alle pendici del
piccolo monte sacro. Qui viene progettato un
nuovo museo per Olimpia che possa affiancare il
bel museo archeologico appena adiacente agli
scavi, con nuove funzioni deputate al mito dellarte
perduta. La sala principale ospita idealmente la
statua scomparsa di Zeus, famosa opera di Fidia,
fatta di oro ed avorio, considerata nellantichita una
delle sette meraviglie del mondo.

IL Mouseion di Alessandria. La famosa biblioteca
del lll secolo a.C. era in realta un edificio dedicato
alle Muse, con il famoso tempio, “Mouseion’, e
delle sale-caveau che conservavamo la quantita
inimmaginabile di papiri raccolti durante la dinastia
dei Tolomei, provenienti da tutte le culture del
mondo.

Ledificio perduto & solo per alcune ipotesi
collocabile in almeno due o tre siti della odierna
Alessandria d'Egitto. Il progetto prevede la
costruzione di un nuovo Mouseion; ben distinto
dalla nuova biblioteca costruita nel 2002, sara un
edificio che racchiude nelle sue stesse geometrie
la memoria delle posizioni topografiche con le
varie ipotesi di collocamento della Meraviglia. Il
nuovo Museo € una sorta di edificio-Cluedo che
ospita lidea dellimpossibile contenuta nella storia
stessa come falsa traccia della cultura dellumanita.
Mi piace pensarlo come uno dei siti pensati da Le
Corbusier per il Mundaneum, uno dei tanti edifici-
mondo che conosciamo.



Linterstizio come risorsa progettuale per realizzare nuovi spazi di relazione

Alessandro Gaiani

Universita degli Studi di Ferrara, Dipartimento di Architettura

Parole chiave: relazione, interstizio, spazio marginale, strumenti adattivi

Figura 1.
Nuovi spazi interstiziali, nuove relazioni.

La crisi pandemica che ancora sta perdurando

ci confina chiudendoci nelle nostre case
introducendo una discontinuita che capovolge
totalmente le relazioni tra le persone e gli spazi

in cui abitiamo colpendo luomo nel valore piu
immateriale della propria vita reale: la relazione
con il prossimo.

Nella storia recente, questi periodi sono stati un
formidabile impulso nel riconfigurare la societa

e lo spazio in cui viviamo, dalla crisi del sistema
economico ottocentesco che ha generato la citta
moderna, produttrice di merci, a quella finanziaria
del 2008 fino a quella della comunicazione
globalizzata, che ha contrapposto lo spazio digitale
a quello fisico.

Ci troviamo quindi in una situazione di crisi che
pero puo divenire, se opportunamente trasformata,
una risorsa per adeguare i metodi e gli strumenti
del progetto di architettura al nuovo mondo che va
riconfigurandosi.

Ci possiamo rapportare al nuovo, al futuro secondo
due approcci: luno che intravvede nel rapporto
consequenziale con il passato, il futuro, che nasce
quindi sullintrigo, laltro che ne fa una venuta al
mondo, un inizio di un nuovo percorso.

Il primo ci mette in relazione con il tempo,
attraverso una lettura retrospettiva della storia,
che proprio perché in relazione con questultima
vede il futuro come un qualcosa che non e
completamente nuovo, ‘presuppone che la

chiave del futuro dipenda sempre dal passato™
sviluppando una narrazione dellintrigo che si
districa attraverso un insieme di relazioni la cui
chiave di lettura si basa sul il concetto di traduzione
e ospitalita.

Concetti che hanno come punto di riferimento il
sistema temporale e spaziale, un sistema in cui

la comunita delluomo riesce ad avere un ordine,
rifacendoci a quanto definito da Paul Ricoeur nel
concetto di ‘ospitalita linguistica” ovvero ["intreccio
con lalterita”. "Nella traduzione lavorano il proprio e
lestraneo, il sé e laltro, laltro che ritroviamo dentro
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Figura 2.

Riesi, Sicilia. Progetto di recupero di un
immobile confiscato attraverso un processo
di autocostruzione guidato dal collettivo
romano Orizzontale e dallarchitetto Flora La
Sita. Appropriazione dello spazio interstiziale
tra due edifici e sua riconversione in spazi per
il gioco e lo sport. (foto di Gianluca Fusco)

di noi e che non si riduce allalterita dellaltro uomo.
Nella traduzione é allopera un concetto di umanita
plurale eppure una, non riducibile a una sola cosa
in termini di scienza unificata, di un sapere assoluto
o di una lingua unica, ma unificabile sul modello
dellospitalita e della convivenza, della coabitazione
in un mondo reso abitabile da una prassi di
convivialita"?

Pertanto il passato, pur essendo elemento da

cui prendere le mosse, ha il limite che vi sono
accadimenti che sono sfuggiti e sfuggono alla
determinazione storica: sappiamo come la scienza
moderna attraverso il principio del determinismo
deriva la comprensione del presente dal passato,
cosi come possiamo affermare, oggi, che tale
principio entra in crisi quando pretende di
derivarne il futuro.

Il secondo é basato su un nuovo inizio, su un
futuro in cui "il nuovo é visto come conseguenza,
compiutezza, compimento, al nuovo come rottura,
inaugurazione, inizio"3 Un inizio che si fonda su

un incontro, un nuovo incontro. Prendiamo come
esempio il rapporto che si crea tra osservatore

ed opera darte, o la lettura di un nuovo libro: e

un rapporto che si basa un rapporto individuale
con lopera, € lopportunita di creare un inizio, un
incontro con lalterita.

In entrambi i concetti & presente una
interpretazione del tempo che si proietta in spazi
differenti al contrario di quello che avviene oggi,
dove la societa capitalistica con la tecnoscienza

e gli apparati digitali, ci mantiene sempre in un
costante presente, non volendoci far ragionare ne
sul passato né sul futuro.

Come poter allora interpretare la contemporaneita
e il progetto di architettura in questepoca
individuata dagli storici come epoca del
capitolocene, che ci ha portato ad un non ritorno?
Attraverso linterstizio, che € uno spazio di
relazione umane e spaziali, costituito da plurime
realta e differenti saperi, contraddittori, frazionati,
ibridi, che si oppongono ad un'idea di cultura
intesa come verita unica, oggettiva, scientifica

per suggerire verita dovute alle relazioni fra

cose, spazi e persone, ovvero altre possibilita di
scambio rispetto a quelle in vigore, nasce proprio,
nellera della complessita, dallintersezione fra i
due concetti di intrigo e nuovo inizio: uno spazio
in cui il tempo é sia passato ma anche futuro nella
prospettiva di un nuovo inizio.



ALFABETO
3.

Figura 3.
Nuovo Alfabeto: nuovi strumenti per spazi
interstiziali.

La fine del sapere scientifico, basato sul
determinismo, in cui si passava logicamente

dal complesso al semplice, ha aperto a nuove
considerazioni basate sulla complessita del nostro
mondo e della nostra vita. Non é piu loggetto la
fonte di studio, ma la relazione a illustrare lessere.
Non si riduce piu la complessita alla semplicita
ma si indaga “nel tradurre la complessita in una
sequenza differenziale di approssimazioni teoriche”*
Pertanto, la ricerca in architettura si deve
impossessare di quegli spazi “di relazione”,
lasciando gli specialismi, propri di una visione che
appartiene al passato, a quelle discipline che non
intendono innovare il loro rapporto con il reale e
comunicare attraverso sistemi ibridi, reali o virtuali.
Cio comporta lintroduzione di una pluralita di
elementi allinterno di metodi teorici e delle
possibili interpretazioni, che conducono ad un
differente rapporto tra individuo e i dispositivi
socio-spaziali e indirizzano a nuovi processi di
condivisione e comunicazione dellarchitettura
che dovranno tentare di ‘mettere insieme percorsi
trasversali, microstorie, sezioni inesplorate, alla
ricerca di significati diversi*, e ricomporre questi
frammenti allinterno di uno spazio che non e

piu quello dellagora, né quello delle singole
interpretazioni, ma € lo spazio relazionale di un
gruppo socialmente costituito.

Nella nostra condizione nellera della
moltiplicazione degli scarti, degli sprechi del
capitalismo, di un consumismo ingiustificato e di
industrializzazioni si deduce che piu di valorizzare
la zona di marginalita conclamata, si tratta di
mutare il pensiero ed attivare quindi, linterstizio,
che sottende un pensiero trasversale, un luogo di
frontiera tra lescluso e laccolto, tra il prodotto e lo
scarto, “‘una spartizione costantemente rinegoziata
tra il significante e linsignificante”®

Lavorare sullinterstizio comporta sovrascrivere il
passato per immaginare il futuro.

Nel definire le nuove relazioni ibride e complesse
attraverso la sovrascrittura degli spazi interstiziali,
possiamo introdurre il concetto del tempo
stratificato espresso da Hans Magnus Enzenberger
come una “pasta sfoglia”, in cui esistono differenti
livelli di stratificazioni di spazi temporali: “Cio che
di volta in volta rappresenta il nuovo, € solo un
sottile strato che galleggia su insondabili abissi di
possibilita latenti"”

Per operare in questo spazio interstiziale,
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Abitare la distanza
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Figura 1.
Immagine tratta dal film / Am legend, di
Francis Lawrence, 2007.

1. Premessa

i Le drammatiche emergenze pandemiche degli

ultimi mesi ci hanno traghettato in una nuova
dimensione topologica, una nuova condizione
dellabitare lo spazio e le relazioni tra individui che
ha investito i rapporti di prossimita, spingendoli in
una dimensione oscillatoria che permette di essere
paradossalmente vicini e lontani allo stesso tempo.
Il rapporto oscillatorio tra vicinanza e lontananza
che si & venuto a creare nella percezione dello
spazio fisico e relazionale spinge a ragionare su
come si possa abitare la distanza, ovvero abitare in
una forma ibrida in cui vicino e lontano non solo si
avvicendano, ma spesso si sovrappongono. Siamo
di fronte ad un ibrido che e fatto di prossimita e
distanza. A partire da questo scenario, il contributo
prova, sinteticamente, ad offrire spunti per la
trattazione critica di alcuni temi che la pandemia
ha fatto emergere con stridente evidenza: come
stanno cambiando il rapporto tra segni e significati
in relazione allo spazio relazionale e fisico
dellarchitettura e della citta; come sta cambiando
la didattica finalizzata allinsegnamento della
costruzione dello spazio dellabitare in relazione al
cambiamento dei paradigmi del linguaggio.

2. Nuove relazioni topologiche

In una sua recente riflessione Pier Aldo Rovatti tira
in ballo la parola oscillazione per sostenere che un
pensiero unico e compatto non é oggi sostenibile
e, soprattutto, non é produttivo; piuttosto, occorre
tentare di valorizzare i dubbi, le biforcazioni

e anche le contraddizioni. Attraverso il tema
delloscillazione, € possibile costruire un ibrido che
rappresenti lapertura necessaria a ogni pratica di
pensiero che si disponga in modo critico di fronte
alle chiusure dellattuale realta culturale e politica.
Questa crisi ha mostrato plasticamente come

sia variata la relazione topologica tra uomo ed
ambiente, tanto da porci di fronte a contraddizioni
a volte irrisolvibili, come la scelta tra salute e lavoro
ad esempio.
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A partire dalle contraddizioni nate in seno alla crisi,
le tensioni innescate dalla pandemia potrebbero
trasformarsi in occasioni di cambiamento. Di certo,
non bisogna affrettarsi ad elargire soluzioni di
progetto preconfezionate, tuttavia, per larchitettura
si apre un campo di indagine amplissimo, che

va dal ripensamento degli spazi del lavoro fino

ai grandi temi della mobilita, del rapporto citta
campagna, fino ai grandi temi ambientali. Un
ripensamento a 360 gradi, una nuova utopia

della contemporaneita o meglio, un'utopia creta
attraverso cui fondare nuove relazioni topologiche
tra umano e non umano, relazioni oscillatorie che si
giocano nello spazio e con lo spazio.

ILricorso al concetto di topos introduce il bisogno
di ripensare al senso dello spazio in relazione

con chi lo abita (umano e non-umano). La
topologia non tratta distanze permanenti, ma

si basa su rapporti di vicinanza, separazione,
successione, recinzione (dentro-fuori), continuita,
si basa insomma su relazioni oscillatorie che si
giocano nello spazio. Sono quelle relazioni a
determinare i luoghi ed il loro significato presso
chi li abita. Perché le relazioni topologiche nella
citta dellera Covid sono di tipo oscillatorio ed

in che termini influiscono sul rapporto tra segni

e significati in relazione allo spazio relazionale

e fisico dellarchitettura e della citta? Le ragioni
delloscillazione possono essere ricondotte a due
paradigmi: uno di tipo relazionale/esistenziale ed
uno di tipo sistemico/ambientale.

| rapporti tra le persone sono diventati molto

piu impersonali, come se superare un certo

livello di intimita/vicinanza possa essere fonte

di imbarazzo. Cosi, piuttosto che relazionarsi di
persona, si preferisce ricorrere a filtri, come i
sistemi di comunicazione digitali o i social media.
Tutto cio siriflette non solo nella vita privata e
nello spazio domestico, ma anche nei rapporti

di lavoro e nello spazio pubblico. Il lockdown ha
portato allo scoperto questo diverso modo di
relazionarsi e comunicare, da un lato enfatizzando
luso dei sistemi digitali di comunicazione,
dallaltro sollevando crisi nei rapporti familiari
scaturite da una nuova e piu serrata intimita. Da
qui e dalla prospettiva di nuove ondate della crisi
pandemica sta nascendo il bisogno di ripensare

lo spazio domestico non solo rispetto al rapporto
tra spazi aperti e spazi chiusi, ma anche rispetto
alla qualita ed alla quantita di spazio che ogni
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abitante della casa vuole per s€, per calmierare i
suoi rapporti di prossimita con gli altri. La stessa
trasformazione sta interessando anche gli spazi
del lavoro. ILtema dello smart working non &
inquadrabile esclusivamente nella crisi sanitaria
0 come espressione mutevole di un mercato
del lavoro altrettanto mutevole, ma pud essere
letto come il risultato di un modo oscillatorio di
intendere le relazioni di prossimita nellambiente
di lavoro. Unoscillazione generatrice di un ibrido,

come ibrido & lo spazio del lavoro in smart working,

pubblico e domestico allo stesso tempo, fatto di
prossimita digitali e distanze fisiche non solo con i
colleghi di lavoro che stanno fuori dalla casa, ma
anche con chi vive dentro lo spazio domestico
stesso.

Il secondo dei due paradigmi e di tipo sistemico/
ambientale. Molti studi hanno evidenziato

la relazione tra pandemia, crisi climatica,
inquinamento e capitalismo. La citta conformata
per rispondere alle esigenze di sviluppo
neoliberista si lascia alle spalle gli “scarti” prodotti
dal consumo di interi pezzi di territorio. Spazi che
si relazionano solo con il processo produttivo che
li ha generati e li ha consumati e che in assenza di
quel processo subiscono una desemantizzazione
che li riduce alla dimensione di scarto/rifiuto,
contribuendo a fare un altro passo verso quella
soglia “di non ritorno” dagli effetti distruttivi del
cambiamento climatico.

Lavorare sul concetto denso di progetto di suolo
puo essere uno dei temi praticabili per aprire un
nuovo corso del progetto di architettura nelle sue
molteplici declinazioni di scala e per comprendere
e studiare le possibili alternative al paradigma
neoliberista. «Progettare il suolo significa lavorare
su quellelemento che collega i caratteri dello
spazio fisico, visibile, formale della citta ai processi
dello spazio immateriale, sociali ed economici e
alla loro storia. [..] Il suolo € un complesso anello
di congiunzione tra la dimensione topografica
(legata al senso e alla forma dei luoghi) e quella
topologica (legata alle relazioni) dove il suolo
diviene la forma, la spazializzazione delle relazioni
sociali» (Russo, 2020). Progettare il suolo
ripensare il rapporto densita e rarefazione alla
luce della necessita di creare grandi vuoti che
possano aiutare a mitigare gli squilibri ambientali
rinaturalizzando e bonificando i suoli; progettare

il suolo e ripensare il rapporto vicino-distante, e
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ripensare il rapporto umano- non-umano alla luce
delle grandi tematiche ambientali.

Saranno poi le azioni collettive a riorganizzare

la topologia dei luoghi, ripensandoli alla luce
delle nuove relazioni oscillatorie tra prossimita e
distanza.

Questo cambiamento di orizzonte implica un
approccio differente non solo nel modo di
concepire la composizione dello spazio (che oltre
ad essere progetto diventa anche processo), ma
anche nei confronti della didattica del progetto.
Posto che larchitetto resta un costruttore e che

il suo ambito di azione € quello di costruire spazi
da abitare. Tuttavia, se emerge il bisogno di
rinnovare il sistema di relazioni tra lo spazio ed i
suoi abitanti, tra umano e non umano, lazione di
progetto deve essere capace di attivare processi
utili a costruire non solo spazi, ma anche comunita.
Questo scenario incide fortemente sulla figura
dellarchitetto, sul modo di intendere il progetto e
conseguentemente sul suo modo di insegnarlo.
La didattica del progetto e chiamata a prendere
atto di questo cambiamento di paradigmi oltre
che del cambiamento delle forme di linguaggio

e di apprendimento delle giovani generazioni. Si
tratta di un processo in divenire, in cui i temi sono
del tutto aperti e potrebbero trovare proprio nelle
scuole di architettura un luogo di sperimentazione
importante.
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Pensare Llimpensabile

Camillo Orfeo
Universita di Napoli Federico Il, Dipartimento di Architettura

Parole chiave: connessioni, impermanenza, mappe mentali

Viviamo unepoca di rapidi cambiamenti, di grandi
fragilita, in cui i fatti di cronaca fanno sparire
lesistenza di una trama, di un filo conduttore
nella nostra esistenza, nelle nostre azioni e nel
nostro lavoro. | grandi cambiamenti epocali
a cui eravamo abituati avevano sempre uno
storytelling per decifrare il senso e lordine, anche
alle esperienze piu caotiche. Sembra invece
che adesso siamo precipitati in un abisso di cui
non conosciamo nulla, dove non e piu possibile
lavorare con le stesse categorie che spesso non
hanno piu senso. Per reagire a questo stato di
angoscia occorre pensare limpensabile, avere la

1 destrezza di usare i meravigliosi strumenti offerti
dalle conquiste della tecnologia senza rimanerne
vittime, schiacciati o paralizzati. Bisogna costruire
un programma di lavoro cercando di abbandonare
molte delle vecchie categorie di comunicazione
o documentazione a cui eravamo abituati per
sostituirle con metodi capaci di confrontarsi con le
nuove realta. In un mondo sempre piu virtuale non
Ci si puod aspettare che le idee possano venire da
algoritmi o da intelligenze artificiali, ma dobbiamo
impegnarci a introdurre nuove energie con agilita,
adattabilita e impermanenza. Creare cioé un
contesto per comprendere e creare le chiavi per
decifrare un mondo apparentemente sempre
piu connesso e globale, ma che ci vede sempre
piu isolati, costretti al distanziamento per una

5 pandemia, per un credo religioso o per la propria
origine e appartenenza territoriale. Alcuni strumenti
di comunicazione rimangono insostituibili, ma
vanno ripensati nelle forme e nei modi. Il paziente
lavoro di didattica, di ricerca e di approfondimento
sul mondo delle conoscenze, rischia di rimanere
chiuso in un cassetto, in una biblioteca, o in unaula
con pochi studenti. Certamente non possiamo
rinunciare alla comunicazione in presenza,

Figurai. o , perché siamo fatti di corpi che hanno bisogno
Tullio Pericoli, Combinazioni, 2012, olio su . . . R

tela. di una comunicazione che non e solo verbale,
Figura 2. ma e fatta attraverso gesti, pause, tono di voce,

F. Fabiani, F. Purini, MR. Romitelli, Il Sienzio  qualcosa di fisico, insostituibile da altre forme di
dei Luoghi Mentali, Add-Art Editore, 2015.
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comunicazione. Ma anche in questo caso le forme
del linguaggio possono essere ripensate con
occasioni aperte, flessibili, mostrando la capacita
di interagire con programmi multidisciplinari e
inclusivi. Didattica e ricerca possono realizzare reti
di connessioni tra nodi concettuali, una struttura
reticolare come le "mappe” immaginate da Joseph
Novak e Bob Gowin, o le “mappe mentali” di

Tony Buzan orientate allambito creativo viste in
chiave evocative ed emozionali, in cui si prova

a coniugare razionalita e creativita. Per uscire
dallo stato di incertezza in cui siamo precipitati
abbiamo il compito di osservare la realta con
curiosita e invadenza, per trarne con intelligenza e
immaginazione lentusiasmo per la costruzione di
un futuro possibile.



La condivisione di informazioni come opportunita

Sara Piccirillo
Universita di Napoli Federico Il, Dipartimento di Architettura

Parole chiave: architettura, comunicazione, tecnologia

ILlinguaggio della progettazione architettonica

nel corso degli ultimi decenni &€ profondamente
cambiato. Il processo di cambiamento é stato
avviato e determinato in sostanziale parte
dallintroduzione degli strumenti digitali e della
crescente necessita di costruire con una sensibilita
ed una nuova attenzione verso lambiente.

Questi due temi hanno influenzato profondamente
ilmodo in cui i progettisti si approcciano al
progetto.

Una maggiore sensibilita verso lambiente € hic et
nunc, che non puo essere piu un aspetto marginale
nel processo di progettazione e realizzazione delle
trasformazioni del costruito.

Pertanto quale potrebbe essere il ruolo delle
tecnologie nello sviluppo di progetti sostenibili?

Lintroduzione della digitalizzazione nel mondo
della progettazione ha posto le basi per il naturale
passaggio dalla progettazione computerizzata alla
quella computazionale.

Queste nuove tecnologie utilizzate a supporto del
progetto possono contribuire allo sviluppo del
migliore scenario possibile, in termini progettuali e
ambientali.

Hegel scriveva che larchitettura si fonda sulla
relazione tra il fine per il quale una costruzione
viene realizzata ed i mezzi usati.

Le tecnologie abilitanti stanno contribuendo

al cambiamento dei processi di ricerca,
progettazione, fabbricazione e costruzione
dellarchitettura.

Le tecnologie sviluppate per contenere un quadro
piu complesso di informazioni possono essere
strumenti progettuali utili a migliorare e ottimizzare
la realizzazione del progetto.

Un importante ruolo per questa evoluzione
progettuale viene svolto dalla condivisione delle
informazioni.

Tematica molto attuale € quella della inclusione

e condivisione dei progetti di ricerca a livello
Europeo.
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Infatti, una delle sfide della Comunita Europea &
quella diimpegnare tutti gli stati membri a mettere
in atto misure adeguate finalizzate ad aumentare
lautonomia e la condivisione della ricerca
scientifica tramite tecnologie e piattaforme di facile
utilizzo.

Attraverso una ricognizione delle ricerche europee
e possibile mettere in atto una piu complessa ed
esaustiva attivita di networking.

Risulta estremamente importante valorizzare

il ruolo degli studi ed i risultati delle ricerche a
servizio della promozione e dellapplicazione dei
principi dellinclusione.

Il Networking deve rappresentare uno strumento
conoscitivo e di orientamento rivolto ai ricercatori
afferenti al cluster dellaccessibilita ambientale che
si accingono a presentare proposte di ricerca.

L'obiettivo dovrebbe essere quello di offrire
un’istantanea sulle ricerche in campo europeo, con
la convinzione che condividere informazioni, anche
attraverso attivita di networking, collaborazione

e confronto, possa aiutare sia a comprendere in
quale misura le “buone pratiche” possano essere
esportate da un Paese allaltro, sia quali siano oggi
le parole chiave della progettazione inclusiva

e quali ipotesi potranno essere formulate per il
futuro.

Permettere alla comunita scientifica ed
accademica di competere e collaborare a livello
globale significa non solo costanti e rapidi
aggiornamenti delle capacita per adeguarsi ai
bisogni degli utenti, ma anche il passaggio a nuove
tecnologie e modelli, quando quelli esistenti sono
stati spinti al loro massimo sviluppo.

In conclusione, coinvolgere lintera comunita
accademica potrebbe essere il miglior modo per
far avanzare velocemente la ricerca che porti ad un
percorso condiviso di progettazione della prossima
generazione di tecnologie utili a mitigare gli impatti
ambientali.



Memoria come materiale da costruzione.
Insediamento per vedove di guerra a Zanabad, Kandahar.

Riccardo Renzi
Universita degli studi di Firenze

Parole chiave: luogo, memoria, citta

2.

Figura 1.

Sistema urbano e territoriale di Kandahar;
ridisegno critico-analitico dei sistemi
insediativi.

Figura 2.

Progetto per il nuovo insediamento di
Zanabad.

‘8 Il presente scritto presenta in maniera sintetica

alcuni risultati di un percorso di ricerca, iniziato
da alcuni anni, sul progetto architettonico come
espressione di un impianto teorico, saldamente
ancorato ad un sistematico approfondimento di
lettura sui contesti urbani fortemente storicizzati.
Limpianto metodologico della ricerca ha avuto
obiettivo quello di dimostrare il legame tra analisi
e progetto, e viceversa di confermare che in
alcuni casi il progetto possa configurarsi quale
espressione di una interpretazione analitica.
Indagini urbane sono state rivolte allo studio della
natura idealmente stratigrafica dei luoghi nel
tempo. Esse si sono articolate sullindividuazione
di caratteri invarianti nella lettura dei principali
momenti di trasformazioni sincroniche e
diacroniche del contesto urbano.

Lidentita e la tradizione dei luoghi, le loro prassi
ed i loro tipi, hanno permesso alla dimensione
operativa del progetto di assumere connotazioni,
forme, materia e figure attorno a cui costituirsi.
Posto al centro del processo duale fra analisi e
progetto, come dispositivo di sintesi del sistema, &
il ruolo della Memoria.

Esso agisce come poderoso strumento in grado
di fecondare gli elementi piu profondi dellazione
di progetto, evitando ricadute dirette in aspetti
didascalici ed in superficiali configurazioni formali.
Piuttosto modula la relazione fra la materia e lo
spazio; definisce canoni attorno a cui luso del
sistema degli spazi progettati dovra articolare

i propri assunti divenendo muro, colonna,
trabeazione, vano, luce, ombra, via, piazza, confine,
spazi per parole non dette.

Limmaterialita e la difficolta del tramandare
attraverso lesercizio della memoria configurano
uno degli aspetti piu rilevanti colti dalla ricerca
qui presentata che, come ogni ricerca che abbia
a che fare con questi temi, non puo che risultare
parzialmente plasmata dallinsieme di letture, per
lo piu oggettive, dellosservatore.

A questa condizione di criticita, la ricerca ha
tentato di porre in esercizio alcuni strumenti propri
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Figura 3.
Modello dellinsediamento, edifici.

Figura 4.
Modello dellinsediamento, spazi.
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del fenomeno urbano, nel tentativo primario di
fornire una base di conoscenza alle successive
operazioni di progetto. Essa si & costituita sulla
comprensione metrica degli spazi costruiti, degli
insediamenti, della loro evoluzione incardinata su
principi tipologici ed al ruolo del limite espresso
attraverso la mutazione del perimetro, murario,
dellinsediamento urbano.

Alcune delle realta urbane affrontate in questo
percorso di ricerca sui temi e sulle figure del
progetto contemporaneo, hanno avuto tema
comune nella condizione post-bellica recente.
Questa precisa e particolare circostanza presa in
esame come base dalla ricerca é stata selezionata
per verificare e confermare il ruolo del progetto
contemporaneo in contesti fortemente storicizzati
in relazione al meccanismo, non automatico, della
memoria; ossia in relazione alle identita e tradizioni
specifiche ed uniche dei luoghi.

Lestremizzazione della necessita in contesti
post-bellicit, permette infatti che al progetto
architettonico venga affidata assai spesso la
risoluzione di un contesto reso fragile, smarrito
nella privazione di quei cardini attorno ai quali il
luogo e la vita si sono erano costruiti nel tempo,
stratificandosi in usi, materia, luce, ombra,
movimento.

La ricerca si e articolata seguendo il sistema

di verifica su alcuni casi-tipo approfondendosi
relativamente ad alcuni siti storici colpiti da
recenti distruzioni di guerra del vicino Oriente,

tra cui Siria, Irag, Afghanistan. Prendendo avvio
dalla partecipazione a concorsi di progettazione
promossi da enti fra cui anche Unesco, sono stati
sviluppati alcuni progetti la costruzione di nuovi
edifici, principalmente musei e centri culturali,
alcuni dei quali selezionati tra i finalisti.

Tra questi vi sono: Aleppo con il nuovo Museo
della Memoria della citta e della cultura locale
posto al di sotto della cittadella; Baghdad con

un nuovo centro culturale in area bombardata a
flanco del complesso Hay al Seray; Bamyian con
un progetto per nuovo centro culturale, educativo
e Museo delle tradizioni locali in fronte alle grotte
lasciate libere dalle distruzioni dei Buddah giganti;
Kandahar con un nuovo insediamento per vedove
di guerra. Attualmente inoltre sono in corso

studi per la ricostruzione della Moschea Al Nouri
bombardata e distrutta come gran parte della citta
dai recenti eventi bellici, e nuovi edifici culturali
annessi al complesso religioso promossa da uno
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Figura 5.

Vista del centro civico. Sinistra edificio asilo,

destra centro medico ed attivita collettive,
sul fondo centro religioso e culturale.
Figura 6.

Vista del portico, fra le residenze e gli orti
collettive.

specifico bando Unesco.

Il caso studio qui presentato in estrema sintesi
riguarda la citta afgana di Kandahar ed il progetto
per il nuovo insediamento residenziale, collettivo,
per vedove di guerra a Zanabad.

La metrica del nuovo impianto di progetto e
diretta rispondenza alle analisi svolte sul sistema
di insediamento territoriale, via via definito per
scale progressive di approfondimento, della

valle a partire dal cuore urbano originariamente
racchiuso in un forte murario. Sono infatti le
misurazioni, compiute attraverso il ridisegno critico
del centro storico e la sua evoluzione tipologico-
spaziale insieme ad un approfondimento volto ad
individuare la scansione della tipologia residenziale
in relazione allo spazio pubblico e privato, a
fornire metrica, spazi, affinita tipologiche al nuovo
progetto di insediamento. Sono i pesi e le misure
del contesto storico a caratterizzare luso dei nuovi
volumi rispetto alle disposizioni ed alle giaciture
del costruito rispetto allo spazio pubblico con
alcuni caratteri invarianti espressi dalle relazioni tra
i principali temi urbani: la via, la strada, il percorso
di vicinato. Ed ancora questo sistema di lettura

e stato affinato attraverso la scansione delle
prevalenti metriche diversificate delledificato: il
tessuto storico, il tessuto fuori le mura, il tessuto
del ventesimo secolo, il tessuto (o quel che ne
rimane in memoria) contemporaneo.

Il progetto? per il nuovo quartiere sociale

di Zanabad si incardina su una concezione
altamente rivolta al ruolo dominante dello spazio
privato che costituisce il cuore della residenza
unifamiliare afghana e su questa cellula sviluppa la
progressione ritmica dellintero lotto edificabile.
Ma sono altre le figure che emergono con forza
dallanalisi del contesto storico e che diventano,

in chiave contemporanea, progetto: il muro come
elemento perimetrale che muta in portico per
permettere laggregazione ed il mercato; il pieno
murario che assume la dimensione costante di
perimetro per i lotti residenziali e per ledificio
scolastico; Lledificio religioso che bilancia lo spazio
intimo, guidato dalluso volumetrico della luce
zenitale, allo spazio aperto collettivo; la misurata
progressione dalla viabilita pedonale principale
dove trovano posizione i tre edifici a funzione
pubblica, a quella secondaria di collegamento, a
quella strettamente di vicinato dei blocchi abitativi.
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Note

1. Per brevita del presente contributo non
€ possibile approfondire le sostanziali
differenze tra due contesti apparentemente
similari, il post-bellico ed ilpost-sisma. In
sintesi nel primo sono presenti distruzioni
mirate e precise, spesso aderenti ai cardini
specialistici della citta (mercato, edifici
pubblici, edifici religiosi); nel secondo la
distruzione colpisce indistintamente.

2. Progetto: Riccardo Renzi. Collaboratori:
Elena Ceccarelli, Diego Betti, Virginia
Vivona, Francesca Cantale, Giacinto
Cicatiello, Giacomo Troiani. Progetto
premiato, Top Shortlisted, dal banditore
Unifuse (Uniegis Network Private Limited)
2020.
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Aporie digitali
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Figura 1.
Ridisegno a cura dellautrice. Casa Gaspar a
Cadice, Alberto Campo Baeza.

aporia s. . [dal gr. &nopia «difficolta, incertezza,
der. di anopéw «essere incerto»]. - In filosofia,
difficolta di fronte alla quale viene a trovarsi il
pensiero nella sua ricerca, sia che di tale difficolta
si ritenga raggiungibile la soluzione sia che essa
appaia intrinseca alla natura stessa della cosa e
quindi ineliminabile: le a. eleatiche; la discussione
aristotelica delle a. del concetto di moto,; una.
insolubile*

1. Architettura e disegno

ILdisegno & il mezzo attraverso il quale lidea di
architettura si esplicita.

Nella contemporaneita, grazie allavanzamento
della tecnologia, il mestiere dellarchitetto ha
potuto usufruire di strumenti digitali funzionali
allelaborazione del progetto. | programmi
vettoriali aiutano nella graficizzazione del

disegno di precisione, quelli di rendering nella
rappresentazione tridimensionale del progetto e
quelli di calcolo nella contabilizzazione.

La questione intorno a tali strumenti non

risiede nella loro utilita, innegabile, ma nella
sovrapposizione delluso che si potrebbe operare
tra momenti differenti della progettazione. Il
processo creativo e quello descrittivo del progetto
vivono infatti in due momenti totalmente differenti:
nel primo caso larchitetto dialoga con se stesso e
con il passato e questo puo presupporre lassenza
di una regola universale, nel secondo con il mondo
esterno e cio implica ladozione di un codice
comune.

La sovrapposizione in parola e dovuta a tre fattori:
1-La divisione in livelli di progettazione in
preliminare, definitivo ed esecutivo che scindendo
il progetto e i suoi attori ha fatto si che esso stesso
perdesse la sua unita;

2-La "tecnicizzazione" dellarchitettura che

affida alla potenza del dettaglio tecnologico la
giustificazione del progetto avallando di fatto le
questioni relative alla forma;

3-La convinzione che il funzionalismo, rispondente
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Figura 2.

schizzi di progetto di Alberto Campo Baeza
(www.campobaeza.com).

Figura 3.

Ridisegno a cura dellautrice. Casa Guerrero
a Cadice, Alberto Campo Baeza.

alla logica del calcolo matematico, giustifichi

la forma del progetto. In questo ultimo caso un
processo matematico provato non potrebbe mai
portare per sua stessa definizione alla scoperta di
una novita. Infatti se “tra il calcolo matematico e la
realta fisica esiste una contraddizione, il modo di
arrivare a disegnare una struttura perfetta non sara
il calcolo e la formula”?

2. Disegno ericerca

ILdisegno, nel momento ideativo, “si costituisce
come critica alle convenzioni e come pratica del loro
limite nellintenzione di ridefinire con termini nuovi
lintero panorama disciplinare”?3

Esso e, quindi, ancor prima di essere linea, poi
muro ed infine citta, ricerca.

Nel disegnare a mano larchitetto mette in atto tre
principali operazioni:

-Trasferire: limmagine tridimensionale immaginata
viene tradotta in una bidimensionale sul foglio;
-Delimitare: il tracciamento del segno distingue lo
spazio del progetto e quello dellesterno;
-Stratificare: tramite lerranza larchitetto ri-cerca e
ri-configura il progetto di architettura.

Nel caso della didattica online, adottata a causa
della pandemia, il divario tra disegno a mano e
disegno digitale e stato amplificato. Questo caso
estremo, pero, ha fatto si che la riflessione sul
disegno a mano fosse riportata al centro della
questione.

L'operazione del trasferimento & stata la piu
difficoltosa in quanto, grazie al computer,
limmagine elaborata dagli studenti (che fosse su
un foglio fisico o che fosse elaborata al calcolatore)
ritornava irrimediabilmente nella “stanza digitale” e
questo ha fatto si che andassero perse la misura e
la scala del progetto. Se larchitetto, come indicava
Michelangelo, deve avere le seste negli occhi, il
digitale rende impossibile questa operazione.

La delimitazione, per gli stessi motivi di cui sopra,
e stata depotenziata, perché lo spazio materiale
entrando nellimmateriale ha cambiato il peso di
Cio che é realmente spazio vuoto.

Lultima operazione, infine, & stata quella che

ha presentato maggiori problemi. Il disegno
digitale astrae, corregge e perfeziona. Ma non
porta al suo interno i processi di ricerca. Infatti

la linea tracciata dalla mano porta in sé diverse
implicazioni progettuali. Il rapporto con il foglio €
intimo e personale. Nella ricerca del disegno la
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Figura 4.
schizzi di progetto di Alberto Campo Baeza
(www.campobaeza.com)

linea disegnata manualmente presenta aspetti che
significano il progetto in diverse modalita:

-La continuita della linea data dal gesto che la
traccia non solo delimita e divide ma compie latto
di misurare;

-IL tratto, piu © meno intenso, non indica come nei
programmi vettoriali una proiezione o una sezione:
opera una gerarchizzazione allinterno degli
elementi del progetto e quindi ne cerca il peso;
-Lalternanza del misurare e del gerarchizzare,
sullo stesso schizzo, sono visibili grazie alla
stratificazione dei segni stessi. Ritornando sul
disegno larchitetto traccia la cronistoria del suo
pensiero di ricerca.

3. Architettura e disegno

Nellatto creativo il confronto fisico della mano
con il foglio &, per larchitetto, imprescindibile. ‘Nel
suo andirvieni su e giu per la paginetta la mano
copre e scopre, nasconde e rivela [..] andando
avanti nel tracciare, la mano sembra prendersi tutta
lintelligenza che c'é e muoversi autonomamente fino
a che non decide che il disegno é finito."

La memoria della ricerca si riflette inevitabilmente
anche nel progetto codificato.

L'architetto spagnolo Alberto Campo Baeza mette
a disposizione un archivio online dei suoi progetti
partendo dallo schizzo a mano fino ai disegni
tecnici. E interessante notare come i tratti, non
rispondenti ad un codice univoco, segnati nel
momento dellatto creativo corrispondano al tema
fondativo del progetto di architettura tradotto nella
sua rappresentazione digitale.

Nel caso della casa Gaspar e in quello della

casa Guerrero, entrambe a Cadice, la mano
dellarchitetto ricerca la possibile inversione della
gravita operata tramite lattribuzione un peso
maggiore allelemento di copertura e uno minore
per quanto riguarda lattacco al suolo delledificio.
In entrambi i casi, nello schizzo a mano sono
presenti le operazioni compositive che larchitetto
attua per ottenere tale risultato (fig. 2 casa

Gaspar e 4 casa Guerrero). Tramite il ridisegno
delle opere stesse (fig.1 casa Gaspar e 3 casa
Guerrero.) e quindi attuando una nuova ricerca sul
compiuto e sul costruito e possibile rinvenire e
isolare gli elementi che determinano la gerarchia
del progetto istituendo un circolo continuo tra
disegno/ideazione-codificazione/costruzione-
decodificazione/tema.
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4. Conclusioni

‘Dove comincia il progetto e dove finisce il disegno?
Dove comincia il pensiero e dove comincia

il disegno? D