POLITECNICO DI TORINO
Repository ISTITUZIONALE

REPENSANDO A CIDADE, REPENSANDO O PROJETO

Original
REPENSANDO A CIDADE, REPENSANDO O PROJETO / de Lima Amaral, Camilo Vladimir; Moreira, Livia; Souza,
Vinicius; Kallas, Luana. - ELETTRONICO. - 1:(2019), pp. 1-299.

Availability:
This version is available at: 11583/2983486 since: 2023-10-31T14:21:427

Publisher:
Grafica UFG

Published
DOI:

Terms of use:

This article is made available under terms and conditions as specified in the corresponding bibliographic description in
the repository

Publisher copyright

(Article begins on next page)

03 May 2024



REPENSéN DO
REPENSANDO

y

y

O PROJETO

::::::::::

2 T

.....

.......



+@
‘.“
UFG Universidade Federal de Goias

Reitor

Edward Madureira Brasil
Vice-Reitora

Sandramara Matias Chaves

Diretora do Cegraf UFG
Maria Lucia Kons

Conselho Editorial

Adriana Mara Vaz de Oliveira
Braulio Romeiro

Christine Ramos Mahler

Erika Cristine Kneib

Fabio Ferreira de Lima
Fernando Ant6nio Oliveira Mello
Janes Cleiton Alves de Oliveira
Karla Emmanuela Ribeiro Hora
Pedro Dultra Britto

Thiago de Araujo Costa




Camilo Vladimir de Lima Amaral
Livia Maria Pereira da Silva Moreira
Luana Miranda Esper Kallas
Vinicius Antonelli de Souza

(orgs)

Grafica UFG, 2019



© Grafica UFG, 2019

© Camilo Vladimir de Lima Amaral, Livia Maria Pereira da Silva Moreira, Luana

Miranda Esper Kallas, Vinicius Antonelli de Souza (orgs.), 2019

Financiamento: PPGPC/FAV

Imagem da Capa
Vinicius Antonelli de Souza

Projeto Grafico e diagramacio
Julyana Aleixo Fragoso

Dados Internacionais de Catalogacao na Publicacao (CIP)
GPT/BC/UFG

R425 Repensando a cidade, repensando o projeto / organizadores, Camilo
Vladimir de Lima Amaral ... [et al.]. - Goiania : Grafica UFG, 2019.

E-book; 317 p.: il

Inclui referéncias

ISBN: 978-85-495-0304-6

1. Arquitetura - Estudo e ensino. 2. Espaco (Arquitetura). 3. Arquitetura
e historia. 4. Desenvolvimento rural. 5. Planejamento urbano. I. Amaral,
Camilo Vladimir de Lima.

CDU: 72:711(817.3)

Bibliotecaria responsavel: Adriana Pereira de Aguiar / CRB: 3172



SUMARIO

A CIDADE COMO PROJETO et teessssesesesessssessssessssssessssessssessssssesssssnssssnes 8
Camilo Vladimir de Lima Amaral
PARTE 1
REPENSANDO A CIDADE

CAPITULO 1
URBANO E RURAL, DEBATE CONTEMPORANEOQO NO BRASIL...oooovvveererrernnn. 13

Moreira, Livia Maria Pereira da Silva | Kallas, Luana Esper Miranda.

CAPITULO 2

DA URBANIZACAO EXTENSIVA AOS SUBURBIOS E PERIFERIAS NAS
METROPOLES ....covvrrseevvrressssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssses 25
NACIFFE, Yordana Dias das Neves | KNEIB, Erika Cristine

CAPITULO 3
PERICENTRALIDADES URBANAS: O CASO DOS SETORES CENTRAL
E JARDIM GOIAS, EM GOIANIA ...oooovooeeeeeeeesesssssssssssssssseseseesssessssessssssssssssssssssssssssnnnns 46

Ivan Oliveira de Grande | Frederico Rosa Borges de Holanda

CAPITULO 4
A CIDADE E 0 AEROPORTO, A CIDADE-AEROPORTO E A AEROTROPOLE
METAMORFOSES AEROPORTUARIAS EM TRES MOMENTOS ...ooovveeerre, 70

Pedro Henrique Maximo Pereira | Marcos Thadeu Queiroz Magalhaes
Ricardo Trevisan | Ludmila Rodrigues de Morais

PARTE 2
REPENSANDO PREEXISTENCIAS

CAPITULO 5
A PINTURA METAFISICA EM ALDO ROSSI AS POETICAS DA MEMORIA E DA
ANALOGIA oo eeeeesseeeeeeessssseseessssssssesssesssssssessssmsssessssssssesesssesssseesessssmsseeeeees 87

Carolina Rodrigues Boaventura | Deusa Maria Rodrigues Boaventura



CAPITULO 6
ENTRE RUAS E BECOS: A CIDADE DE GOIAS NA OBRA DE
CORA CORALINA cooooeeeeeeoeeeeeeeeeeessseeeseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssseeees 107

Jana Candida Castro dos Santos

CAPITULO 7
CULTURAE INTERVEN(;OES URBANAS EM GOIANIA - 2003 A 2016....125
FIACCADORI, Fabricio Souza | OLIVEIRA, Adriana Mara Vaz de.

CAPITULO 8
CAMINHOS DE PEDRAS: O USO DAS PEDRAS PORTUGUESAS NAS
CALCADAS DO SETOR BUENO......coovvmmrreeeemeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseee 143

Roney Haarengl Moreira Braz | Marcia Metran de Mello

PARTE 3
REPENSANDO A TECNICA

CAPITULO 9

ASSESSORIA TECNICA E COLETIVIDADE: PROJETO PARTICIPATIVO DE
AMPLIACAO/MELHORIA HABITACIONAL NO BAIRRO TEMPO NOVO NA
CIDADE DE GOIAS.......ooooeooeoeeeeeeeeeseeeeeeeesseeseesseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssesseseeseeseee 160

José Rodolfo Pacheco Thiesen | Lucas Felicio Costa
Neimy Batista da Silva | Jodo Paulo Oliveira Huguenin

CAPITULO 10

MUTIROES DE BIOCONSTRUCAO NOS ASSENTAMENTOS MTST EM
BRASILIA: UMA OPCAO DE ASCENSAO SOCIAL PELA CONSTRUCAO
COLABORATIVA DE MORADIAS ...oeeeveeeeeseesssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 174

Alice Maria de Oliveira

CAPITULO 11

O CONCEITO DE CUSTOMIZACAO EM MASSA NA ARQUITETURA:

UMA INCUMBENCIA EM OPOSICAO A MASSIFICACAO NA

CONSTRUGAO CIVIL.uururrrurveeeeesmmmsmessesesssssseesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseee 189

Haroldo Dias Flauzino Neto | Janes Cleiton Alves de Oliveira

CAPITULO 12
AVALIACAO DE CONFORTO TERMICO EM AMBIENTES DE ENSINO:
COMPARACAO ENTRE DADOS TECNICOS E PERCEPCAO DO USUARIO ...201

Marilia G. Rodrigues | Larissa Rodrigues Araujo

Loyde Vieira de Abreu-Harbich | Emilly Faria de Meireles
Ménica Otero de Melo dos Reis | Eron E. Telka Gongalves
Renata Guimardes | Eliana Cristine Mueller



CAPITULO 13

LABORATORIOS DE FABRICACAO DIGITAL COMO DIFUSOR DE RECURSOS
TECNOLOGICOS EM PROCESSOS CONTEMPORANEOS DE PROJETO:
CONTRIBUTOS PARA O ENSINO .cooooverreeeeeeeeeeeessessessssssssssssssmsssssssssssssssssesseseeseeseee 221

Agabo Carvalho Silva | Flavia Ballerini

PARTE 4
REPENSANDO POETICAS

CAPITULO 14
ENTRE POETICAS DE APREENSAO DA CIDADE: O FLANEUR DO SECULO XIX E
O DELIRIUM AMBULATORIUM DE HELIO OITICICA .oeooeeeeeeeeeeeeseereeessseenens 237

Paulo Arthur Silva Aleixo | Eline Maria Mora Pereira Caixeta

CAPITULO 15
URBANQUETE: O CORPO E O CONSUMO ALIMENTAR EM PRATICAS
POETICAS PERFORMATICAS NO ESPACO URBANO. ....coouvvvrrreseeeennennennseeeneees 255

Emilliano Alves de Freitas Nogueira

CAPITULO 16
ARQUITETURA DA DESOBEDIENCIA:
ESPACOS E PRATICAS ERRANTES DOS BOTEQUINS.......covummmeereeeeesenseneesesneee 269

Lorena Pompei Abdala | Laila Beatriz da Rocha Loddi

CAPITULO 17

DO FLANEUR AO “CORREUR”

UMA ANALISE DE IMPERMANENCIAS SOBRE

A MARGINAL BOTAFOGO weovvoeeesseeeseseeeeeeeeeeeeeseeeseseessssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssseee 281

Matheus Amorim Gomes | Fernando Antonio Oliveira Mello

CURRICULO RESUMIDO DOS AUTORES.........ooommssmrvmnersssssssssssssssssssssssessssssssne 300



A CIDADE COMO PROJETO

Camilo Vladimir de Lima Amaral

0 meio ambiente urbano engloba a cada dia um pouco mais do territo-
rio, integrando virtualmente todos os espac¢os da existéncia do homem.
Ainda assim, nossas cidades contemporaneas formam a cada dia um
conjunto mais fragmentario de ordens incompletas. Se a resposta ndo é
impor-lhe uma ordem pré-concebida, a tarefa que se impoe é repensar
seus termos: compreender seus mecanismos, for¢as e contradi¢des ja é
uma maneira de lhe dar outras formas na imaginacao.

Se a forma da cidade se encontra cada vez mais obscura, os meios so-
ciais que ela reproduz, por mais abstratos e virtuais que sejam, encon-
tram sua materializacdo nos espag¢os urbanos articulados por ela. Por
este motivo, ela ndo é apenas um reflexo de diferentes modos de pensar e
de viver, mas, para além, a cidade é um mecanismo que equaciona confli-
tos sociais, difunde estruturas culturais, posiciona os diferentes sujeitos
no mundo e, por fim, abre e encerra possibilidades de transformacao.
Portanto, é imprescindivel desenvolver um olhar critico sobre essa rea-
lidade e seu constante processo de transformacao, desvendando suas
relacdes com os processos sociais, culturais, politicos e territoriais.

Nestes termos, repensar a cidade (re-conhecer ela) é ja um ato de
projeto tanto estratégico quanto tatico: é uma ac¢do de reestruturacao
dos territorios, das redes e das conexdes que a cidade articula. Refletir
criticamente sobre o papel da teoria, da histoéria, das preexisténcias, da
tecnologia, daquilo que se vé e se valoriza e daquilo que se oculta, é o
primeiro passo na construcao de novas légicas e novas possibilidades de
acao sobre o territério humano.

Repensar o projeto e repensar a cidade possibilita direcionar a teoria,
a historia e a critica do projeto arquiteténico para a concep¢do de no-
vas logicas e acoes que atuem nas condi¢des de vida das pessoas, mais
do que na criacdao de novos objetos na paisagem. Neste sentido, faz-se
necessario, para além da andlise de suas partes, uma reflexdo que atue
criticamente na compreensao de seus processos mais amplos, adotan-
do multiplas escalas, representacdes e problematizacdes. Esta reflexao



é fundamental para gerar conhecimentos que possam subsidiar outras
praticas profissionais e politicas que desconfiem da inevitabilidade do
mundo como esta.

Assim, o Programa de P6s-Graduagdo Projeto e Cidade (PPGPC), com
o objetivo ampliar e integrar suas pesquisas com o debate desenvolvido
em outros espacos, tem buscado o didlogo com professores e pesquisa-
dores de diferentes instituicdes de ensino e programas de p6s-graduacao
de todo pais. O presente volume é um passo neste sentido e conta com
a participacao de alguns deles, visando criar um espago para discutir e
articular a pesquisa no campo de saber deste programa. Estas iniciati-
vas tém sido importantes para estabelecer o intercambio de ideias e a
formacao de redes para os alunos e professores, contribuindo para a am-
pliacdo a divulgacao da producao cientifica no nosso campo.

O foco deste livro é a discussao académica dentro das linhas de pes-
quisa do programa, a saber: “Processos e Tecnologias de Projeto e Plane-
jamento” e “Histdria e Teoria da Arquitetura e da Cidade”, além de buscar
discutir as possiveis interfaces com outras areas do conhecimento. Desta
forma, buscou-se integrar as discussoes sobre o projeto (arquiteténico
e urbanistico) e o pensamento sobre a cidade, visando contribuir para
uma producao académica critica e engajada com a construcao da cidade
contemporanea e seus desafios.

Repensar a cidade contemporanea passa por repensar seus antigos
limites e o processo de integracao de todo o territdrio em uma nova rede
urbana que esta transformando as antigas distingdes entre o urbano e o
rural; passa por repensar suas novas articulacdes, suas centralidades e
a metamorfose de suas antigas estruturas. Passa, também, por repensar
as suas preexisténcias, o que implica em rever o modo como percebemos
o processo de sua constituicao e as implicagdes éticas de intervir neste
processo. Implica em repensar os modos de se fazer o espaco, imaginan-
do e refletindo sobre as consequéncias dos novos modos produtivos,
técnicas, das novas formas de organizacao social e suas consequéncias
para o meio ambiente natural e construido. E, principalmente, repensar
a poética dos espacgos, como elas implicam um modo de ver o mundo e
o corpo que o habita, como se pode atuar sobre esse mundo e como ele
implica em constri¢des e possibilidades de desobediéncia. Para tanto, o
livro se organiza em 4 partes.



Na “Parte 1 - Repensando a Cidade”, Livia Moreira e Luana Kallas in-
vestigam os paradoxos da categorizagao entre rural e urbano no Brasil
contemporaneo e como novos aspectos técnicos, sociais e do modo de
vida interferem nesta delimitacado. Yordana Naciff e Erika Kneib exploram
como esta extensao da urbanizagdo das cidades gera novos processos de
segregacdo social na cidade de Goiania. Por outro lado, Ivan Grande e
Frederico de Holanda investigam as tendéncias e a l6gica desta expansao,
identificando como elas constroem novas centralidades articuladas com
o antigo centro desta cidade. Por fim, Pedro Maximo, Marcos Magalhaes,
Ricardo Trevisan e Ludmila Morais exploram o impacto que grandes
infraestruturas, no caso aeroportos, provocam em diferentes contextos
econdmicos e politicos, metamorfoseando o préprio espago urbano.

Na “Parte 2 - Repensando Preexisténcias”, Carolina e Deusa Boaventu-
ra exploram a manipulacdo de formas historicas e a ressignificacao das
temporalidades através das pinturas de Aldo Rossi, como instrumento
de recuperacdo do passado para a invencao do futuro. Jana Santos usa a
literatura como mecanismo para reconstituir os espacos cotidianos da
cidade histérica de Goias e, deste entrecruzamento de memoria indivi-
dual e social, busca uma visao renovada para além das narrativas estabe-
lecidas na disciplina. Ja Fabricio Fiaccadori e Adriana Oliveira investigam
as interveng¢des contemporaneas no patrimoénio edificado de Goiania e
suas articulacdes com os dilemas de nosso contexto econémico e social.
Por fim, Roney Haarengl e Marcia Metran investigam as origens e os as-
pectos culturais e artisticos do uso de tapetes de pedras portuguesas no
contexto do Setor Bueno em Goiania.

Na “Parte 3 - Repensando a Técnica”, José Thiesen et ali. discutem os
limites e possibilidades da técnica arquitetonica interferir no direito a
cidade como um todo, a partir de uma problema habitacional concreto,
nos moldes da legislagdo e dos desafios contemporaneos. Alice Oliveira
repensa o papel de técnicas sustentaveis como instrumentos de produ-
¢do do direito a moradia, reposicionando os mutirées como uma técnica
social coletiva, voluntaria e autogerida. Haroldo Neto e Janes Oliveira
investigam como as novas tecnologias podem contribuir para o desen-
volvimento de alternativas a massificagdo da arquitetura, permitindo a
reducdo de custos ao mesmo tempo que o atendimento a necessidades
especificas dos usuarios. Ja Larissa Araujo et ali. investigam como técni-



cas de andlise de conforto ambiental podem contribuir para a concepg¢ao
de espacos mais eficientes e eficazes. Por fim, Agabo Silva e Flavia Balle-
rini investigam o papel dos laboratdrios de fabricagdo digital na renova-
cdo sistémica dos métodos de concepc¢ao e producao do espacgo, além de
suas consequéncias pedagogicas e profissionais.

Na “Parte 4 Repensando Poéticas”, Paulo Aleixo e Eline Caixeta investi-
gam a obra de Hélio Oiticica para desenvolver uma critica a aceleracao do
tempo contemporaneo e produzir novas formas de se pensar e perceber
a experiéncia do espaco da cidade que reengajem o corpo e a contempla-
¢do. Ja Emilliano Nogueira apresenta o trabalho do grupo de pesquisa
“corpo espagco memaria” que constroi experiéncias extra-cotidianas para
gerar novas narrativas urbanas que revelem demandas coletivas do uso
da cidade através de jogos e encenacdes. Matheus Gomes e Fernando
Mello investigam como o fluxo na cidade constréi formas diferenciais
de experiéncia, confrontando como os modais utilizados estruturam
emaranhados de significados, espaco e cultura. Por fim, Lorena Abdala
e Laila Loddi desenvolvem uma etnografia urbana do espaco social dos
botequins, investigando como suas desobediéncias constroem experién-
cias de alteridade num espaco urbano cada vez mais anestesiado.
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URBANO E RURAL, DEBATE CONTEMPORANEO NO BRASIL

RESUMO

A discussao entre a distin¢ao do territério urbano e rural vem sendo
abordada com mais veeméncia a partir do inicio do século XX, por diver-
sos autores. Dentro da problematica de delimitagdo territorial no Brasil,
o IBGE (2017) retomou esse debate com a finalidade de reestruturar a
configuracdo para o Censo de 2020. Com isso, o presente artigo tem o
objetivo de demonstrar alguns pontos de vista sobre essa delimitacao
e relaciona-los com a abordagem atual do IBGE. Para isso, a metodolo-
gia se constituiu na comparagdo entre os parametros estabelecidos pelo
IBGE (2017) e no levantamento de referencial tedrico sobre o tema. A
teoria levantada aponta para observagdes que revelam que o urbanis-
mo ndo esta restrito a localidades, manifesta-se em graus variaveis e
as influéncias do modo de vida deveriam ser um aspecto considerado
na classificacao do territdrio. Em classificacdao anterior a 2017, o IBGE
adotou o critério politico-administrativo, segundo o qual o perimetro
urbano é decidido por legislacdo municipal. A nova classificacao do IBGE
(2017), parao Censo de 2020, prevé a utilizagdo do critério de densidade
demografica, sendo este bem-aceito pela Organiza¢do para a Cooperacao
e Desenvolvimento Econdmico — OCDE. Para delimitagdo dos municipios
brasileiros, o IBGE (2017) aliou ao critério de densidade demografica a
localizagdo em relagdo aos principais centros urbanos, além do tamanho
da populacdo. Classificou os municipios em cinco tipologias: urbano,
intermediario adjacente, intermediario remoto, rural adjacente e rural
remoto. Segundo o IBGE (2010), o Brasil possui uma populagao de apro-
ximadamente 191.000.000, e por essa nova metodologia (IBGE, 2017) a
populacdo predominantemente urbana do Brasil passa de 84,4% para
76%, concentrada em apenas 26% dos 5.565 municipios. Considerando
o objetivo de demonstrar e relacionar os pontos de vista sobre a deli-
mitacao do territério rural e urbano, conclui-se que o debate do IBGE
(2017) para uma nova classificacdo caracteriza o reconhecimento do
Instituto de que as delimita¢des entre eles nao estao congeladas, na me-
dida em que as transformagdes continuas da sociedade interferem muito
nessa relagdo. As cinco tipologias adotadas, especificas ao Brasil, con-



templam parte da diversidade e peculiaridades encontradas nacional-
mente. Considera-se positiva a decisdao do IBGE (2017) em delimitar o
territério utilizando o critério de densidade demografica em detrimento
ao politico-administrativo, o que, baseado nos autores abordados, segue
um caminho mais aproximado da realidade. Existem, ainda, fatores que
precisam ser incluidos no debate com mais intensidade, como é o caso
do uso das tecnologias, por ser um marco de transformacao da sociedade
contemporanea que ultrapassa a barreira da localizacao espacial.

PALAVRAS-CHAVE: Delimitagao rural-urbano, Nova classificagao IBGE,
Campo-cidade.

INTRODUCAO

Conforme o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
2017), os meios urbano e rural apresentam caracteristicas diversas na
atualidade e tém suas relagdes e funcdes cada vez mais interligadas, o
que tornam complexas sua definicao e distingdo. Diante dessa dificulda-
de, o Instituto retoma a discussao sobre essas diferencas, a fim de rever
a classificagdo para o Censo de 2020.

Dentro do debate de defini¢cdo de territoério urbano e rural, outros ter-
mos dialéticos como cidade e campo e o termo agricola surgem e devem
ser inicialmente esclarecidos. Segundo Monte-Mo6r (2006), rural e urba-
no dizem respeito a um conjunto de relagdes culturais, socioeconémicas
e espaciais derivadas da cidade e do campo. O autor revela que essa di-
cotomia ndo tem clareza nos tempos atuais, considerando que ja nao sao
conceitos puros e de facil identificacao. Dessa forma, os limites entre
eles sdo de dificil legibilidade. Onde terminam e comecam as cidades?
Essa é uma das indagac¢des do autor.

Para Biazzo (2008, p. 144), o termo campo-cidade é diferente do termo
rural-urbano. O autor ressalta que “campo e cidade sdao formas concre-
tas, materializam e compdem a paisagem produzida pelo homem”. Ja o
termo rural e urbano “sdo representagoes sociais, contetudo das praticas
de cada sujeito, cada instituicao, cada agente da sociedade”.

Biazzo (2008) faz uma critica ao IBGE e considera que a institui¢ao ndo
discute essas diferencas, nem ao menos os termos rural e agricola. Conclui
que, para uma analise voltada a coleta de dados estatisticos, deveriam ser
adotados os termos campo e cidade, por terem melhor base empirica.



A afirmacao de Biazzo (2008) foi antes de o IBGE (2017) publicar a
nova metodologia de analise territorial. Atualmente o Instituto adota os
termos rural e urbano e traz outras ramificagdes que serdo apresentadas
no decorrer deste artigo.

Dadas a atualidade e a importancia do tema em face das modificagdes
continuas da sociedade, o presente artigo tem como objetivo identificar
formas de definicdo territorial entre urbano do rural, mediante um le-
vantamento tedrico, a fim de comparar debates pretéritos com a aborda-
gem mais recente do IBGE (2017).

PERSPECTIVAS: URBANO E RURAL

Para Lefebvre (2001), a industrializac¢ao foi o indutor da urbanizagao
e questoes referentes a cidade. Corroborando, Monte-Mo6r (2006) afirma
que a urbanizagdo, como entendida hoje, comecou com a cidade indus-
trial. Para ele, poucas seriam as aglomeragdes que poderiam ser denomi-
nadas de cidade no periodo anterior a Revolucdo Industrial.

Por sua vez, a cidade condicionou favoravelmente o desenvolvimen-
to da industria, em virtude da possibilidade de concentrar a populagao
consumidora e os trabalhadores com condi¢des gerais de produ¢ao em
um mesmo espaco. A cidade ndo sé passou a controlar e comercializar a
produgdo do campo, como teve condi¢des de agregar valor e transformar
os produtos advindos do meio rural (MONTE-MOR, 2006).

Segundo Lefebvre (2001), a vida urbana penetra a vida no campo,
privando-a de seus elementos tradicionais. Wirth (1973) aponta que
o meio rural sofre influéncias de alguns atrativos da cidade, como: as
linhas de transporte, comunicacdo, equipamentos culturais e recreati-
vos, hospitais, institui¢cdes educacionais, dentre outros. Essa observacao
revela que o urbanismo nao esta restrito a localidades, mas se manifesta
em graus variaveis.

Sobre essas influéncias e interligacdes entre o meio rural e urbano,
Santos (2013) corrobora essa fusao entre ambos os meios, e cita o exem-
plo de espagos urbanos que por vezes abarcam atividades rurais. Esses
casos acontecem quando existem terrenos dentro da cidade que sao utili-
zados para atividades agricolas de abastecimento da propria populagao.

Os argumentos anteriores apresentam uma interligacio e uma in-
fluéncia imposta por ambos os lados. A discussao sobre o tema e essa di-



ferenciacao permeia o pensamento de varios autores do século passado,
mas continua sendo um assunto atual, principalmente pelo fato de essas
influéncias terem o poder de modificar os espagos e o modo de vida da
populacdo. Com isso, a caracterizacao do territdrio entre urbano ou rural
se torna cada vez mais complexa.

Wirth (1973) ressalta que caracterizar uma comunidade com base
nas dimensdes desta é arbitraria. Do mesmo modo o seria caso fosse
contabilizado somente o nimero de habitantes, ou seja, considerar ape-
nas nameros como critério. Acrescenta que, enquanto o espa¢o urbano
for delimitado estatisticamente sendo identificado como uma entidade
fisica da cidade, o conceito adequado de urbanismo como modo de vida
ndo sera alcancado.

De acordo com Wirth (1973), uma definicdo do urbano nao deve levar
em considera¢do apenas as caracteristicas comuns a todas as cidades, mas
a descoberta das suas variagoes. O autor exemplifica que os modos de vida
de uma cidade industrial, comercial, de mineragdo, pesqueira, dentre ou-
tras, diferirao significativamente. E que uma defini¢do sociol6gica deve ser
inclusiva para conter as caracteristicas advindas dessas diferencas.

Seguindo a abordagem sociolégica, Wirth (1973) informa que uma
cidade pode ser definida por um nucleo denso e grande, formado por
individuos socialmente heterogéneos, e quanto mais presentes estive-
rem os atributos mencionados, mais proxima estara a comunidade das
caracteristicas urbanas.

O autor defende a heterogeneidade como uma caracteristica do ur-
bano, ressaltando que a cidade recruta migrantes de outras cidades ou
até mesmo do interior e, dessa forma, ela se torna um espago que retine
diferentes racas, culturas e favorece a criagdo e surgimento de novas
mentalidades (WIRTH, 1973).

Com esse relato, o autor sustenta a densidade populacional como uma
forma de definir o que é urbano, pois considera que o grau de heteroge-
neidade aumenta proporcionalmente a quantidade de pessoas, eximindo
assim apenas o aspecto estatistico da analise (WIRTH, 1973).

De acordo com Veiga (2001), no ano de 2000, o chamado grau de ur-
banizagdo contabilizava que 81,2% da populacao brasileira era urbana.
Nesse contexto, o autor afirma que esse calculo nao reflete qualquer
consideracdo geografica, tendo em vista que resulta apenas da porcen-



tagem de pessoas residentes em sedes de municipios e de distritos. Nao
se considerava nesse calculo a densidade demografica, que, conforme
o autor, é um dos principais indicadores de concentragdo populacional
intrinsecas as cidades, que pode se diferenciar do nivel de rarefagdao que
caracteriza o campo.

Segundo Veiga (2002), para distinguir o urbano do rural, é preciso unir
os fatores de densidade demografica e sualocalizacao, sendo a densidade
demografica considerada decisiva nessa definicdo. Nesse contexto, para
Veiga (2002), sdo rurais os municipios de pequeno porte, com até 50 mil
habitantes, cuja densidade demografica reflita cerca de 80 habitantes/
km?. O autor classifica, ainda, como rurais de médio porte os municipios
com uma populacao entre 50 mil e 100 mil habitantes, ou com densidade
demografica maior que 80 hab/km?. Considera urbanos os municipios
com mais de 100 mil habitantes.

Conforme Veiga (2002), no ano de 2001, o Brasil seria formado por
80% de municipios rurais, concentrando cerca de 30% da populacao, e
cerca de 70% da populagdo seria urbana, concentrada em apenas 20%
dos municipios.

Em uma visdo mais recente, porém ndo tdo distinta das anteriores,
Endlich (apud IBGE 2017) apresenta algumas técnicas e critérios de
classificacdao do meio urbano e rural, utilizados em alguns paises:

¢ Delimitagdo Administrativa ou Politico-Administrativa: utilizam-se
limites oficiais e territoriais;

e Tamanho populacional ou patamar demografico: em que o urbano
é definido pela concentracdo populacional e o rural por sua dis-
persao (se tratada de forma isolada, expressa o urbano como mera
aglomeracao de pessoas);

e Ocupacdo econdmica da populacao: define o rural e o urbano por
suas naturezas econdmicas — o rural é caracterizado pelas ativida-
des primarias (agropecuarias) e o urbano pelas atividades secun-
darias ou terciarias;

e Morfologia: andlise das formas das edifica¢des, loteamentos, arrua-
mentos e uso do solo.

¢ Modo de vida: consideram-se as divisdes de trabalho e a heteroge-
neidade social na relagdo rural-urbano.

e Densidade demografica: definida pela relacdo do nimero de habi-
tantes por determinada area.



A densidade demografica é um critério bem-aceito e adotado pela
Organizacao para a Cooperacgao e Desenvolvimento Econémico — OCDE.
Segundo o Ministério da Fazenda (2018), a OCDE é composta por pai-
ses de economia avanc¢ada e paises emergentes. A OCDE tem o objetivo
de trocar informagdes entre os paises para potencializar o crescimento
economico entre eles. Atualmente, sio membros da OCDE: Alemanha,
Austrélia, Austria, Bélgica, Canada, Chile, Coreia, Dinamarca, Eslovénia,
Espanha, Estados Unidos, Estonia, Finlandia, Franga, Grécia, Hungria, Ir-
landa, Islandia, Israel, Italia, Japao, Letonia, Luxemburgo, México, Norue-
ga, Nova Zelandia, Paises Baixos, Peru, Polonia, Portugal e Reino Unido. O
Brasil ndo ¢ membro, mas assina a Declaracdo de Investimentos.

Segundo Veiga (2007), a OCDE considera como rurais as localidades
com densidade demogréfica inferior a 150 mil habitantes/km?, sendo
que, no caso do Japao, essa densidade sobe para 500 hab/km?. Conside-
rando essa definicdo, em 2007, cerca de 35% da populagdo dos paises
membros é considerada rural, cobrindo mais de 90% do seu territorio.

Em termos de classificacao, Veiga (2007) refere que a OCDE adota trés
categorias conforme a participa¢dao populacional que vive em comuni-
dades rurais. Nesse sentido, sio predominantemente rurais quando a
participagdo é superior a 50%, significativamente rurais entre 155% e
50% e predominantemente urbanas quando a populagao vive em comu-
nidades rurais abaixo de 15%.

Mesmo com os critérios apresentados, ainda é complexa a distingao
do meio urbano do rural. Sposito (apud IBGE 2017) destaca que as mor-
fologias espaciais foram significativamente alteradas a partir do século
XX, com a extensdo do tecido urbano, invadindo o rural, por meio dos lo-
teamentos. A autora ressalta também o papel da Tecnologia da Informa-
¢do e da Comunicagdo, por permitir a integracdao espacial sem necessa-
riamente se estar proximo a uma mancha urbana. A tecnologia também
contribui com essa complexidade de diferenciagcdo. Wirth (1973) aponta
que nao se deve esperar uma variacdo abrupta e descontinua entre tipos
de personalidades urbana e rural.

URBANO E RURAL NO BRASIL: DEBATE IBGE (2017)

Em relacdo ao Brasil, segundo Monte-Mér (2006), a urbanizagao in-
tensificou-se na metade do século XX, quando o capitalismo industrial



dinamizou a economia com a consolidacdo das grandes cidades in-
dustriais, a exemplo de Sao Paulo. Segundo o autor, as cidades tiveram
origem em duas vertentes principais: transformacdo da cidade politica
em cidade mercantil e a criacao de pequenas cidades como espagos de
produc¢ao monoindustrial.

O Decreto-Lein.311,de 2 de margo de 1938, foi o primeiro ato a forma-
lizar e estabelecer a diferenciagdo entre cidade e vila. Tinha a finalidade
de resolver definitivamente sobre os limites territoriais e possibilitar o
recenseamento geral da populacao. Tudo o que estivesse fora do enqua-
dramento seria drearural. O Art. 12 do referido Decreto ja sinalizava uma
quantidade minima de moradias para enquadramento do territério em
municipio: “Art. 12. Nenhum municipio se instalara sem que o quadro
urbano da sede abranja no minimo duzentas moradias” (BRASIL, 1938).

Conforme Santos (2013), os dados de 1991 do Recenseamento no
Brasil consideraram uma taxa de urbaniza¢dao em torno de 75%, pas-
sando em 2000 para 80%. O autor ressalta que, por conta da evolucao
da economia e da sociedade, o territdrio brasileiro pode ser dividido,
de forma generalizada, entre espagos urbanos e espacgos agricolas e nao
simplesmente cidade e rural.

No Recenseamento de 2010, o IBGE (2017) aponta que cerca de 85%
da populacao esta localizada em areas urbanas. Em 2010 o Brasil tinha
aproximadamente 191 milhdes de pessoas, ja em 2017 estima-se uma
populacdo de 207,7 milhdes, com uma taxa de crescimento de 0,77%
entre 2016 e 2017.

Para o Censo de 2020, estd em debate no IBGE (2017) uma nova tipo-
logia para classificacao territorial no Brasil. A metodologia prevé uma
classificagdo municipal em cinco tipos: urbano, intermediario adjacente,
intermediario remoto, rural adjacente e rural remoto. Utilizam-se cri-
térios de densidade demografica, localizacdo em relacdo aos principais
centros urbanos e tamanho da populacao, para sua definicao.

Para a distin¢ao entre urbano e rural, cada pais adota basicamente
dois critérios de classificacdo. Vale assinalar que o Brasil adotava o cri-
tério politico-administrativo, visto que o perimetro urbano era decidido
por legislacdo municipal (IBGE, 2017). Para o Censo de 2020, o crité-
rio escolhido foi o de densidade demografica, o que foi bem-aceito pela
OCDE, como mencionado.
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Assim, conforme o IBGE (2017), foram consideradas as densidades de-
mograficas com concentragdes urbanas de mais de 100.000 habitantes,
os arranjos populacionais contiguos as manchas urbanizadas e munici-
pios isolados. A localizacao e a acessibilidade aos centros urbanos mais
estruturados também foram consideradas, tendo em vista que a relagao
de proximidade influencia no modo de vida e configuracdo do espaco.

Quanto a ocupacdo densa, o IBGE (2017) definiu uma metodologia
que identificou a densidade por meio de uma grade de 1 km x 1 km so-
breposta a areas legalmente definidas como rurais e areas legalmente
urbanas, em todo o territorio nacional. Assim, areas estabelecidas como
densas devem possuir mais de 300 hab/km? e cuja soma de oito células
contiguas (de 1km x 1km) apresente um valor maior ou igual a 3.000
habitantes, caso contrario sao consideradas dispersas.

Com base na anadlise populacional relacionada a ocupacao densa, o
IBGE (2017) apresenta a seguinte matriz conceitual para a distin¢do en-
tre as tipologias municipais rural e urbana:

Faixa de populac3o total em Distribuicdo percentual da populagdo em areas de ocupagdo densa

areas de ocupagdo densa

Maior que 75% 50a 75% 25 a 50% Menor que 25%

Unidades Populacionais com
mais de 50.000 habitantes Predominantemente urbano
em area de ocupacdo densa

Unidade Populacionais que
possuem entre 25.000 e Predominantemente | Predominantemente . Predominantemente

. , Intermediario

50.000 habitantes em éreas urbano urbano rural

de ocupagdo densa

Unidade Populacionais que
possuem entre 10.000 e Predominantemente . Predominantemente | Predominantemente

. j Intermediario

25.000 habitantes em dreas urbano rural rural

de ocupagdo densa

Unidade Populacionais que
possuem entre 3.000 e L. Predominantemente | Predominantemente | Predominantemente

X J Intermediario

10.000 habitantes em areas rural rural rural

de ocupagdo densa

Unidade Populacionais que
possuem entre 3.000
habitantes em areas de
ocupagdo densa

Predominantemente rural

Quadro 1 - Matriz conceitual para a tipologia municipal rural-urbana.

Fonte: IBGE 2017, adaptado pela autora (2018).

A localizacdo teve o intuito de diferenciar os municipios que tém rela-
¢do com centros urbanos de maior porte, considerando-os em fungao dos
privilégios alcangados com essa proximidade, como acesso a economias



maiores, centros de informagao e comunicac¢do. O IBGE (2017) utilizou os
dados do Mapa de Logistica de Transportes (2014) e calculou a distan-
cia percorrida de cada municipio as Regides de Influéncias das Cidades
- REGIC -, como metrdpoles, capital regional, centro sub-regional, mais
proximas. Fez ainda uma diferenciacao entre o tipo de pavimentacao e
quantidade de pistas contidas na estrada para o calculo da distancia.

Com essa metodologia, o IBGE (2017) obteve a média nacional de dis-
tancia entre os municipios. Aquele que estivesse em uma distancia maior
que a média nacional de uma REGIC seria considerado como remoto e
aquele que estivesse com média inferior ou igual, como adjacente.

Segundo o IBGE (2017), por essa metodologia, a populacao predomi-
nantemente urbana do Brasil passa de 84,4% para 76%, concentrada em
apenas 26% dos municipios. A maior parte dos municipios brasileiros foi
identificada como sendo predominantemente rural (60,4%). Dentro dessa
categoria, 54,6% dos municipios sdo rurais adjacentes, ou seja, estao pro-
ximos a areas urbanizadas, e 5,8% rurais sdo remotos, ou seja, isolados.

Classificagdo dos municipios de acordo com a tipologia rural-
urbana: Censo 2010

%Populagao

Tipologia rural e urbana % Municipios (censo 2010)
Urbano 26,16% 75,89%
Intermedidrio Adjacente 12,33% 6,53%
Intermediario Remoto 1,08% 0,68%
Rural Adjacente 54,63% 15,04%
Rural Remoto 5,80% 1,85%

Tabela 1- Classificacdo dos municipios conforme tipologia rural-urbana, Grande
Regido e populacdo: 2010. Fonte: IBGE 2017, adaptada pela autora, 2018.

CONSIDERACOES FINAIS

Fazer a distingdo entre territorio urbano e rural € uma tarefa complexa
e exige uma rediscussdo tendo em vista as mudancas continuas da socie-
dade. Aspectos abordados por autores no final do século XX indicavam
essa complexidade e apontavam critérios como densidade demografica
e modos de vida como um meio de diferenciacao.
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Em uma abordagem sociolégica, segundo a qual a densidade demo-
grafica se mostra como um indutor da heterogeneidade populacional
caracteristica de uma area urbana, a decisao do IBGE em ndo mais adotar
a delimitacao administrativa para a diferenciacao entre o meio rural e
urbano e utilizar a densidade demografica como critério segue um cami-
nho mais aproximado da realidade.

A discussao atual do IBGE (2017) destrincha ainda mais a classificagao
entre o meio urbano e rural e apresenta uma nova perspectiva, de espagos
que tangenciam esses dois meios, utilizando a localizagdo em relacao a
grandes centros urbanos como atributo. Sendo assim, sugere uma caracte-
rizacdo especifica ao Brasil que contempla parte de sua diversidade.

A tecnologia influencia e modifica o modo de vida da populagdo, me-
diante o acesso a informacdo e a aproximacdo entre o meio rural e o
urbano. Esse critério nao foi incluido na andlise do IBGE (2017), mas é
um ponto que, de algum modo, deve ser inserido em pesquisas futuras,
considerando que a tecnologia é um marco de transformacao da socie-
dade contemporanea.

Contudo, o fato de estar em debate no IBGE (2017) essa nova clas-
sificacdo caracteriza o reconhecimento do Instituto de que as transfor-
magoes internas devem ocorrer e esse tema deve ser sempre debatido,
porque nao esta congelado, assim como as transformagoes do carater
urbano e rural também ndo estdo. Ha muito a avancar. Entretanto, a nova
metodologia adotada pelo IBGE (2017) para classificacao do territdrio
urbano e rural caminha para uma aproximacao cada vez maior da reali-
dade vivenciada pela populacao brasileira.

REFERENCIAS

BIAZZO, Pedro Paulo. Campo e rural, cidade e urbano: distingdes neces-
sarias para uma perspectiva critica em geografia agraria. In: ENGRUP, 4.,
2008, Sao Paulo, Anais... Sao Paulo, 2008. p. 90-113.

BRASIL. Decreto-Lein? 311, de 2 de mar¢o de 1938. Dispde sobre a divisao
territorial do pais, e da outras providéncias. Colecao de Leis do Brasil,
v. 1, p. 438, 1938 (Publicagdo Original). Disponivel em: <http://www?2.
camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-311-2-marco-
-1938-351501-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: jul. 2018.

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Censo Demografico.
Rio de Janeiro: IBGE, 2010. Disponivel em: < https://www.ibge.gov.br/

23


https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-2010.html?=&t=destaques

estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-2010.html?=&-
t=destaques>. Acesso em: jun. 2017

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Classificacao e ca-
racterizacao dos espacos rurais e urbanos no Brasil: uma primeira
aproximacao. Rio de Janeiro: IBGE, 2017. Disponivel em: <https://bibliote-
ca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv100643.pdf>. Acesso em: jun. 2017.

LEFEBFRE, Henri. O direito a cidade. 5. ed. Sdo Paulo: Centauro, 2001.

MINISTERIO DA FAZENDA. O histérico da OCDE e a progressiva apro-
ximagdo entre o Brasil e o organismo internacional. Disponivel em:
<https://www.fazenda.gov.br/assuntos/atuacao-internacional /coopera-
cao-internacional/ocde> . Acesso em: nov. 2018.

MONTE-MOR, Roberto Luis. O que é urbano no mundo contemporaneo.
Revista Paranaense de Desenvolvimento, Curitiba, 2006.

SANTOS, Milton. A urbanizacdo brasileira. 5. ed. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2013.

VEIGA, José Eli da. O Brasil rural ainda nao encontrou seu eixo de desen-
volvimento. Estudos Avanc¢ados, Sao Paulo, v. 15, n. 43, p. 101-119, dez.
2001. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_art-
text&pid=S0103-40142001000300010&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em:
nov. 2018.

VEIGA, José Eli da. Cidades imaginarias: o Brasil é menos urbano do que
se calcula. Campinas, SP: Autores Associados, 2002.

VEIGA, José Eli da. Mudangas nas relacdes entre espacos rurais e urbanos.
In: PIQUET, Rosélia; OLIVEIRA, Elzira (Org.). Economia e territdrio no
Brasil contemporaneo. Florianépolis, SC, 2007. Disponivel em: <http://
www.zeeli.pro.br/wp-content/uploads/2012/06/Mudancas_nas_rela-
coes_entre_espacos.pdf>. Acesso em: nov, 2018.

VEIGA, José Eli da. O Brasil rural ainda ndo encontrou seu eixo de desen-
volvimento. Estudos Avangados, Sao Paulo, v. 15, n. 43, p. 101-119, dez.
2001. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_art-
text&pid=S0103-40142001000300010&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em:
nov. 2018.

WIRTH, Louis. O urbanismo como modo de vida. In: VELHO, Otavio Gui-
lherme (Org.). O fendmeno urbano. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1973.
p-90-113.

24


https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-2010.html?=&t=destaques
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-2010.html?=&t=destaques

CAPITULO 2

DA URBANIZACAO EXTENSIVA
AOS SUBURBIOS E PERIFERIAS NAS
METROPOILES'

NACIFF,Yordana Dias das Neves

Arquiteta e Urbanista. Universidade Federal de Goids (UFG).
Programa de Pds-Graduacao Projeto e Cidade. Goiania, Brasil.

yordanad.neves@gmail.com

KNEIB, Erika Cristine

Arquiteta e Urbanista, Mestre e Doutora em Transportes.
Universidade Federal de Goids (UFG). Programa de Pds-Graduacao
Projeto e Cidade. Goiania, Brasil.

erikacristine@gmail.com

4

ol B

9 e .
m

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacgéao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES).




DA URBANI,ZACAO EXTENSIVA AOS SUBURBIOS E PERIFERIAS
NAS METROPOLES

RESUMO

As cidades em todo o mundo tém enfrentado desafios sem preceden-
tes. Os processos de expansao das cidades, a partir do século XX, regis-
tram um tipo de urbanizacdo extensiva e desordenada que culminou na
formacao de varios suburbios e periferias urbanas. Foram se consolidan-
do areas metropolitanas com casas e empregos distanciados que acarre-
taram em consequéncias sociais, econdmicas e ambientais. O trabalho
objetiva compreender como a urbanizacao extensiva das cidades gera
processos de segregacao socioespacial e busca caracterizar a diferenca
entre subtrbios e periferias a fim de identificar os tipos de segregacao
urbana existentes em um estudo de caso metropolitano: a Regido Me-
tropolitana de Goiadnia. Para tal, a metodologia adotada nessa pesquisa
consiste no uso de pesquisas bibliograficas, dados em bases oficiais e
georreferenciados e aplicacao em estudo de caso. Caracteriza-se, portan-
to, em uma pesquisa de natureza basica, exploratoria, descritiva e basea-
da principalmente em andlises quali-quantitativas. Foi adotado um mo-
delo inferencial de autocorrelacdo espacial, construido a partir de uma
analise exploratoria da variavel renda para identificacao de localiza¢des
atipicas (outliers) e padroes de associacao espacial (clusters). Como re-
sultado da pesquisa, foi possivel compreender como a urbanizacao ex-
tensiva das cidades culmina em processos de segregacdo socioespacial,
permitiu elucidar as principais diferencas entre subtrbios e periferias e,
além disso, admitiu a identificagdo desses elementos de forma espacial
na Regido Metropolitana de Goiania.

ABSTRACT

Cities around the world have faced unprecedented challenges. The ex-
pansion processes of cities, from the twentieth century onwards, record
a type of extensive and disorderly urbanization that form several urban
suburbs and peripheries. Metropolitan areas with houses and jobs dis-
tanced were consolidated with social, economic and environmental con-
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sequences. The objective of this article is to understand how the extensi-
ve urbanization of cities generates socio-spatial segregation and search
to characterize the difference between suburbs and peripheries in or-
der to identify the types of urban segregation existing in a case study:
Metropolitan Region of Goiania. The methodology used in this research
consists in bibliographical research, datas on official and georeferenced
bases and application in a case study. This research is characterized in
a basic nature, exploratory, descriptive and based on quali-quantitative
analyses. Was adopted an inferential model of spatial autocorrelation,
constructed from an exploratory analysis of the population’s finances
for identification of atypical locations (outliers) and spatial association
patterns (clusters). As a result of the research, it was possible to unders-
tand how the extensive urbanization of cities culminates in processes
of socio-spatial segregation, allowed to identificate the main differences
between suburbs and peripheries and, moreover, admitted the identifi-
cation of these elements in the Metropolitan Region of Goiania.

Palavras - chave: Urbanizacdo, Segregacao socioespacial, Periferias,
Subtrbios, Regido Metropolitana de Goiania.

Key words: Urbanization, Socio-spatial segregation, Peripheries, Su-
burbs, Metropolitan Region of Goiania.

INTRODUCAO

Ante aos varios desafios das cidades contemporaneas, a segmentacao
territorial e a desigualdade social alcangam uma escala de alto impacto
urbano e social. Flavio Villaca (2001) aponta a segregacdo socioespacial
como um dos processos mais marcantes das metrépoles brasileiras e
como um campo essencial para o entendimento da estrutura espacial
intraurbana. Conforme o autor, torna-se cada vez mais acentuada a se-
paracdo das metrdpoles em duas cidades, caracterizadas inclusive por
dois centros distintos: um com a concentragdo das camadas de mais alta
renda e outro com as camadas populares.

Com isso, a segregacao se torna ao mesmo tempo um problema parcial
a ser solucionado e uma parte integrante da urbanizacio das cidades. A
medida que as cidades se expandem, as alteragdes na morfologia urbana
sdo apoiadas no predominio do uso do automével em virtude da forma-
cdo de sistemas produtivos centrais em diversos centros urbanos que,
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apesar de serem autonomos, sao ainda vinculados a aglomeragao metro-
politana (DIAS e LOPES, 2014). O tecido urbano se alastra sem controle
deixando vazios dentro da mancha urbana, dificultando o acesso as in-
fraestruturas urbanas e agravando as desigualdades socioespaciais.

Eis, portanto, que esse artigo se propoe a discutir uma tematica consi-
derada tdo importante. A urbaniza¢ao extensiva € um tema recorrente na
atualidade e possui extrema relevancia para as discussdes do urbanismo
global. Entende-se por urbanizagao extensiva o estagio de organizacao
espacial que o capitalismo estabelece dentro da cidade-ntcleo, contro-
lando toda sua regido de influéncia e provocando a ruptura dessa cidade
em duas partes relacionadas: o centro/nucleo urbano (marca da antiga
cidade) e o tecido urbano (rede de relagdes socioespaciais resultante da
explosio da cidade preexistente) (MONTE-MOR, 1994, p. 171).

Os impactos da urbanizacdo extensiva — de ordem social, ambiental
e econdmica - demandam sérias tomadas de decisdes no planejamento
urbano dos municipios. Esse tipo de expansado urbana culmina na segre-
gacdo socioespacial que se caracteriza, principalmente, pela formagao de
suburbios e periferias urbanas.

Objetiva-se com essa pesquisa compreender como a urbanizacao ex-
tensiva das cidades gera processos de segregacdo socioespacial e busca
caracterizar a diferencga entre suburbios e periferias a fim de identificar
os tipos de segregacao urbana existentes em um estudo de caso metro-
politano: a Regido Metropolitana de Goiania. Para tal, a metodologia uti-
lizada nessa pesquisa consiste no uso de pesquisas bibliograficas, dados
em bases oficiais e georreferenciados e aplicacdo em estudo de caso.

Visando construir uma linha de percep¢ao coerente com os objetivos
e com a estruturacdo desse estudo, serao discutidas, em um primeiro
momento, sobre a urbanizacao extensiva das cidades nos ambitos dos
panoramas internacional e nacional, relacionando esse tipo de expansao
urbana com os processos de segregacao. De maneira conseguinte, sera
realizada uma exploragao sobre os tipos de segregacao socioespacial em
regioes metropolitanas para, somente entdo, diferenciar e caracterizar
os suburbios e as periferias. Por fim, essa investigacdo sera aplicada na
Regido Metropolitana de Goiania (RMG), permitindo a identificacdo das
periferias e suburbios desse territério.
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Contudo, é importante ressaltar que, para os fins deste trabalho, a segre-
gacao urbana sera definida apoiando-se nos conceitos de Lojikine (1997)
e Coll (2012), caracterizando-a por aglomerados urbanos distantes das
centralidades das metrépoles e marcados pela concentracao de renda de-
sigual entre as areas consideradas centrais e as areas mais periféricas.

BASES TEORICAS

A URBANIZAGAO EXTENSIVA E OS PROCESSOS DE SEGREGACAO

Nos Estados Unidos, principalmente durante o inicio do século XX,
ocorreu uma vasta expansao territorial devido aos fluxos migratérios
ocasionados pelas revolucdes industriais no pais. As densidades urbanas
aumentaram significativamente e as cidades se tornaram cada vez mais
ocupadas por essa populacdo. Em uma tentativa de fuga aos problemas
identificados nas cidades industriais, entre os anos de 1950 e 1970, o
crescimento urbano norte-americano foi caracterizado pelas migracoes
das areas urbanas para as suburbanas. Foi identificado o avanco de uma
série de problemas urbanos que precisavam ser solucionados, dentre
eles: 0 aumento nos congestionamentos, os altos gastos com infraestru-
tura urbana, as graves polui¢des ambientais e o crescimento das desi-
gualdades economicas e socioespaciais (TCRP, 2002).

Urban sprawl foi o termo designado a tal fendmeno: um crescimento
urbano desordenado e insustentavel. Observado enquanto consequéncia
direta da metropolizacao contemporanea expandida, o urban sprawl ou
espraiamento urbano é definido por Litman (2015) como um padrao de
urbanizac¢do disperso, segregado, orientado para o automével e repleto
de impactos a nivel econdmico, social e ambiental. Essa expansdo urbana
espraiada se configura, sobretudo, pela formacao de novos aglomerados
urbanos distantes dos centros das cidades que sdao denominados, nos
Estados Unidos, por subtrbios.

Mumford (1998) aponta que a formacdo dos suburbios norte-ame-
ricanos partiu, principalmente, de um movimento migratorio de fuga
dos congestionamentos e do ambiente industrial que se consolidava
nos centros urbanos, sendo aliado ao medo da peste que se proliferava
nas cidades. Essa fuga suburbana se tornava inevitavel a medida que os
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problemas das cidades eram cada vez mais cronicos. “A vida no campo
parecia a melhor, e quanto mais se afastava da cidade, mais se ganhava
em saude, liberdade, independéncia” (MUMFORD, 1998, p. 521).

Para Mumford (1998, p. 525), a separacdo final entre o suburbio e a
cidade sd se concretizou no século XX, com a “propagacdo do ideal de-
mocratico valendo-se das conveniéncias da multiplicacao e da producao
em massa”. No entanto, esse cendrio que se desenvolvia nas zonas ru-
rais estava sendo conformado e limitado apenas as classes dominantes,
excluindo aqueles que ndo podiam pagar por uma outra qualidade de
vida. Nessa conjuntura, os suburbios se estabeleceram enquanto uma
“comunidade segregada, apartada da cidade ndo s6 pelo espago, mas
pela estratificacdo de classes” (MUMFORD, 1998, p. 533).

Dessa forma, os processos de urbanizacao global, tanto internacional
quanto nacional, levam a conformacao de comunidades segregadas, de-
nominadas suburbanas. Contudo, ha uma certa diferenca nas configura-
coes desses novos aglomerados urbanos que precisam ser ressaltadas.
Enquanto tém-se suburbios de alta renda nos Estados Unidos, no Brasil
essas novas comunidades segregadas sao atreladas ao conceito de peri-
ferias, sendo conformadas por populacdo de baixa renda, marcadas pela
precariedade e pela escassez de assisténcia e de recursos, conforme sera
discorrido a seguir.

A partir da década de 1950, no panorama brasileiro, o processo de
urbanizacdo foi intensificado pelas migracdes internas, direcionando
massivamente a populagdo dos campos para as cidades (ROMANELLI e
ABIKO, 2011). As cidades brasileiras comegaram a crescer de maneira
ndo controlada, superando seus limites administrativos e fundindo seus
nucleos ou areas urbanas com outros municipios a sua volta (PIRES,
2018). Essa expansdo urbana extensiva gerou a denominada “metropo-
lizagcdo”, que consiste nas articulagdes e conurbagdes de varios nucleos
urbanos em torno de uma cidade nuclear (IPEA, 2011), configurando
uma grande cidade que é formada por varios municipios.

Romanelli e Abiko (2011, p.3) afirmam que a conformagao morfologica
das metropoles brasileiras gerou varios impactos, dentre eles uma “dis-
tribuicdo espacial profundamente desigual em termos de moradia, renda,
oferta de servicos e de infraestrutura urbana, e seguran¢a ambiental”. Tal
é a conformacao atual das periferias brasileiras. Definidas enquanto areas
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de fronteira da expansao urbana, as periferias sao, na verdade, grandes
depdsitos de pessoas destituidas dos servigos e das dinamicas tipicas da
vida urbana como trabalho, transporte, educacao e satude.

Segundo Grostein (2001), o crescimento metropolitano brasileiro
agravou as condi¢Oes de moradia das populagdes pobres, difundindo o
“padrao periférico” da dualidade entre cidade formal X cidade informal.
A importancia de se discutir sobre a segregacdo das metropoles nado é
somente pela posi¢do geografica periférica, mas também pela maneira
como a maioria das periferias brasileiras sdo constituidas e marcadas
pela precariedade e pela escassez de assisténcia e de recursos.

Contudo, é possivel notar que o padrao de urbanizacao atual - inter-
nacional e nacional - conforma regides metropolitanas descontinuadas
e heterogéneas, tanto na morfologia espacial quanto nas caracteristicas
socioeconOmicas. Segundo Litman (2015), uma cidade de tecido urbano
disperso pode implicar na reducao da acessibilidade, custos mais eleva-
dos para o fornecimento de infraestrutura e servicos publicos, distancias
maiores de viagens, mais congestionamento e poluicdo, assim como a
reducdo de oportunidades sociais e econémicas.

E nessa evolugdo do espacgo urbano contemporaneo que uma nova
estrutura urbana fragmentada se consolida e se relaciona, de maneira
intrinseca, as formag¢des e manuten¢des da segregacdo socioespacial
nas metrépoles.

OS TIPOS DE SEGREGACAO SOCIOESPACIAL METROPOLITANA

Pela explanacado realizada sobre os processos de urbanizagao e es-
praiamento urbano, tém-se a cidade contemporanea enquanto um cerne
de varios problemas complexos a serem solucionados, sobretudo a pro-
blematica da segregacao urbana. Uma vez que o espraiamento provoca
vastas alteracdes na dindmica das cidades, torna-se relevante para essa
pesquisa conseguir identificar alguns dos tipos de segregacao socioespa-
cial presente nas metrépoles, com foco nas brasileiras.

A origem do termo “segregacdo” conduz a percep¢do de uma separa-
cdo de grupos sociais nas cidades por motivos diversos, sejam esses pela
etnia, cultura, idade, classe econdmica ou nacionalidade (COLL, 2012).
No entanto, em muitas cidades de todo o mundo, tém-se a segregacao
urbana quase sempre relacionada com a divisdo e luta de classes. E um



processo imposto pelo capitalismo que revela as contradi¢cdes economi-
cas e sociais da sociedade econémica.

Coll (2012, p. 1) afirma que existem varios tipos de segregacdo, sendo
0 mais comum “aquela que acontece em decorréncia da situagao socioe-
conOmica dos habitantes”. Configura-se, portanto, a segregacao enquan-
to consequéncia direta do instrumento de controle do capital nas cida-
des. Harvey (2012) também discorre que o processo de segregacdo das
cidades esta ligado a estrutura social do capitalismo e que isso reflete, de
maneira evidente, na reprodugdo espacial das cidades. O autor ressalta
que a “gentrificacao, a construcdo de condominios fechados e a ‘Disney-
ficagdo’ do espago” conforma ambientes degradantes para a maioria da
populacdo de baixa renda (HARVEY, 2012, p. 35).

De maneira similar, Zukin (2000, p. 115) associa o capital com a for-
macado das paisagens urbanas do século XXI, apontando que essas “suge-
rem, paradoxalmente, que a democratiza¢do da sociedade é coordenada
com uma transformac¢ao mais intensa do espaco urbano em mercadoria”.
E, portanto, mais uma constatacio de que o capital se relaciona e implica
em graves consequéncias sociais nas cidades.

Com isso, o capitalismo se torna um propulsor da segregacao socioes-
pacial presente na sociedade contemporanea, seja apartando as classes
mais baixas ou, no caso dos condominios fechados, isolando as classes
dominantes. Partindo dessa dicotomia socioecon6mica, se tornam mui-
tas as possiveis classificacdes dos tipos de segregacdao urbana existentes.
Jean Lojikine (1997) classificou a segregacao em trés tipos:

a) uma oposicdo entre o centro e a periferia;

b) uma separa¢do acentuada entre as areas ocupadas pelas classes
mais populares e aquelas ocupadas pelas classes mais privilegiadas;

c) uma separacgao entre as fun¢des urbanas, que ficam contidas em zo-
nas destinadas a func¢des especificas (comercial, residencial, etc.)

No entanto, a maioria dos autores levantados classificam a segrega-
c¢do urbana em somente dois tipos principais: voluntaria ou involuntaria.
Saboya (2009, p.1), aponta que a primeira “refere-se aquela em que o
individuo ou uma classe de individuos busca, por iniciativa prépria, lo-
calizar-se préximo a outras pessoas de sua classe” - como sdo 0s casos
dos suburbios norte-americanos e dos condominios fechados. Por outro
lado, a segregacao involuntaria “é aquela em que as pessoas sdo segre-

32



gadas contra a sua vontade, por falta de op¢do” - referéncia evidente as
periferias brasileiras.

Mesmo sob essas perspectivas apresentadas para a segregacao urbana,
as tipologias dos subturbios e das periferias frequentemente se confun-
dem. Apesar de semelhantes, sdo ideias distintas em suas caracteristicas
e apresentam significacoes diferentes segundo muitos autores. Visando
definir melhor esses conceitos e diferenciar os dois termos, tem-se, a
seguir, a constru¢do de uma percepgdo tedrica para os conceitos de su-
burbios e de periferias.

OS SUBURBIOS E AS PERIFERIAS

Os conceitos de subtrbios e periferias frequentemente se mesclam na
literatura, com isso, apresentam-se grandes variacdes em torno de seus
significados. Ainda assim, é através da condi¢do periférica que se origi-
nam esses principios. E pelo grau de afastamento do centro que a ideia
de uma posicao periférica se elucida, seja ela fisica, social ou morfologica
(DOMINGUES, 1994). Em ambos os casos, tanto os suburbios quanto as
periferias, sustentam essa configuracao espacial.

O conceito de “suburbio”, conforme abordado anteriormente, tem ori-
gem na expansao urbana internacional, mais precisamente na urbaniza-
cdo europeia e norte-americana. Surgiu enquanto uma fuga suburbana,
“uma tentativa de conseguir a liberagdo ante as convengdes e compulsoes
as vezes estéreis de uma sociedade urbana” (MUMFORD, 1998, p. 524).

No caso do Brasil, tratado daqui em diante, as formacdes de suburbios
ocorreram no final do século XIX, as margens das linhas férreas, sendo
conformados, principalmente, por moradias de operarios. Tratavam-se
de casas com grandes areas verdes, uma espécie de remanescente rural
no urbano (MENEZES, 2013). Tais eram as configura¢gdes também dos
suburbios norte-americanos: territérios de baixa densidade populacio-
nal locados nos intermédios entre a cidade e o campo, “onde podem exis-
tir pequenas propriedades agricolas, condominios de luxo, parques e até
industrias (suburbios industriais)” (SOTO, 2008, p. 2).

Segundo Domingues (1994, p. 6), a identificacdo de um subtrbio im-
plica em uma ideia de “fragmentacdao do espaco urbano” uma vez que
sdo formacgdes territoriais urbanas complexas, extensiva e descontinuas.
Essa assertiva se faz valer aos dois tipos de suburbios apresentados, tan-
to aos suburbios operarios quanto as moradias luxuosas.
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Por outro lado, tem-se o conceito de “periferia” que sempre pressupoe
a existéncia de um centro — um par dialético indissociavel. A formacao
desse tipo de segregacdo, no contexto brasileiro, tem origem com o pro-
cesso de urbanizacao ja discutido: a metropolizagdo dos anos 1960-1970
(PALLONE, 2005). Foi juntamente com o desenvolvimento urbano, que
as metrdpoles brasileiras foram constituindo espagos caracterizados por
altos indices de desigualdades distantes do ideal de um ambiente urba-
no que seja digno e equilibrado. Dessa forma, emergiram-se grandes
problemas na cidade, em especial, a periferizacao urbana.

Pallone (2005, p.1) aponta que o termo “periferia” tem sido usado para
designar “loteamentos clandestinos, ou favelas localizadas em areas mais
centrais, onde vive uma populac¢do de baixa renda”. Segundo a autora, é
um conceito de multiplos sentidos - politico, econdémico e social - o que,
a principio, o termo “suburbio” ndo tem. Trata-se, em sintese, dos espa-
cos segregados locados do lado oposto de onde esta o centro econdmico
de poder das cidades.

Para Soto (2008, p.3), “a periferia se define pela sua condicao de de-
pendéncia do centro” enquanto o suburbio seria “o campo que se torna
apéndice da cidade”, uma espécie de transicao suave entre o urbano e o
rural. Em outras perspectivas, pode-se distinguir os suburbios das pe-
riferias pela distingdo espacial. As casas nos suburbios possuem lotes
maiores com quintais - ou seja, é uma escolha, uma op¢do - enquanto
as casas de periferias se tornam o resultado da especulacdo imobiliaria
com terrenos reduzidos, sem pragas e com ruas estreitas - ou seja, uma
falta de opgao (SOTO, 2008).

Todavia, é importante ressaltar a perspectiva de Domingues (1994) a
respeito dessa tematica. O autor aponta que as periferias sao conforma-
das, na verdade, por uma “distancia sociologica do centro”, o que nao ca-
racteriza as periferias por territorios de afastamento real, mas sim, pelos
aglomerados estigmatizados da sociedade. Enfim, o lugar da exclusao.

Tem-se, no entanto, uma deturpacdo desses conceitos nos dias atuais
principalmente pelo carater ideoldgico que esses termos receberam.
Nesse sentido, a ideia de periferia, alimentada pelo préprio subtrbio, se
configura enquanto o espago marginalizado, o extremo da urbanizagao
degradada. Por outro lado, os suburbios sdo vistos enquanto uma segre-
gacdo voluntaria das classes mais altas, frequentemente caracterizados
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pela farta oferta de infraestrutura e servigos. Tais sdo as defini¢des des-
ses termos nessa pesquisa.

ASPECTOS METODOLOGICOS E FERRAMENTAIS

Para atender aos objetivos dessa pesquisa, ap0s a construcao do refe-
rencial tedrico, a identificagdo dos suburbios e periferias metropolitanas
se aplica na Regidao Metropolitana de Goiania (RMG). Esse capitulo visa
descrever a metodologia utilizada para tal investigacao.

Na discussao sobre segregacdo socioespacial, a percep¢ao de uma
separacdo de grupos sociais nas cidades é estabelecida, na maioria das
vezes, através do quesito econdmico (COLL, 2012; HARVEY, 2012; VILLA-
CA, 2001; GROSTEIN, 2001). A variavel renda se apresenta enquanto
um fator imprescindivel para tal compreensdo. Dessa forma, visando a
identificacdo dos subturbios e periferias no objeto de estudo, foram ex-
plorados os dados de distribuicao de renda nominal mensal domiciliar
da Regido Metropolitana de Goiania.

A variavel renda foi trabalhada através da utilizagdo de um modelo in-
ferencial de autocorrelagdo espacial, construido a partir de uma analise
exploratoria para identificacdo de localizagdes atipicas (outliers) e pa-
droes de associacao espacial (clusters). Como suporte para a elaboracgao
dos mapas, foram utilizados arquivos vetoriais no formato shapefile e
tabelas .xIs disponibilizados em bases oficiais como o Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010; IBGE,2016) e o Sistema Estadual
de Geoinformacgdo de Goias (SIEG, 2017). Os dados foram manipulados
em um software de Sistemas de Informagdes Geograficas (SIG) para o
desenvolvimento e geracdao dos mapas tematicos.

A escala cartografica definida para essa andlise é a de setores censita-
rios. Além de representar a menor unidade territorial, a disponibilidade
de dados dos setores censitarios permite elaborar, de maneira mais pre-
cisa, analises comparativas nas variaveis selecionadas.

Estabeleceu-se, nesse estudo, a existéncia de um modelo espacial de
variacao discreta na RMG (distribuicao de eventos cuja localizacdo esta
associada a areas delimitadas por poligonos) a partir do uso de interpola-
dores geoestatisticos. (DRUCK et al, 2004). Para tal, o desenvolvimento da
estimativa da magnitude da autocorrelacdo espacial entre os eixos utilizou
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o indice de Moran? através da identificacdo de clusters e outliers em na
variavel escolhida - distribui¢cdo de renda. Na representagdo espacial, essa
ferramenta resulta na tipologia de padrdes COType, conforme Quadro 1.

Quadro 1: Parametros de agrupamento na analise de clusters e outliers confor-
me padrdo COType. Fonte: MEDEIROS (2018) adaptado pelas autoras.

Ndo significante: ndo se enquadram nos agrupamentos, pois apresentam niveis

Not Significant . . ..
variados assim como os valores dos vizinhos.

High-High Cluster Alta-Alta: agrupamento de valores altos e préoximos.

Alta-Baixa: outlier de valores altos que ndo se agrupam, pois se encontram em meio

High-Low Outlier .
a valores baixos.

Baixa-Alta: outlier de valores baixos que ndo se agrupam, pois se encontram em

Low-High Outlier ;
meio a valores altos.

Low-Low Cluster Baixa-Baixa: agrupamento de valores baixos e proximos.

0 mapa de clusters e outliers da variavel renda possibilitam identificar
as localidades de maior inclusao/exclusao socioeconémica da area em
estudo, pelo viés da polarizacdo centro/periferia existente no territo-
rio. Dessa forma, as periferias foram identificadas pelo cluster Low-Low
(agrupamento de valores baixos e préximos) e os suburbios outlier Hi-
gh-Low (valores altos que ndo se agrupam, pois se encontram em meio a
valores baixos), conforme Figura 01.

Distribuigdo de renda

oz
U fer/o‘-’ﬂlé,.
1) Elaboracéo do mapa de cluster e outlier 2) Identificacéo das periferias pelo cluster
da varidvel renda para identificago das Low-Low (L-L) e dos subtrbios pelo
maiores/menores concentragdes urbanas outlier High-Low (H-L)

Figura 1: Metodologia adotada na pesquisa para a identificacdo dos suburbios e perife-
rias metropolitanas. Fonte: elaborado pelas autoras.

2 “O indice de Moran (l) é a estatistica mais difundida e mede a autocorrelacdo espacial a partir
do produto dos desvios em relagdo a média. Este indice é uma medida global da autocorrelagdo
espacial e indica o grau de associagdo espacial presente no conjunto de dados” (CARDOSO, 2007).



APLICACAO DO METODO: IDENTIFICACAO DOS SUBURBIOS
E PERIFERIAS NA REGIAO METROPOLITANA DE GOIANIA

A Regido Metropolitana de Goiadnia, no Estado de Goias, se apresenta
como o objeto de estudo escolhido para as analises e aplicagdo tedrica.
Esta Regido tem Goidnia como cidade-polo e, segundo o IBGE (2018), é
a 132 maior concentracao urbana do pais, representada por 2.571.250
habitantes em um territério de 7.315,10 km®. Concentrando grande par-
te da populacao e servicos do estado de Goias, a densidade populacional
da RMG, segundo o IBGE (2018), se aproxima de 351,49 hab/km?. Sua
configuracdo atual, formada por 20 municipios?, foi constituida em 2018
com a Lei Complementar n? 139 que retirou o municipio de Inhumas e
adicionou Santa Barbara de Goias (GOIAS, 2018).

Em relacdo a caracterizacdo dessa regido, sua estrutura espacial de-
nota haver uma heterogeneidade massiva no territorio, tendo em vista
que as novas centralidades geradas pela dindmica urbana de Goiania ca-
racterizam um desequilibrio consideravel entre as redes que compdem
a RMG (KNEIB, 2016; GENTIL et al, 2016; GONZAGA, 2017). Essas cons-
tatacdes instigam e apoiam os objetivos dessa pesquisa.

A partir da andlise da variavel da distribuicao de renda, é possivel no-
tar que a desigualdade socioecondmica se apresenta de forma imperiosa
controlando a quantidade de bens e servicos que os cidadaos goianiense
conseguem adquirir (Fig. 2). Os maiores rendimentos nominais mensais
domiciliares se localizam, nas cidades de Goiania, Senador Canedo e Apa-
recida de Goiania, com valores de até vinte salarios minimos. Frente aos
outros municipios, isso denota que a grande maioria possui rendimento
de um a dois salarios minimos.

3 Os municipios da Regido Metropolitana de Goiania: Goiania, Abadia de Goias, Aparecida de
Goiania, Aragoiania, Bela Vista de Goias, Bonfindpolis, Brazabrantes, Caldazinha, Caturai, Goia-
napolis, Goianira, Guapd, Hidrolandia, Nerdpolis, Nova Veneza, Santa Barbara de Goias, Santo
Antbnio de Goias, Senador Canedo, Terezdpolis de Goias e Trindade.
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Figura 2: Rendimento nominal mensal domiciliar por setores censitarios na Regido Me-

tropolitana de Goidnia. Fonte: elaborado pelas autoras.

O Plano de Desenvolvimento Integrado da Regido Metropolitana de
Goiania (UFG e SECIMA, 2017, cap.2, p. 22) aponta que “o processo de
expansao para o entorno apresenta duas vertentes: uma para a popula-
cdo de baixa e média renda e outra destinada a populagdo de média e alta
renda”. Nota-se que essa constatacdo é facilmente verificada no mapa de
cluster e outlier (Fig. 3). A populacdo com mais baixa renda se localiza
nas franjas urbanas, ao passo que, os habitantes com altas rendas se si-
tuam no centro dessa regiao.
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Figura 3: Clusters e Outliers referentes ao rendimento nominal mensal domiciliar da

Regido Metropolitana de Goiania. Fonte: elaborado pelas autoras.

Considerando que os valores apontados pelo cluster Low-Low indicam
o agrupamento dos valores dos rendimentos mais baixos e préximos,
esse dado é utilizado, nesse estudo, para representar as periferias. De
maneira similar, para representar os suburbios, foi utilizado o dado do
outlier High-Low que aponta os valores altos que ndo se agrupam, pois se
encontram em meio a valores baixos.
Visando diferenciar as areas urbanas das rurais, foi realizada uma in-
terseccdo entre o cluster Low-Low e o outlier High-Low com a mancha de
ocupacao urbana do ano de 2016 da Regiao Metropolitana de Goiania (Fig.
3). Ressalta-se que por limitacdo de base de dados disponiveis, os dados
censitarios utilizados sdo do Censo Demografico 2010 (IBGE, 2010).
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Figura 4: Sintese: os suburbios e periferias da Regido Metropolitana de Goidnia. Fonte:
elaborado pelas autoras.

A areas de periferias da Regido Metropolitana de Goidnia sdao mais
expressivas nos municipios de Aparecida de Goidnia, Abadia de Goias,
Trindade, Goianira e Senador Canedo. Sao cidades limitrofes e conurba-
das ao nucleo, as que detém maior integracao com a metrépole, seja por
trabalho, estudo ou busca por servicos especializados (UFG e SECIMA,
2017). Segundo Moysés (2005), esses municipios foram os que mais
se beneficiaram da mobilidade configuradora de periferizacdo da RM a
partir de um processo de repulsao da populacao intrametropolitana nos
anos 1970-1990.

Quanto aos suburbios, esses se apresentam quase que exclusivamen-
te no municipio de Goiania por condominios fechados ou areas ocupadas
com populacdo de alta renda. Pelo mapa, também ha em Senador Canedo
uma concentragdo suburbana, formada pela juncao dos varios condomi-
nios fechados e condominios de chacaras localizados nessa regiao.

Verifica-se, com tal exploracgao, a presenca de contradi¢des socioeco-
nomicas coexistindo lado a lado no territério metropolitano. Isso reforca
a premissa da RMG ser uma regido marcada pela fragmentacdo e pela
desigualdade social. Demanda-se, nesse caso, uma descentralizacdo das
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atividades, equipamentos e servigos para a mitigacao dos problemas re-
ferente a segregacdo urbana, organizacdo e gestao do territdrio.

A partir do procedimento metodolégico desenvolvido para esse estudo,
apresenta-se a localizacao dos suburbios e periferias da Regidao Metropo-
litana de Goiania, oferecendo parametros plausiveis para o entendimento
da conformacao da estrutura espacial e socioeconémica da RMG.

CONSIDERACOES FINAIS

Tanto a urbanizac¢do extensiva quanto seus impactos sociais nas me-
tréopoles estdo envoltos em grossas camadas de complexidade. Talvez
seja a existéncia dessa complexidade que torna o estudo desses assuntos
tdo pertinentes para a atualidade. E irrefutavel admitir que as expansdes
urbanas se encontram em continua evoluc¢do e que, de maneira desen-
freada, suas consequéncias interferem diretamente na dinamica da vida
urbana, principalmente no que confere as discussdes sobre a segregacao
socioespacial.

Através da pesquisa realizada, foi possivel compreender, para o caso
de uma regido brasileira, como a urbanizacdo extensiva das cidades
culmina em processos de segregacdo socioespacial e, além disso, foi
possivel elucidar as principais diferencas entre suburbios e periferias.
A pesquisa permitiu também o desenvolvimento de um processo meto-
doldgico para identificar tais elementos espacialmente na Regidao Me-
tropolitana de Goiania.

Como resultado, a analise da variavel renda permitiu identificar pa-
droes espaciais no territorio metropolitano que facilitaram uma leitura
da segregacdo socioespacial. O uso de ferramentas de analise espacial
baseadas em dados georreferenciados foram essenciais para a identifi-
cacdo dos niveis de dependéncia espacial (através de clusters e outliers)
da distribuicdo de renda dos setores censitarios.

A utilizacdo da escala de setores censitarios apresentou ser um gran-
de potencial para o desenvolvimento da analise proposta, uma vez que
ressalta as heterogeneidades em uma escala de detalhe: os setores cen-
sitarios. Assim foi possivel distinguir com mais precisao os valores agru-
pados e os valores atipicos da variavel renda em nivel metropolitano.

Contudo, além da identificacdo espacial dos suburbios e periferias
na Regido Metropolitana de Goiania, a discussao desse estudo conduz a



assertiva de que ambos conceitos sao tipos de segregacao socioespacial
metropolitana e sdo ainda frutos de uma urbanizacao espraiada, frag-
mentada e heterogénea. Simultaneos ou contraditorios, os suburbios e
periferias mostram-se elementos de extrema relevancia para identifi-
cacdo e compreensado das desigualdades socioecondmicas encontradas,
cotidianamente, no urbano dividido das cidades.
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PERICENTRALIDADES URBANAS: o caso dos Setores Central e

Jardim Goids, em Goidnia

RESUMO

A busca pelos modos de construgao cotidiana dos lugares vem ao en-
contro das inquietagdes oriundas das continuas transformagoes espa-
ciais ocorridas desde os anos de 1980 nas areas mais centrais da cidade
de Goiania. Planejada por Attilio Corréa Lima e inaugurada em 1933 so-
bre a égide do pensamento moderno, a capital do estado de Goias em sua
condicdao metropolitana atual muito se distancia da configuracdo formal
proposta inicialmente. O palimpsesto dos novos modelos de configu-
racdo urbana e as relagdes sociais resultantes, por vezes distantes do
centro velho ou tradicional, configuram uma nova cidade com um novo
desempenho (observado nas areas periféricas de alta visibilidade con-
sideradas novos centros). Destarte, objetiva-se compreender, através da
Otica da Sintaxe Espacial (SE), do Método dos Especialistas para iden-
tificacdo de subcentralidades e das relacdes topoceptivas dos lugares a
relacdo existente entre o centro velho e uma nova centralidade, o Setor
Jardim Goids, em Goidnia. As comparac¢des entre o mapa axial, o mapa
de centralidades e as caracteristicas de desempenho dos locais publi-
cos de circulacao dessas duas areas podem indicar caminhos para um
planejamento urbano mais democratico, compreendendo as manchas de
crescimento da metrdpole, as tendéncias e a légica da expansao urbana
ja que, em Goiania, o processo de (re) estruturacao do espa¢o urbano
revela uma sobreposicdo entre a tipica estruturacdo centro-periferia e
a estruturacdo de uma cidade policentralizada, na periferia do centro
urbano tradicional.

Palavras-chave: Periferia, Centralidades, Setor Central, Jardim Goias,
Goiania.

ABSTRACT

The search for the ways of daily construction of the places comes to
the encounter of the restlessness arising from the continuous spatial
transformations that have occurred since the 1980’s in the most central
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areas of the city of Goidnia. Planned by Attilio Corréa Lima and inaugu-
rated in 1933 on the aegis of modern thought, the capital of the state
of Goias in its current metropolitan condition very distances itself from
the formal configuration initially proposed. The palimpsest of the new
models of urban configuration and the resulting social relations, someti-
mes distant from the old or traditional center, constitute a new city with
a new performance (observed in the peripheral areas of high visibility
considered new centers). The purpose of this paper is to understand
the relationship between the old center and a new centrality, the Jardim
Goias district, in Goiania, from the perspective of Space Syntax, the Me-
thod of Specialists for the identification of subcenters and the topocepti-
ve relations of places. The comparisons between the axial map, the map
of centralities, and the performance characteristics of the public places
of circulation of these two areas may indicate ways for more democratic
urban planning, including the growth spots of the metropolis, the trends
and the logic of urban expansion since in Goiania the process of (re)
structuring of the urban space reveals an overlap between the typical
center-periphery structuring and the structuring of a polycentered city
on the periphery of the traditional urban center.

Key words: Periphery, Centralities, Setor Central, Jardim Goias,Goiania.

1. INTRODUCAO

Ao examinar a cidade contemporanea pelo prisma da arquitetura fica
claro que a configuracdo do espaco urbano é marca da acao dos homens
e reflexo da cultura de um povo: é um produto social que expressa atra-
vés das formas a sucessao do tempo. O espago urbano contemporaneo se
constroi pela articulacao entre a permanéncia de formas antigas - que
sobrevivem a imposicdo do novo - e as transformagdes urbanas que
modificam os usos, as fung¢des dos lugares, a configuracdo espacial e as
relacdes sociais (ARAUJO; ALMEIDA, 2007).

Goiania, capital de Goias, ndo distante da realidade de outras metro-
poles, também se vé inserida nesse contexto. Embora planejada e cons-
truida do zero a partir do inicio da década de 1930, atualmente a cidade
desvela as forcas de producdo econdémica impondo-se sobre a dinamica
de producdo espacial. Ao longo da existéncia da cidade, o crescimento
além dos limites do plano original marcou o surgimento de novos luga-
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res e de novas realidades sociais. Essas novas centralidades periféricas
ao centro pioneiro (Setor Central) apresentam caracteristicas e desem-
penhos proprios, confirmando as contradi¢des entre os diferentes mo-
mentos da cidade.

A dicotomia entre o velho e o novo pode apresentar indicios impor-
tantes sobre a fragmentacao socioespacial observada em Goiania. O foco
ndo estara em contrapor toda a histéria das alteragdes de configuracao
urbana da cidade (visto sua condi¢do metropolitana) mas, sim, na com-
paracao entre a condi¢do do plano inicial e a condicdo de uma impor-
tante centralidade da cidade. Sera tomado como velho o nucleo pioneiro
proposto por Attilio Correa Lima, arquiteto urbanista responsavel pelo
desenho urbano da cidade, e como novo o setor Jardim Goias. Seguindo
a otica de Holanda e Medeiros (2012), a opgado de investigacdo nao sera
pelo processo (determinagdes anteriores que explicam a elaboracao da
conformacao urbana ou plano) mas pelo produto: como tais configura-
cOes impactam as pessoas na realidade. Além disso, e ainda em Holanda
(2010, 2015), aspectos prdticos e expressivos serao colocados em xeque
ao se revelar as divergéncias entre os aspectos socioldgicos e os topocep-
tivos do desempenho da arquitetura desses dois lugares.

Ha uma relagdo tempo-espacgo singular na metrépole regional atual,
0 que vai incidir diretamente na construcao do vivido, do percebido e
do concebido pelos sujeitos que (re) produzem o espaco urbano. Goia-
nia, dessa maneira, torna-se (poli/multi) centrifuga, constituindo novos
componentes na dialética entre o velho e o novo, entre a producao cole-
tiva e a apropriacdo individual, e entre o direito a cidade e a sua negacao.

2. REFERENCIAL TEORICO

A abordagem se baseia nos trabalhos de Holanda (2006, 2010, 2012,
2015, 2018) que investigam as relagdes entre a configuracao edilicia
e a urbana, os usos dos espacos abertos publicos e a segregacdo so-
cioespacial etc. Suas discussoes baseadas na Teoria da Sintaxe Espacial
(HILLIER; HANSON, 1984) e nas reflexdes de Coutinho (1998) elucidam
os caminhos para uma compreensao mais ampla sobre a configuracao
dos espacos urbanos contemporaneos. Além dos aspectos sociolégicos
e aos estéticos propostos por esses autores, Holanda traz importante
contribuicdo para a o que ele denomina de sintaxe dos lugares ja que as
configuracdes desses locais trazem

49



[.] em si, independentemente das fungdes praticas exercidas
pelo espaco em questdo, uma fungdo genérica da arquitetura
- implica¢des para o convivio e interagao contidos na prépria
estrutura espacial. Por isso o interesse na sintaxe dos lugares:
estrutura de relagdes. (HOLANDA; MEDEIROS, In: HOLANDA
etal, 2012 - grifo dos autores).

Eis uma leitura de sociedade como fen6meno espacial, organizada so-
bre o solo entre permeabilidades e barreiras, opacidades e transparén-
cias. O espago construido e suas conexdes contribuem para as maneiras
diversas de as pessoas estarem nos lugares e de se movimentarem por
eles; nas condigdes para a realizacao de encontros (ou ndo) em espacgos
publicos etc.; sendo esses os aspectos praticos dos lugares. Assim como
suas conformac¢des também contribuem para questdes relacionadas a
legibilidade dos lugares, para a facilidade de orientagdo e memorizacao,
e para a compreensao de sua beleza; sendo esses aspectos topoceptivos
e estéticos dos lugares. Em suma, as causas e os efeitos produzidos pela
arquitetura (HOLANDA; 2010, 2015).

Como contribuicdo especifica ao caso de Goiania, Arrais (2015) ob-
serva a configuracdo, a vitalidade e a infraestrutura do Setor Central e
aborda a problematica da ociosidade dos espac¢os nos centros antigos. O
foco de sua investigacao é configuracional, o que significa que se apoia
nas mudancas da configuracao espacial - relagdao entre os elementos
cheios (barreiras: como edificios e quarteirdes) e vazios (permeabilida-
des: como vias, passeios e pragas) que constituem a estrutura da cidade
e que afetam os centros. Para tal, Arrais emprega a Teoria da Logica So-
cial do Espaco ou Sintaxe Espacial (SE) em seus aspectos tedricos, me-
todologicos e ferramentais por permitir a correlacao de variaveis confi-
guracionais e diversas instancias da dinamica urbana como a formagao,
expansao e deslocamento de centralidades. Defende ainda que as novas
relagdes configuracionais que surgem a partir do crescimento da cidade
afetam a vitalidade dos centros antigos, reorganizam a dinamica urbana
e desencadeiam um problema de compatibilidade entre o estoque de
infraestrutura e as fungdes urbanas, comprometendo certamente o de-
sempenho do lugar.

Sobre a relagao dicotdmica entre os centros velhos e 0os novos centros,
Santos (2007) apresenta analises que podem ser aplicadas a cidade de
Goiania quanto ao processo de (re) estruturacdo do espago urbano a

50



partir da investigacdo sobre os centros, as novas centralidades e os sub-
centros na metropole regional soteropolitana. Apds passar pelo processo
de ruptura na estruturagdo do espago urbano entre as décadas de 1940
e 1970, houve a intensificagdo da expansao do tecido urbano da cidade,
provocando o surgimento de novos espacos de (re) produgdo do consumo
nas areas mais afastadas do centro tradicional, podendo ser identificados
na paisagem pela implantac¢ao de shoppings centers, mega estabelecimen-
tos comerciais e aglomerados de estabelecimentos de servigos publicos e
privados. Este processo modificou o papel do centro historico da cidade
revelando uma sobreposicdo entre a tipica estruturacao centro-periferia
e a estruturacdo de (poli/multi) centralidades na cidade.

Para Villaga (1998), a definicdo de centro e centralidade nem sempre
remete ao contexto de ponto geografico. Considera que o centro pode ser
producao das primeiras delimitacoes ou sitio historico onde a cidade se
originou, embora seja a centralidade conduzida pelo fator deslocamento,
ideia corroborada por Holanda (2010) nos estudos para Brasilia/DF, com
a proposicao de trés conceitos para centro: o funcional, o demografico e
o morfologico. No caso de Brasilia, curiosamente a cidade se apresenta
“tricéfala” (HOLANDA, 2010, p. 60), com longas distancias entre estes
centros, revelando aspectos importantes do desequilibrio socioespacial.

Na atualidade, pontualmente nos nucleos pioneiros das cidades, per-
cebe-se uma constante transmutacao de espagos que anteriormente se
mostravam como lugares em ndo-lugares, e vice-versa. Segundo Leite
(2007), esta alteracdo ocorre pela perda de significados ou falta de uso
de determinadas areas ou por influéncia de agdes capitais como as de
mercantilizacdo da memoria histdérica ou enobrecimento de certas areas
através de processos de reabilitagdes urbanas que gradativamente con-
tribuem para a perda de “sua potencialidade como espac¢o publico de
dissensao politica e equidade de participagdao” (LEITE, 2007, p. 214).

Na cidade contemporanea, para cada acdo imposta, efeitos diversos
ressoam como consequéncia das intervengdes ja que a cidade é analisa-
da por alguns autores como sendo um elemento biético, um organismo
vivo (GOITIA, 1982). Nessa relacdo de causa e efeito, surgem como re-
sultados as transformagdes de significados, a mudanca da compreensao
da cidade, a mudancas de usos em seus espagos e diversas novas formas
de apropriacdo por parte de seus agentes principais. Nem mesmo as
teorias de planejamento urbano, que ao longo da historia das cidades



pretendiam conferir uma ordenagdo légica de uso através de planos ur-
banos predefinidos, foram capazes de impedir que a apropriacao de seus
agentes conferisse as cidades, caracterizadas por Carlos (2007) como
l6cus da reproducado social, caracteristicas importantes resultantes das
interacoes sociais.

Leite (2007) identifica como resultado das “estratégias” da gestao pu-
blica para a requalificacdo do centro da cidade de Recife, o surgimento de
contranarrativas urbanas como sindnimos de uma tentativa de ressigni-
ficacao de lugares por parte do cidadao excluido socioeconomicamente.
Estabelece uma relacdo de causa e efeito entre os novos usos que o espago
enobrecido daquela centralidade urbana propde e o surgimento de a¢des
populares ou “taticas” que ele caracteriza como contra-usos, observadas
nas areas de menor visibilidade e acesso, da mesma regido central.

Corroborando o pensamento de Certeau (1994) que expde sobre os
resultados da dialética entre taticas e estratégias®, Leite (2007) afirma,
ainda, que o processo compreendido entre as estratégias de requalifica-
¢do ou modificagcdo urbana e as taticas de apropriacdo da populagio se
apresenta como uma ac¢do que reafirma a construcdo socioespacial da
diferenca pois

[..] as tdticas, quando associadas a dimensdo espacial do
lugar, que as torna Vernaculares, se constituem em um con-
tra-uso capaz ndo apenas de subverter os usos esperados de
um espaco regulado como de possibilitar que o espago que
resulta das estratégias se cinda, para dar origem a diferentes
lugares a partir da demarcag¢do socioespacial da diferenca e

das ressignificagcdes que esses contra-usos realizam (LEITE,
2007, p. 215 - grifo do autor).

Como resultado da forca empreendida pela iniciativa privada, dos pro-
cessos de gentrificacao ou da continua privatizacdo dos espacos publicos
por exceléncia, nota-se que na ldgica das transformacdes dos espacos da
cidade, novas formas de apropriagdo sao estabelecidas pelos usuarios na
tentativa de que estas materializem a construcao social de novas identi-
dades representando, portanto, a construcao de novos lugares na cidade,
com significados e importancias especificos para o grupo que as mobilizou.

4 Holanda (2017) corrobora o pensamento de Certeau (1994) ao caracterizar as a¢Ges ou forgas
sociais como movimentos bottom-up e os de estratégias de poder como top-down.
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Em Goiania, a constituicao de novos lugares da cidade é o foco deste
trabalho. Através da relacdo entre o mapa axial da cidade (MEDEIROS,
2013) (Fig. 1) e do mapa das centralidades (KNEIB, 2016) (Fig. 2) es-
pera-se compreender como as novas centralidades se articulam com o
centro pioneiro da capital.

Figura 1. Mapa axial de Goiania. Fonte: MEDEIROS, 2013.
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Figura 2. Centralidades em Goidnia (onde A é o Centro Tradicional; B e C, fortes
centralidades sentido Leste-Oeste; D, centralidade sudoeste; E, centralidade
limite ao municipio Aparecida de Goiania; F, centralidade Sul; G, forte centrali-
dade Sudeste e H em ascensdo; | e ], centralidades potenciais na regido Norte).
Fonte: KNEIB, 2016.

Portanto, como se articulam as relacées entre seu centro pioneiro e as
novas centralidades em Goiania? Como os aspectos prdticos e expressivos
do Setor Central e do Jardim Goias revelam contradi¢cdes ou divergéncias

pela ética socioldgica e pela ética topoceptiva®? Quais os resultados da
comparacao de desempenho da arquitetura desses dois lugares?

5 Kohlsdorf (1996) acredita que a configuracdo dos espagos possui qualidades que permitem
informar com maior ou menor facilidade, aqueles que o frequentam, onde estdo e como se
deslocar com objetivos conscientes para outros lugares, seguindo certos trajetos. Sua aborda-
gem centra-se nas questdes de apreensdo da forma do espago urbano como leitura que indique
onde se esta e identifique os lugares, atendendo a expectativas sociais topoceptivas. Seu traba-
lho se dedica a configuracdo do espaco nesse desempenho cognitivo especifico, o que implica
relacionar caracteristicas de configuragdo espacial dos lugares a expectativas sociais através da
orientacdo e identificagdo.
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3. O CENTRO PIONEIRO VERSUS A
CENTRALIDADE NO JARDIM GOIAS

Sao diversos os autores e trabalhos que procuram descrever e analisar
as areas centrais das cidades e as relacoes de integracdo e de concentra-
cdo de atividades. Entre eles, Villaca (1998), Kneib (2004; 2008; 2014;
2106), Sposito (2001), Castells (1983), Medeiros (2013) e Vargas; Casti-
lho (2006) que aplicam conceitos e defini¢cdes para as centralidades atri-
buindo caracteristicas relacionadas a sua conformacao e a acessibilidade
local e global. Neste trabalho, destacam-se os métodos desenvolvidos
por Kneib (2014) para as andlises do Setor Jardim Goids e o método de-
senvolvido pela Sintaxe Espacial (HILLIER; HANSON, 1984), apresenta-
do por Arrrais (2015), nas analises do Setor Central, em Goiania.

Para a Sintaxe Espacial, a acessibilidade topologica é medida pelo grau
de integracdo ou segregacao de um trecho urbano (via, praga ou bair-
ro) sendo que a medida de integracao, carro-chefe da teoria, refere-se a
distancia média de uma linha (ou de um conjunto de linhas) a que sao
reduzidos os percursos urbanos, ante as demais do sistema. Essa distan-
cia é de natureza antes topoldgica do que geométrica, ou seja, é obtida
em razao de quantas linhas axiais (eixos topologicos de vias) temos que
minimamente percorrer para ir de uma dada posicao na cidade a outra
e ndo em virtude dos metros lineares de percurso que separam minima-
mente essas posicdes. Em outras palavras, trata-se de quantas inflexdes
de percurso temos de minimamente operar entre uma dada linha e todas
as outras (ARRAIS, 2015).

0 mapa axial de Goiania com a representacdo dos bairros mais inte-
grados (Fig. 3) para o ano de 2015 (ARRAIS, 2015) indica que além das
centralidades pioneiras como o Setor Central e o Setor Campinas, bair-
ros como o Setor Bueno, Bela Vista, Jardim América e Setor Nova Suica
apresentam altos valores de integracao (linhas vermelhas). O Setor Jar-
dim Goids, embora tenha seu perimetro leste delimitados pela BR-153
(via expressa que tende a promover maior integracao local; cor laranja)
e seja cortado pela Avenida Deputado Jamel Cecilio (cor verde escuro),
apresenta baixos valores de integracdao em sua maior parte (linhas ver-
des claras e azuis).

55



Centro
de Goiania

e Setor Bueno
| _.-J "s o
Jardim América — : = = Setor Bueno
Setor Nova Stiga _ % Bt 2V Setor Bela Vista
AT

Figura 3. Mapa axial de Goidnia com a leitura da integracdo global e os bairros
que compodes o ndcleo mais integrado da cidade. Fonte: ARRAIS, 2015 (adapta-
do pelos autores).

Arrais (2015), através da leitura do mapa axial de Goiania, também
identificou as centralidades a partir dos conceitos da Sintaxe Espacial
dado que a integracao local permite identificar os centros de importan-
cia local, denominados também de subcentralidades. No mapa de 2015,
nota-se o surgimento de subcentros com altos valores de integracdo local
na regido norte, noroeste e sudoeste, destacados pelos circulos (Fig. 4).
O Setor Jardim Goias, localizado na regido sul, nao apresentou indices re-
levantes de integragdo local para ser identificado como uma subcentra-
lidade. A expansdo urbana de Goiania, sobretudo com o crescimento das
areas mais periféricas e conurbadas do sistema, refor¢cou o surgimento
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de centros de caracteristicas locais mais evidentes na regido sudoeste
(em Aparecida de Goiadnia) e na regiao noroeste, com alguns pontos no
norte de Goiania.
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Figura 4. Mapa axial de Goidnia com a leitura da integracdo local, indicando as

principais subcentralidades. Fonte: ARRAIS, 2015 (adaptado pelos autores).

No mapa dos subcentros proposto por Kneib (2014) (Fig. 5) percebe-
-se que o Setor Jardim Goias, distante aproximadamente 12 km do centro
pioneiro/ tradicional, apresenta trés diferentes indicag6es hierarquicas
de grau de importancia: a drea indicada 1 com hierarquiza¢ao de 0 a 0,99,
a area 2 com valores de 1 a 2,99, e a drea 3 com valores de 3 a 4,99 (em
uma escala de valores de 0 a 7, onde zero representa dreas nao centrais
e 7 areas mais centrais).
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‘Setor Jardim Goias

Figura 5. Area de influéncia do Setor Jardim Goias com os diferentes graus de
hierarquizacdo de sua subcentralidade (detalhe da Fig. 2). Fonte: KNEIB, 2014
(adaptado pelos autores).

Os valores 5 a 7 indicam o grau maximo de importancia na identi-
ficagdo dos subcentros (pelo Método dos Especialistas) e podem ser
observados em A, B e C, centralidades consolidadas da cidade, como o
bairro de Campinas (A) e o Setor Central (B), ambos pioneiros da época
de implantacao de Goiania, e o Setor Universitario (C).

Os mapas produzidos através de diferentes métodos podem indicar
importantes contradigdes bem como relagdes espaciais e configuracio-
nais distintas. Em Kneib (2014), os achados indicam que o Jardim Goias
se consolida (em diferentes graus) como um subcentro devido as poten-
cialidades da area em gerar viagens, as caracteristicas de uso e de ocu-
pacao do solo e pela acessibilidade local. Pela 6tica da Sintaxe Espacial
e em Arrais (2015), o Setor Jardim Goias (em relagao ao sistema urbano
global) se apresenta com baixo indice de integracao e nao se sobrepde a
importancia de areas centrais pioneiras como o Setor Central (com des-
taque para a Avenida Anhanguera) e o Setor Campinas.

A partir dos dois métodos apresentados, embora perceba-se distin-
tas caracterizacoes dos dois setores da cidade, a condicao atual dessas
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duas areas revela um movimento de transformacao espacial importante
que resulta em apropriacoes e compreensoes distintas. O centro antigo
segue dindmicas similares a de outros centros no pais e sofre com o esva-
ziamento de atividades e servigos, particularmente daqueles de carater
mais elitizado, bem como com a reduc¢do dos usos residenciais. Nota-se
a degradacao nos locais mais segregados (indicados no mapa axial como
cores mais frias) e a falta de preservacao do conjunto edificado (Fig. 6),
além da grande diminuicao do fluxo de pessoas e de atividades nos pe-
riodos ndo comerciais.

Figura 6. Condicdo de degradacdo edilicia no beco da Quadra 4, esquina com
Avenida Goias, Setor Central. Fonte: Acervo dos autores, 2017. Fotografia: Ivan
Oliveira de Grande, dez. 2017.

Entretanto, o Setor Central se mantém como importante centralida-
de na cidade conforme visto em Kneib (2014), corroborado por Arrais
(2015). A predominancia no centro é do uso comercial onde o comércio/
servicos sdao encontrados principalmente nas vias arteriais, os usos re-
sidenciais nas vias locais e 0 uso misto tanto nas vias arteriais como nas
vias locais (e pouco nas vias coletoras). Segundo Arrais (2015), a popu-
lacdo do centro cresceu pouco entre os anos de 2000 e 2010 (cerca de
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1%) enquanto outras partes da cidade, consideradas novas centralidades
ativas, tiveram um aumento populacional significativo (77%, no caso do
Jardim Goias). O indice de estagnagdo do crescimento, a redugdo do valor
do solo urbano e o declinio da presenca de servigos comerciais especia-
lizados (somados a infraestrutura existe e a facil acessibilidade global do
Setor Central) podem ser fatores que contribuem continuamente para
o processo de popularizacdo da area. Sua arquitetura local, como sen-
do uma “variavel independente” (HOLANDA, 2006, p.2), produz efeitos
relacionados a apropriacao de um centro de carater mais popular, mais
democratico por fim (contrariamente ao status quo das areas mais elitiza-
das da cidade que criam barreiras imaginarias e que comprometem o uso
das areas publicas da cidade). Como exemplo dessa dindmica, observa-se
a grande concentragdo de pessoas nas calcadas da Avenida Anhanguera
e na Praca do Trabalhador atraidas pelo comércio informal de rua e pela
Feira Hippie (com mais de 6.500 ambulantes) que acontece aos finais de
semana no contraponto nodal da Praca Civica, mais ao norte da Avenida
Goias, onde se localiza o edificio tombado da Esta¢do Ferrovidria.

Essa dinamica mais popular confere ao Setor Central um maior fluxo
de pessoas sendo seus elementos configuracionais (vias mais integradas
e acessiveis, mais portas voltadas para a rua, uma malha bem articulada
etc.) conciliados com a predominancia do comércio/servigos que garan-
tem o movimento de pedestres, pelo menos nos horarios comerciais.
E também a sua configuracdo, a das vias mais segregadas (presentes
em menor quantidade no centro) e pouco acessiveis, os escassos usos
mistos (habitagdo com comércio/servigos) e habitacdes que, provavel-
mente, geram 0s espagos 0ciosos no centro como becos e vias vazias nos
periodos noturnos e nos finais de semana.

A metrépole capitalista agrega uma dinamica complexa e contradité-
ria. Um artefato onde os interesses se opdem e se sobrepéem num ema-
ranhado de situacdes conflitantes. Até os anos de 1990, a ocupacado do
Jardim Goias era inexpressiva (PREFEITURA DE GOIANIA, 2015). Este
cenario foi alterado, no entanto, pelos resultados da estratégia adotada
a partir dos anos de 1970 para implantacao no local (e em suas ime-
diacdes) de grandes equipamentos urbanos como o Autédromo Inter-
nacional de Goiania (1974), o Estadio Serra Dourada (1975), o shopping
center Flamboyant (1981), o hipermercado Carrefour (1988), o Palacio
das Campinas Venerando de Freitas Borges (Paco Municipal, em 2000) e
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os hipermercados Wal Mart e Sam'’s Club (ambos em 2005). A inaugura-
¢do do parque publico municipal Flamboyant Lourival Louza foi um dos
propulsores desta mudanga.

Embora apresente baixa acessibilidade em relacao ao sistema global
da cidade, pela otica da SE, o Jardim Goias se consolidou como nova
centralidade e apresenta o quinto metro quadrado mais caro da cidade
(CRECI-GO, 2011; O POPULAR, 2014). Com isso, a “estruturacdo e a ver-
ticalizacdo da Regiao acabaram por promover a valorizagdo dos terrenos
ai [ali] localizados e, consequentemente, reforcaram sua posicao de lu-
gar nobre no imaginario do goianiense” (MARINHO, 2005, p. 179 - grifo
do autor) (Fig. 7).

S

-

Figura 7. Parque publico municipal Flamboyant Lourival Louza e o conjunto edi-
ficado de alto padrao em sua “orla”. Fonte: Acervo dos autores, 2019. Fotografia:
Ivan Oliveira de Grande, nov. 2019.



Somando-se a isso, o imaginario construido sobre a area (de cara-
ter exclusivo e nobre) é reforcado pelas estratégias de city-marketing
(DUARTE; CZAJKOWSKI JUNIOR, 2007) no entorno da regido do Parque
Flamboyant. Rechia (2005), Gomes (2013) e Serpa (2013) afirmam que
o Estado e as corporagdes imobiliarias atribuem ao verde a reducao das
mazelas das cidades. Através do marketing imobiliario, eles apresentam
os parques urbanos como locais “especiais” e destinados a pessoas de alto
poder aquisitivo. Sdo “lugares ideais” que simulam um “paraiso social”,
aos quais nao chegam os estresses da vida cotidiana. Assim, confere-se
prestigio a algumas areas do ambiente urbano, valorizando-as e estabe-
lecendo-as como um lugar na cidade de “paz consensual”, reafirmando
a elevacao da condigdo da vida privada pés-moderna em detrimento da
troca e da reproducgao social observados nos espacos publicos de convi-
vio de uma cidade democratica.

Embora de carater estratégico, o marketing aplicado a esta centrali-
dade nao se sobrepde as contradigdes sociais e as rupturas configuracio-
nais observadas na area. Diferentemente do Setor Central onde, apesar
do carater mais popular de ocupacao, a vida urbana se desenrola entre
as ruas, as pragas e as avenidas, o Setor Jardim Goids apresenta um com-
plexo desempenho topoceptivo, agravado pela construcao de barreiras
que dificultam a percepg¢ao da relagdo entre o conjunto edificado e o todo
(baixa conectividade local e global, pela 6tica da SE). Nota-se, na maioria
de suas ruas, a recorrente presenca de fachadas cegas (Fig. 8), contiguas
umas as outras, numa excessiva repeticdo e imitacdo de composi¢oes
que enfraquecem a orientabilidade e o sentido publico dos espacos de
circulacao (KOHLSDORE, 1996).
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Figura 8. Recorréncia de fachadas cegas pelo bairro que dificultam a orientabi-
lidade e a apreensao do espago urbano; Rua 55, Jardim Goias. Fonte: Acervo dos
autores. Fotografia: Ivan Oliveira de Grande, nov. 2019.

No Setor Jardim Goids, as contradicdes socioespaciais se fazem presen-
tes na justaposicao entre as partes pioneiras e as partes mais valorizadas
do entorno do parque. A ruptura promovida entre os tipos de arquitetura
local revela fissuras dentro do bairro. A area conhecida como Vila Lobo,
tratada como Jardim Goias Area I pelo IBGE (2011), é um aglomerado
subnormal que contrasta com a realidade utopica da “cidade” construida
na “orla” do parque. Sua existéncia e sua arquitetura bottom-up, mesmo
anteriores ao enobrecimento do bairro, atualmente incomoda os mais
privilegiados. A vila é um espaco residual no imaginario da cidade e nao
interessa (por enquanto) ser revelado pelas estratégias do city-marke-
ting. Nela, tipos diversos de residéncias também indicam diferengas
socioecondmicas na configuracao local: casas com comodos para alugar
(pensdes) se somam a lotes com casas inacabadas interligadas por vielas
e becos onde passam apenas motos, bicicletas e pessoas a pé (Fig. 9).
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Figura 9. Rua G-5, no assentamento subnormal Vila Lob6 (Jardim Goias I). Ao

»

fundo, a consolidacio da verticalizacdo na area enobrecida do bairro, na “orla
do Parque Flamboyant Lourival Lousa. Fonte: Acervo dos autores. Fotografia:
Ivan Oliveira de Grande, nov. 2019.

Ambas as realidades observadas nos lugares nobres e “ndo nobres” do
bairro reafirmam a condicdo de baixa integracdo da area com o restante
da cidade, promovendo mais esquivancas e dispersao de pessoas que
encontros e concentracao destas. Ademais, melhorias na configuracao
espacial e na visibilidade das edificagdes do Setor Jardim Goiads seriam
fundamentais para a melhoria da vida nos espacos publicos pois incen-
tivariam o fluxo e o encontro de pessoas. Um bom exemplo a ser seguido
pode ser visto no Setor Central: as fachadas no nivel térreo, com portas
que se abrem para as ruas ou para espacos de transicao (semi-publicos),
proporcionam maiores fluxos de movimento ja que as pessoas tendem a
passar por edificios que mantém essa relagdo com a rua e os preferem,
em detrimento aqueles onde o que se vé sdo apenas empenas cegas. Os
edificios com maior visibilidade ou mais “olhos” e “rostos” para a rua
(HOLANDA, 2015) transmitem mais seguranc¢a aos passantes do que
aqueles que s6 tém “ombros” e “costas” (como os shoppings e os hiper-
mercados, com seus aridos estacionamentos e fachadas que parecem nao
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querer fazer parte do conjunto edificado e da cidade). No Setor Jardim
Goids, o encontro e a permanéncia nos locais publicos sao recorrente-
mente substituidos pelos locais privados de lazer, comércio e servicos
dos diversos equipamentos do bairro.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A dicotomia entre o velho e o novo revela indicios importantes sobre
a fragmentacdo socioespacial observada em Goiania. O Setor Central é
visto como area obsoleta e, por muitos, considerada como espago morto
da cidade. Embora perceba-se a transformag¢ao econémica local com o
esvaziamento de servicos especializados e de moradia, de acordo com
o mapa axial de Goiania e o mapa de centralidades, o centro ainda se
apresenta como importante centralidade para a cidade, vivo e repleto de
atividades (mesmo que populares). Seu alto indice de integracdo (local
e global, pela é6tica da SE), provavelmente resultado de sua configuracao
espacial baseada no tragado urbano modernista, contribui para a pro-
mocao e a consolidacdo da vida publica urbana. Muito embora existam
areas degradadas e malconservadas na area pioneira, grosso modo, a
vitalidade dos espacos publicos do Setor Central se apresenta relaciona-
da ao comércio/servico de carater mais popular, que acontece nas ruas,
nas pracas e nos locais publicos. Na contramao do real sentido publi-
co dos lugares, o Setor Jardim Goids se destaca como bairro referéncia,
enobrecido pelo alto valor do solo e pelas construgdes de alto padrao.
Apesar de tal condi¢do, o mapa axial revela que sua integragdo local e
global (perante a cidade como um todo) nao o faz integrado a ponto de
ser considerado uma centralidade, contrariamente ao identificado pelo
mapa de centralidades elaborado através do método de especialistas.
As premissas deste método consideram o bairro como uma centralida-
de devido a existéncia de importantes equipamentos de servico e pela
presenca de diversas atividades comerciais que o elevam a categoria de
polo gerador de viagens (PGV), com foco na acessibilidade. Entretanto,
desconsideram suas relagdes de integracdao como fator importante para
a construcao social local. Pela 6tica topoceptiva e pela for¢a de atracao
socioeconOmica gerada pelo comércio especializado privado (hipermer-
cados, shopping center etc.), percebe-se o comprometimento da condi-
¢do publica no Setor Jardim Goiads, dado que os espacos de circulacao
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se tornaram residuais e a margem de um planejamento que promova a
equidade urbana. A rua, engrenagem importante para a construcdo da
cidade publica e democratica, se tornou local de passagem tanto para os
ricos quanto para os pobres, que convivem entre as fissuras e as rupturas
resultantes da segregacao espacial do lugar. Apesar disso, no imaginario
coletivo da cidade, morar na “orla” do Parque Flamboyant é morar no
melhor lugar que a cidade pode oferecer.
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A CIDADE E O AEROPORTO, A CIDADE-AEROPORTO E A AEROTROPOLE

Metamorfoses aeroportudrias em trés momentos

RESUMO

Neste trabalho apontamos uma critica a historiografia dos aeroportos.
Nele também propomos uma organizagao temporal, em trés momentos,
para a abordagem das metamorfoses aeroportudrias em suas dimensdes
local e regional: 1) a relagdo entre a cidade e o aeroporto (1903-1970);
2) a cidade-aeroporto (a partir de 1970); e, 3) a Aerotrépole (a partir de
2006). Trata-se, portanto, de uma analise diacrénica construida a partir
de casos exemplares. Nesta andlise histérica do impacto da infraestru-
tura aeroportudria no territério considera-se os aspectos contextuais
diretamente vinculados as atividades inerentes aos aeroportos. Estes as-
pectos sdo: politica e economia. Como trata-se de uma proposic¢ao, nele
ndo vislumbramos uma histéria total, mas apontamos caracteristicas
que permitem, assim, este recorte temporal em trés momentos.

ABSTRACT

In this paper, we develop a critique of the historiography of airports.
In it we also propose a temporal three-moment organization to approa-
ch the metamorphoses airport in its local and regional dimensions: 1)
the relation between the city and the airport (1903-1970); 2) the airport
city (from 1970); and, 3) the Aerotropolis (as of 2006). Therefore, it is a
diachronic analysis constructed from exemplary cases. In this historical
analysis of the impact of the airport infrastructure in the territory, we
consider the contextual aspects directly related to the activities inherent
to the airports: politics and economics. Since it is a proposition, we do
not glimpse a total history, but we do highlight characteristics that allow
this temporal arrangement in three moments.

Palavras - chave: Aeroporto, Cidade-Aeroporto, Aerotrépole, Meta-
morfoses territoriais.

Key words: Airport, City-Airport, Aerotropolis, Territorial metamor-
phoses.



INTRODUCAO

Neste trabalho apontamos, em trés momentos histéricos, as meta-
morfoses aeroportuarias em suas dimensdes local e regional: 1) a rela-
cdo entre a cidade e o aeroporto (1903-1970); 2) a cidade-aeroporto (a
partir de 1970); e, 3) a Aerotrépole (a partir de 2006). Trata-se, portan-
to, de uma analise diacrénica construida a partir de casos exemplares.
Nesta analise histérica do impacto da infraestrutura aeroportuaria no
territério considera-se os aspectos contextuais diretamente vinculados
as atividades inerentes aos aeroportos. Estes aspectos sao: politica e eco-
nomia. Tal andlise nos permitira entender o sentido dos trés momentos
aqui classificados e apresentados.

Os aeroportos sao entendidos, neste trabalho, como infraestruturas e
equipamentos urbano-regionais que estabelecem processos multiescala-
res e dinamicas territoriais transescalares altamente complexas. No que
se refere aos processos multiescalares, eles sdo infraestruturas que atuam
diretamente nas escalas local, regional e global. Assim, na organizacao
do proprio complexo aeroportuario, o lado-terra, o lado-ar e a interface
possuem uma série de instalagdes inerentes as suas atividades que pos-
sibilitam o controle e os fluxos interescalares e transescalares. Quanto as
dinamicas, eles sao equipamentos que articulam o atravessamento das
escalas, de produtos e pessoas. Portanto, os aeroportos atuam como nds
locais que dinamizam as regides em que estdo implantados, inserindo-
-as no panorama da competitividade da economia global e da produgao
fragmentada, caracteristicas da nova industria. Por estarem articulados a
uma rede flexivel e profundamente suscetivel as mudancgas econdomicas, os
aeroportos sdo determinantes na criagdo, implantacdo e consolida¢do de
plantas produtivas locais e no estabelecimento de atividades que podem
ser, ou ndo, diretamente vinculadas as atividades aeroportuarias.

A historiografia dos aeroportos €, ainda, fragmentada e difusa. Tal con-
dicdo se da pela dificuldade de lidar com estes equipamentos-infraestru-
turas que sao multi e transescalares. Suas interferéncias nas realidades
concretas fazem deles objetos complexos e suscitam dos pesquisadores
abordagens variadas. Aqui encontra-se seu desafio teérico e metodolo-
gico: como costurar camadas sincrénicas (o proprio objeto e seu contex-
to) em uma proposicdo histérica diacronica? Diante de tal dificuldade,
este trabalho ndo tem o compromisso de construir uma histéria total
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dos aeroportos. Trata-se, portanto, de uma proposi¢do, um novo recorte
temporal possivel para aborda-los.

O recorte proposto por Yoichi Arai (1996) é o que mais se aproxima
da proposta deste trabalho. Segundo ele, ha trés estagios importantes
que ajudam a contar a historia dos aeroportos: 1) o primeiro estagio
(1920-1945), que diz respeito a multiplicidade de usos das aeronaves
e as adequagdes dos Aeroportos a tais demandas; 2) o segundo estagio
(1945-1980), que refere-se a internacionalizagdo dos Aeroportos; e, por
fim, 3) o terceiro estagio (1980-hoje), refere-se a humanizagao dos ae-
roportos. Apesar deste recorte ter sido utilizado em outros momentos
para a proposicido desta construcio (MAXIMO, 2014), ha uma impreci-
sao latente: 1) as aeronaves, ainda hoje, estdo se transformando e tém
sido projetadas para adaptar-se aos mais diversos usos e os aeroportos,
em sua constante transformacao e amplia¢do, sdo provas desta impre-
cisdo; 2) voos internacionais transatlanticos datam da década de 1920
e a adequacgdo dos aeroportos, majoritariamente, encontra-se vinculada
ao primeiro estagio quando da consolida¢do de uma forca aérea duran-
te o embate da Segunda Grande Guerra; 3) muitos dos aeroportos que
serdo aqui apresentados foram projetados, nos periodos precedentes
ao recorte estabelecido por Arai, para serem humanizados e adequados
as demandas dos passageiros e visitantes. Neste sentido propomos um
novo recorte para corrigir estas imprecisoes, e para tal apoiamo-nos em
Guller e Giiller (2003), Brian Edwards (2005), Christopher Blow (2005),
Jordi Sort (2006), Karsada e Lindsay (2012) e Wells & Young (2014). Sua
constituicao histérica, de acordo com o pressuposto acima, se da a partir
da seguinte maneira: 1) a cidade e o aeroporto — baseada no processo de
amadurecimento dessa relacdo que é majoritariamente desenhada por
transportes terrestres e ocupacao lindeira aos aeroportos (1903-1970);
2) a Cidade-aeroporto — baseada no estabelecimento do aeroporto como
uma centralidade urbana ou urbano-regional e passa a coexistir com
processos de ocupacgdo especificos (1970-2006); e 3) a Aerotrépole -
que diz respeito aos processos de metropolizacao do territorio baseados
no impacto dessa infraestrutura. Nesse periodo, extensas areas produti-
vas, industrias leves e de alto valor agregado, bem como redes hoteleiras,
shoppings centers, entre outros equipamentos, sdo planejados e projeta-
dos em funcdo do desempenho do aeroporto na rede aérea global.
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Neste sentido objetivamos a identificagdo das principais metamor-
foses do espago aeroportudrio em uma perspectiva historica. Para tal,
adotamos os seguintes procedimentos de trabalho: 1) revisdo da litera-
tura; 2) identificacdo de casos exemplares; 3) analise urbana dos casos
identificados; 4) analise comparativa de casos exemplares; 5) sistema-
tizacdo das informacdes extraidas dos estudos de caso. Apo6s explorar-
mos o material resultante desta pesquisa identificamos trés grupos de
transformacdes estruturais, em trés momentos: a cidade e o aeroporto, a
cidade-aeroporto e a Aerotropole.

PRIMEIRO MOMENTO: A CIDADE E O AEROPORTO

Os aeroportos sao produtos do século 20. Sdo criagbes inacabadas
e ainda hoje em reelaboragdo. Herdeiros da tradigdo iniciada no sécu-
lo 19, os aeroportos intensificaram as migracoes aceleradas e a fluidez
territorial em escala planetaria. Eles sdo, assim, uma sintese paradoxal:
possibilitam o transito entre o hiper-local e o hiper-global a depender de
sua posicao em quaisquer um de seus multiplos processos. As operagoes
que nele sdo organizadas ampliaram os limites da ciéncia e estabelece-
ram-se, no urbanismo e na arquitetura, com linguagem e vocabulario
proprio: com qualquer estrutura que o tenha precedido, ndo ha equiva-
léncia em forma, funcdo ou escala (EDWARDS, 2005; BLOW, 2005). Ao
longo do século 20, os aeroportos imprimiram cicatrizes nos tecidos dos
mais diferentes territdrios, tocados cotidianamente e repetidamente, em
pousos e decolagens.

Sua historia de transformacao e consolidacao esta narrada em todo o
transcorrer do século 20. Seu nascimento esta registrado em 17 de de-
zembro de 1903 com o primeiro voo da histéria, pelos irmaos Wright,
em um campo aberto em Kitty Hawk, na Carolina do Norte nos Estados
Unidos. Alj, segundo Wells & Young (2004, p.55), uma aeronave com asa
fixa e mais densa que o ar decolou e pousou em um grande campo sem
pavimentacao, sinalizacdo, terminal, ou mesmo instalacdes para o abas-
tecimento de combustiveis. A génese do primeiro aeroporto aconteceu
nos moldes de um aerédromo construido pelos irmaos Wright do perio-
do de 1904-1905, em Dayton, no estado de Ohio. Outro grande marco
ocorreu em 23 de outubro de 1906, na Franca, onde o brasileiro Santos
Dumont teve o primeiro voo registrado da histéria com o 14 Bis (WELLS
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& YOUNG, 2004). Neste contexto, os voos iniciais eram tratados como
espetaculos e as aeronaves transportavam somente pequenas cargas.
Mesmo lentamente, o transporte aéreo solicitou dos aeroportos uma in-
fraestrutura mais eficiente para o cumprimento das atividades.

Nos primeiros dez anos ap0s o surgimento da aeronave a aviacao evo-
luiu vagarosamente, cujos esforgos se concentraram no aperfeicoamento
da tecnologia das aeronaves. Com a Primeira Guerra, iniciada em 1914,
as aeronaves foram incorporadas aos servigos militares para reconheci-
mento e combate. Os grandes responsaveis pelo aprimoramento tecno-
légico das aeronaves foram a Franca, a Inglaterra e a Alemanha, paises
protagonistas deste conflito e que financiaram a producao de aeronaves
mais velozes e que transportassem maiores numeros de soldados e ar-
mas. Além do mais, os aeroportos ja contavam com hangares mais equi-
pados, com pequenos postos médicos, depositos de armas e mantimen-
tos, e dormitérios para os soldados e pilotos (WELLS & YOUNG, 2004).
Durante este periodo, os principais aeroportos militares criados foram
Le Bourget (1914) em Paris, Don Mueang (1914) em Bangkok, Croydon
(1915) em Londres, Schiphol (1916) em Amsterda, Ciampino (1916) em
Roma e El Prat (1916) em Barcelona.

Com aeronaves mais potentes, inicia-se a abertura para novos usos
(WELLS & YOUNG, 2004; ARAIL, 1996), como Airmail Service (1919-
1925), Air Commerce Act (1926-1938) e para voos comerciais em larga
escala (1930 -). Os paises europeus e os Estados Unidos, ap6s a Guerra,
tiveram uma modificacdo substancial em suas estruturas aeroportua-
rias: novos hangares de maior capacidade eram necessarios e escrito-
rios, alfandegas, salas de espera, depositos e postos de servigos para os
correios formulavam inicialmente o programa de seus terminais. Croy-
don em Londres (1920), Tempelhof em Berlim (1922), Le Bourget em
Paris (1924) derivavam de instalacdes militares e abriam-se para ativi-
dades comerciais. Newark em Nova lorque (1927) é implantado para ser
um aeroporto comercial, assim como o Aeroporto Internacional de Los
Angeles (1929). Estas iniciativas, publicas e privadas, garantiram a am-
pliacdo seus terminais e deram bases para a criagdo, na década seguinte,
de Aeroportos mais elaborados e complexos.

Com excecao de Tempelhof - localizado a 3 km do centro de Berlim -, os
outros principais aeroportos aqui ja citados foram posicionados distantes
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das areas urbanas. Os impactos ambientais de suas operagdes justificam
tal decisdo e estabelecem critérios para a implantacao dos préximos. Le
Bourget localizava-se a 10 km do centro da Paris, na periferia Norte da
Regido Metropolitana. Com Le Bourget saturado em 1950, Orly, situado 15
km do centro, na periferia Sul, é inaugurado e comecava a operar em 1961.
Mesmo com dois aeroportos em operacao, no inicio da década de 1970
era necessario reformular a organizacao do trafego aéreo da Franga, pois
os dois aeroportos da capital estavam saturados. Em 1974, o Aeroporto
Charles de Gaulle entrava em operacao, construido a 25 km de Paris, na
periferia Norte. Em Londres, Gatwick foi inaugurado em 1936, situado a
cerca de 40 km do centro da capital em sua periferia Sul. As operacdes em
Croydon encerram-se em 1959 a medida em que Heathrow, elaborado por
Sir Frederick Gibberd e inaugurado em 1955, amplia suas operagoes a 25
km do Oeste da cidade. Na Italia, em 1937, o aeroporto de Mildo, Linate,
fazendo seus primeiros voos comerciais a pouco mais de 7 km da cidade.

Na Espanha, os casos de Madri e Barcelona sdo os mais significativos.
Em Madri, fecha-se o aeroporto militar de Gatafe em 1933 e inicia-se os
v0oos comerciais no aeroporto de Barajas em 1947, a 12 km do centro da
cidade. Em Barcelona, expande-se o El Prat em 1949 e amplia-se seu uso
comercial. Este situa-se a 13 km da cidade. Na América do Norte, espe-
cificamente em Nova lorque, em 1931, foi construido do Floyd Bennett
Field, no Broklyn, no entanto nao conseguiu manter-se como o aeroporto
dos nova-iorquinos pelo dificil acesso (30 km de Manhattan). Em 1939 foi
construido o aeroporto municipal La Guardia, com a particularidade de
linhas de voos para hidroavides e o Aeroporto John F. Kennedy, construi-
do em 1962, com 12 km e 22 km de Manhattan, respectivamente. Ainda
no contexto Norte Americano, tem-se o Aeroporto Internacional Dulles,
concluido também em 1962, a 42 km do centro de Washington D.C.

Este primeiro momento refere-se ao processo de estabelecimento dos
aeroportos e do amadurecimento de sua relacao com as cidades e metré-
poles. Trata-se, portanto, da consolidacado e distribuicao destes equipa-
mentos e infraestruturas em todo o planeta, de seus usos iniciais e de seu
papel na configuracio de uma trama global. A medida em que se estabe-
lecia, a partir deles e dos portos, esta rede, configurava-se um ambiente
propicio ao estabelecimento de um mercado global, com producao frag-
mentada e economia flexivel, diferentemente do modelo fordista.
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SEGUNDO MOMENTO: A CIDADE-AEROPORTO

No ano de 1977, o consultor e escritor McKlinley Conway publicou
The Airport City and the future intermodal transportation system, mais
conhecido como The Airport City (A Cidade-aeroporto). Nesse importan-
te livro ha uma sintese e a0 mesmo tempo a génese deste conceito que,
no contexto dos Estados Unidos, representou os fendmenos urbanisticos
que aconteciam proximos aos aeroportos desde o inicio da década de
1970. Em func¢ao da acelerada e crescente globalizacdao que alterou as di-
namicas econdmicas regionais e modificou os critérios de localizagdo de
entidades produtivas, um tecido urbano se desenhava a partir da relacao
dos aeroportos com os centros urbanos. Essa mudanga historica da for-
ma de organizacao dos aeroportos trouxe novas fun¢des e aprimorou as
que ja existiam, tanto nas formas de financiamento quanto na constru-
cdo das infraestruturas aeroportuarias basicas (city airport). Esse novo
momento dos aeroportos configura “complexos multifuncionais (airport
cities), além da funcionalidade tradicional do aeroporto” (TADEU, 2010,
p. 22). Segundo Tadeu (2010, p. 21) “aideia de cidade-aeroporto esta re-
lacionada a formacdo de centros urbanos ao redor dos aeroportos indus-
triais”, ou como preferimos nos referir no presente trabalho sobre este
modelo, a cidade-aeroporto refere-se a configuragdo de nova centralida-
de urbana. Seu principal objetivo, segundo o autor, é oferecer servicos
multivariados a fim de potencializar a geragcdo de empregos no entorno
aeroportudrio. A visdo limitada deste conceito-modelo abordada por Ta-
deu desconsidera as especificidades reais de uma cidade-aeroporto.

Segundo Gliller e Giiller, quando surgiu nos Estados Unidos em mea-
dos de 1970, o conceito de cidade-aeroporto “se referia fundamental-
mente aos parques tecnoldgicos e empresariais situados junto aos cam-
pos de aviacdo”. Uma cidade-aeroporto €, antes de tudo, “uma estratégia
empresarial da entidade gestora do aeroporto”. Ela possui um objetivo
claro: “obter beneficios das oportunidades empresariais que surgem a
raiz do funcionamento do aeroporto e do importante papel que desem-
penha nas redes de transporte terrestre”. Na visdo estratégica de gestao,
a nomenclatura cidade-aeroporto é uma estratégia de marketing para
designar sua nova orientacao empresarial: “ndo somente possibilitam o
trafego aéreo, mas também oferecem servigos comerciais” (GULLER e
GULLER, 2002, p. 70).
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No panorama da competitividade global os transportes ganham rele-
vancia capital. As estratégias das entidades gestoras do territdrio, a fim
de atrair investidores, empresarios e industrias, consequentemente ex-
trapolam o perimetro dos aeroportos. Como apresentam Giiller e Giiller
(2002), a nogao de cidade-aeroporto relaciona-se ao desenvolvimento
regional: faz parte de uma estratégia regional mais ampla, que se orienta
desde a fun¢do que exerce o aeroporto nas redes de transporte terrestre
e tende a beneficiar-se das atividades derivadas do aeroporto. Para John
Kasarda (2008), o modelo de cidade-aeroporto “é fundamentado no fato
de que, além de sua infraestrutura e servigos aeronauticos, os grandes
aeroportos tém desenvolvido importantes instalagdes ndo-aeronauticas,
servigos e fluxos de receita”. Simultaneamente, os aeroportos estdo ca-
sudando impactos econdmicos e de negocios para além de seus limites.
Tais infraestruturas, dentro do modelo de cidade-aeroporto, possuem 4
condicionantes:

a. Os aeroportos precisam criar novas fontes de receita a
partir de atividades nao relacionadas as atividades tradi-
cionais dos aeroportos;

b. Acessibilidade por terra, e busca constante do setor co-
mercial por precos acessiveis;

c. Aumento do niimero de portdes de embarque de passa-
geiros e cargas ofertados pelos aeroportos.

d. Aeroportos como instrumentos catalisadores e imas de
desenvolvimento de negdcios do lado terra.

Em termos territoriais, as cidades-aeroporto geralmente possuem duty
free shops, restaurantes e varejos especializados, atragdes culturais, ho-
téis e acomodacgodes, bancos e casas de cambio, complexos empresariais,
centros de convencoes e eventos, centros de distribuicado e logistica, entre
outras instalagoes (KASARDA, 2008). Para Tadeu (2010), os novos servi-
cos que sao oferecidos nas cidade-aeroportos sdo “restaurantes, centros
comerciais, centros de pesquisa, academias, hospitais e até campo de
golfe”. Em suas imedia¢des podem se instalar “vias de transporte e fluxos
de comunicacdo, escritérios de negdcios e complexos tecnoldgicos, redes
hoteleiras, e parques de entretenimento, polos industriais, zonas de livre
comérecio e centros logisticos de armazenagem e ressuprimento” (2010, p.
21-22). Para Giller e Giller, pode-se dizer que a “cidade-aeroporto é um
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conjunto mais ou menos denso de atividades relacionadas com o aeropor-
to e seu funcionamento, assim como de outras atividades comerciais e em
seu entorno” (2002, p. 70). Ela, segundo os autores, € menor que outros
vetores e zonas de desenvolvimento regional: ocupam em média 5% de
toda a area destinada a negocios nas cidades principais da regido. Este
territdrio que se configura e compete diretamente com outros territorios,
utilizando o maximo das vantagens da infraestrutura aeroportuaria.

No ambito regional, como salientam Giiller e Giiller (2002), os aero-
portos sdo os elementos mais caracteristicos das Regioes Metropolitanas
e sao indutores de desenvolvimento e crescimento urbanos. Ainda, por
mais que estes assumam funcdes de novos polos de desenvolvimento
economico, suas influéncias nas estruturas das cidades serao limitadas
e/ou limitadoras. Ludmila Morais (2008, p. 01-02), sobre o assunto,
aponta que:

0 aeroporto é um equipamento urbano de grande porte, con-
siderado um indutor de desenvolvimento para a regido onde
é construido, e sua implantacdo, operacdo e expansdo sdo
potencialmente modificadoras do meio ambiente, pois impde
ao uso do solo nas areas de entorno severas restrigoes, que
visam preservar a seguranca das operacdes aéreas, possibili-
tar a expansdo do aeroporto, proteger a comunidade contra o
incdmodo sonoro e eliminar o risco de acidentes.

Ludmila Morais (2008) apresenta-nos que, apesar de os aeroportos
serem “vetores” de crescimento e desenvolvimento, as aeronaves sao os
grandes causadores de impactos no meio ambiente em fungdo do ruido,
e por isso mesmo, existem drgaos e leis estabelecidos para a regulagao
das operag¢des aeroportuarias. Na escala regional, os aeroportos mais
afastados possuem maior influéncia. Estes, geralmente situados a uma
distancia de 30 a 60 quilometros da cidade sede, sao interessantes para
atividades que precisam ser localizadas distantes, tanto das cidades
quanto dos aeroportos, mas interconectadas por meios de transportes
eficientes (como a Arlanda-Express, no aeroporto de Arlanda em Esto-
colmo). Os aeroportos de Estocolmo, Mildao (Malpensa) e Londres (Ga-
twick, Stansted e Luton) sao exemplos deste padrao de localizagdo, que
ao mesmo tempo em que possuem fortes relacdes com os centros urba-
nos, estabelecem conexdes com as cidades das regides metropolitanas
(Guller e Giiller, 2002).
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No caso de Estocolmo, o aeroporto de Arlanda é o aeroporto pola-
rizador dos fluxos aéreos da regidao. Em funcdo disso, suas dimensdes
espaciais sdo maiores que os aeroportos de Malpensa e Gatwick (ape-
sar de, em termos aeroportuarios, um aeroporto maior ndo significar
maior numero de voos), que estao inseridos em redes aeroviarias mais
densas e dispersas no territério regional. Todavia, é possivel observar
que, a tese formulada por Giiller e Giiller (2002) de haver uma relagao
de desenvolvimento e crescimento entre o aeroporto e o centro urbano,
nestes casos é constatavel.

A cidade de Milao e sua regidao metropolitana contam com dois aero-
portos: o aeroporto Linate, proximo ao centro da cidade e o aeroporto de
Malpensa, localizado a aproximadamente 50 Km na Regiao Noroeste. O
primeiro foi construido em 1938 e ampliado em 1960 como aeroporto
principal da cidade. Em fun¢ao de suas limitacdes espaciais para expan-
sao, em 1998 Malpensa entrou em operacao, e para conecta-lo a cidade,
conta com a Ferrovie Nord Milano (FNM). Ja Londres possui a maior rede
aeroviaria da Europa, e sua infraestrutura possui cinco aeroportos: Hea-
throw, Gatwick, Stansted, Luton e London City Airport. Os aeroportos
que possuem maior desempenho regional sao Gatwick, situado a 45 km
ao Sul, e ao Norte da cidade, Stansted a 57 km e Luton a 50 Km (SORT,
2005, p. 165).

No ambito local, Giiller e Giiller (2002) afirmam que os aeroportos au-
mentam o movimento econdmico das cidades das Regides Metropolita-
nas. Proximo aos aeroportos ha melhores infraestruturas - que configu-
ram centralidades funcionais - do que em outros lugares centrais, casos
estes experimentados por Zurique e Helsinque. Se outrora as imedia¢oes
dos aeroportos eram inapropriadas para vida em comunidade, hoje ele
€ o maior ponto de investimento dos Estados e governancas desenvolvi-
das, e como revela-nos Kasarda e Lindsay (2013), os novos lugares fun-
dados pelos aeroportos como a Cidade-aeroporto e a Aerotrépole serao
the way we'’ll live next (0 modo como viveremos no futuro).

A diferenca das influéncias Regional e Local dos aeroportos refere-se a
distancia e ao modo que elas sdo exercidas: situados préximos a infraes-
trutura aeroportuadria, levam crescimento e desenvolvimento urbano. O
crescimento urbano acontece geralmente em duas vertentes. Primeira-
mente, induz a urbanizacao dispersa em funcao da pesada infraestrutura
que acompanha os aeroportos, como: meios de transporte, saneamento
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basico, etc. Em segundo lugar, acontece pelos mesmos fatores, todavia,
em funcao da produgdo do espago produtivo. Essa segunda vertente se
apoia na negociacdo do solo urbano que outrora possuia restri¢cdes para,
por exemplo, empresas, industrias ndo poluidoras, corporagdes e confi-
guracao de aglomeracoes produtivas.

O desenvolvimento dos lugares, a partir da influéncia aeroportuaria,
estd condicionado necessariamente a agao politico-econémica do Estado
e dos governantes frente a seus problemas. Sua caracteristica é dada pela
relevancia deste local para o territério e em que medida ele se insere
nas redes. Como exemplo de cidade-aeroporto em processo de metro-
polizacdo, o Aeroporto de Zurique se mostra relevante na sua integrada
relacdo com a cidade . Zurique, a maior cidade da Suica (mais de 300 mil
habitantes), possui regidao metropolitana com populacao de pouco mais
de um milhao de habitantes. Em 2000, esse aeroporto possuia cerca de
22 milhdes de passageiros em transito ao ano, e destes, 42% utilizavam
do transporte publico (trem e/ou 6nibus) para acessa-lo ou deixa-lo,
apresentando o maior percentual da Europa (GULLER; GULLER, 2002).
A area entre o aeroporto e o centro da cidade sui¢ca (12 quildmetros)
configuram um tecido urbano sem precedentes, com processo iniciado
ha 30 anos a partir da implantacao de noés de interligagio multimodal
durante todo o percurso. O planejamento territorial de Zurique inclui
0 aeroporto como uma das cinco “areas centro” regionais, cuja estraté-
gia é concentrar as areas futuras de desenvolvimento proximas aos nos
de acessibilidade. Cada “area centro” deve reservar espagos para o de-
senvolvimento futuro, preservando sua “identidade original” para que
possam se completar funcional e morfologicamente umas com as outras.
Com essa estratégia de longo prazo, elas ndo somente adaptar-se-ao
eficazmente ao desenvolvimento (urbano, econémico, social etc.) como
elas proprias o gerarao. A area-centro do Aeroporto de Zurique é com-
posta por quatro estagdes ferroviarias, dez paradas de metro, trés vias
consolidadas, esta em dois municipios e possui trés extensas areas em
desenvolvimento (GULLER; GULLER, 2002, p. 30-33).

A relevancia do Aeroporto de Zurique como exemplo de ordenagdo
territorial (vale ressaltar que ele é um aeroporto privado) esta na relagdo
de planejamento que estabelece em conjunto com o Servico Ferroviario
Federal, com o objetivo de modernizar e reunir todos os meios de trans-
porte publico com o Transporte Aéreo. Assim, este aeroporto extrapola a



conexao dos modos de transporte e estabelece interconexdes dentro dele
préprio, além de ser constantemente ampliado. Isso lhe garante o status
de no regional, pois distribui tanto por ar quanto por terra, eficiente e
confortavelmente, o fluxo de passageiros, funcionarios e residentes da
propria regiao. Além do mais, indutor de desenvolvimento local, ele é
constantemente discutido, (re)planejado, fiscalizado, e em fun¢ao deste
rigor, ele garante ao espaco urbano um desenvolvimento preparado para
garantir a expansao sistematica dos espacos que o envolvem, bem como
industrias, comércios e residéncias.

TERCEIRO MOMENTO: A AEROTROPOLE

Ao longo destes ultimos quarenta anos, tal processo de territoriali-
zacdo intensificou os recentes e especificos processos de urbanizacao,
tanto das areas circunvizinhas aos aeroportos quanto das regides que
compartilhavam de seus servicos. As Cidades-aeroportos, consolidadas
no hemisfério Norte na década de 1990, ganharam dimensdes que ex-
trapolavam o contexto local e urbano e promoviam dinamicas que al-
cancavam o ambito regional, ja em meados dos anos 2000. Este novo
contexto o economista John Kasarda, em 2006, nomeou de Aerotrépolis
(Aerotropole) no artigo Airport Cities and the Aerotropolis ao observar
que o modelo de Cidade-aeroporto havia sido “superado” no contexto do
Schiphol Airport em Amsterda.

As pesquisas sobre a Aerotrdpole ainda estdo em desenvolvimento,
contudo, sabe-se que ela é uma categoria que se destaca a partir da
influéncia do aeroporto no ordenamento territorial. A Aerotrépole, no-
menclatura deste novo tipo de relacao do aeroporto com a cidade que se
desenvolve a partir da cidade-aeroporto, traz consigo uma “rede arterial
relacionada com toda uma regiao metropolitana, mais complexa e mais
ampla que se desenvolve em fun¢do do potencial econ6mico do aeropor-
to industrial” (TADEU, 2010, p. 21), e trata-se, conforme Karsada (2012)
da configuracdo da “Cidade da era da instantaneidade”, desenhada com
orientacdo para a livre mobilidade no ambito do territorio.

Portanto, a Aerotrépole é um desdobramento da cidade-aeroporto. E
um estagio de desenvolvimento mais amplo, que traz para préximo dos
aeroportos o desenvolvimento de atividades que nao necessariamente
estdo vinculadas as atividades aeroportuarias, mas que possui feicoes
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de uma metrépole. Casos de empresas, conjuntos habitacionais, zonas
industriais, parques, centros de pesquisa, areas de varejo e atacado, sho-
ppings centers e hipermercados, equipamentos urbanos de lazer, entre
outros elementos, interconectados por transporte eficiente. Segundo
Kasarda (2006), a Aerotrépole se desenvolve no raio de 20 km a partir
do aeroporto, e congrega uma ampla gama de funcdes e espacos, dese-
nhados para coexistir com ele, como no caso da Aerotrépole de Taiwan.

Inimeros governos tém estabelecido estratégias territoriais por meio
do aeroporto. A Coreia do Sul, por exemplo, em Nova Songdo, cujo ae-
roporto fica em uma ilha artificial e o numero de passageiros que por
ele transita ultrapassou o nimero de 35 milhdes em 2013. Na China, em
Hong Kong, uma cidade artificial também foi construida sobre uma ilha
artificial articulada a um dos maiores aeroportos do mundo com ntimero
de passageiros que se aproximou os 60 milhdes em 2012. Estratégias
desenvolvidas pelos governantes para conter o desenvolvimento e agir
com o planejamento, como o aeroporto Schiphol, em Amsterd3, na Ho-
landa. Apés o acelerado processo de globalizacao, as areas circundantes
do Schiphol passaram por uma intensa ocupacao, fato que fez com que
0 aeroporto e sua zona aeroportudria lindeira tomassem uma extensao
duas vezes maior a da area da cidade.

Como é possivel observar no Atlas da Key Aerotropolis Developments'
as Cidade-aeroportos e Aerotropoles, em desenvolvimento e operan-
tes, estdo estrategicamente distribuidas nos Estados Unidos, Europa e
Asia. Enquanto os modelos de cidade-aeroportos, operantes e em de-
senvolvimento possuem maior numero nos Estados Unidos e Europa, o
maior nimero de Aerotrépoles operantes se situa nos Estados Unidos
e Asia, pais e continente em que se desenvolvem modelos semelhantes
de expansao capitalista. No Brasil, o modelo operante de Aerotrdépole é
o Aeroporto Internacional Tancredo Neves, em Confins, na Regido Me-
tropolitana de Belo Horizonte, primeiro aeroporto brasileiro a operar
como Aeroporto Industrial.

1 Sitio do Atlas desenvolvido pelo pesquisador Jean-Paul Rodrigue em 2017: https://transport-
geography.org/?page_id=3878
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CONCLUSAO

Rem Koolhaas (1995) refere-se ao aeroporto como o lugar caracte-
ristico da Generic City: igual em todas as cidades e metrépoles em que
estdo implantados. Seria possivel, neste sentido, historiografar um deles
e dar por concluida a sua histéria? Obviamente, se enclausurados em
seus limites, elementos comuns se repetirdo, e como sao muitos e dis-
tribuidos igualmente em todo o globo, sua estratégia afeita ao “sujeito
de todos os lugares” caird em mesmice. Entretanto, ha um fator que sua
historiografia dominante, aquela estabelecida por Arai (1996), ndo reve-
la: a complexa gama de configuracoes existentes entre o espago urbano e
estes equipamentos. Em primeiro lugar, narrar a histéria de um aeropor-
to especifico € o mesmo que narrar parte de sua histéria urbana. Ndo ha
descolamento do aeroporto em relacdo a cidade, como supde alguns des-
ses autores. Em segundo lugar, a historia dos aeroportos, como pudemos
brevemente apontar neste artigo, revela as complexidades econdmicas e
politicas das sociedades.

Assim, a proposta aqui apresentada refere-se a uma aposta. Nao nos re-
ferimos a atividade historiografica de analisar somente as transformagdes
aeroportudrias em si mesmas, mas de observar como elas acompanham
as transformacdes urbanas, o avanco das tecnologias dos transportes e de
seu planejamento territorial. O aeroporto isolado e incélume as transfor-
macoes esta em vias de desaparecimento. A cidade-aeroporto é a regra, e
nos casos das economias mais avangadas, a Aerotropole vira a substitui-la.
Sua historiografia devera se atualizar diante destas aceleradas transfor-
macgoes, e neste trabalho, apresentamos uma possivel contribuicao.
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A PINTURA METAFISICA EM ALDO ROSS

As poéticas da meméria e da analogia

RESUMO

O artigo examina as pinturas e os desenhos do arquiteto Aldo Rossi,
a partir de seus principios compositivos e dos didlogos que estabelecem
com a arte metafisica. Essas obras revelam procedimentos de manipula-
cdo de formas historicas — operados a luz da memoria e da nog¢ao de dife-
rentes temporalidades — que visam ressignifica-las. Essa questao, ao que
parece, ainda foi pouco estudada pela historiografia brasileira, apesar
desses mecanismos terem sido adotados frequentemente em projetos
arquiteténicos. Uma investigacdo bibliografica e uma minudente analise
das pinturas e de seus processos criativos identificaram que a obtencao
das formas rossianas se iniciava pela selecdo das elemento geométricos,
tais como cupulas, frontdes, piramides, cilindros, prismas de base trian-
gular e troncos de cone, que, na sequéncia, eram submetidos a opera-
¢oes de conjuncoes, justaposicao e alternancia de escala. Tais escolhas
ocorriam segundo um critério analitico de compreensao e classificacao
das formas da cidade em tipologias, mas também correspondiam a uma
selecao subjetiva, que se referia aos objetos experienciadas pelo autor.
Ao fim da operacao “l6gico-formal”, obtinha-se um novo significado para
as novas representacoes, distinto das referéncias tomadas inicialmente.
Para esse processo de ressignificacdo da forma, Rossi contava com seu
conceito de citta analoga. Essa nocao defendia um pensamento pura-
mente formal e estabelecia um plano de correspondéncias figurativas
entre areas, situacoes, edificios e objetos que se referenciavam umas
as outras através da lente da memoria. As questdes da memoria e da
temporalidade e o emprego da manipulacgdo e da ressignificacao formal
estdo também presentes nas obras dos artistas da pintura metafisica. A
aproximacao da pintura de Rossi com a arte metafisica evidencia que a
sua teoria compositiva ndo expressa uma atitude nostalgica em relacao a
vanguarda, e sim que promove a recuperacao da poética e da linguagem
metafisica visando a apropria¢do, as continuidades e a transformacao
das formas historicas.

Palavras - chave: Aldo Rossi, analogia, memoria, pintura metafisica.
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ABSTRACT

The article looks for examining the paintings and drawings of the ar-
chitect Aldo Rossi through its composition principles and dialogues that
they establish with the metaphysical art. These works reveal manipu-
lation procedure of the historical forms - operated by taking memory
and the different notions of temporality into account - which aim to re-
-signify them. From what it seems, this question has not been studied a
lot yet by the Brazilian historiography, although these mechanisms had
often been used in their architectonic designs. A bibliographical investi-
gation and a careful analysis of the paintings and his creative processes
identified the acquirement of Rossian forms began with selecting forms,
such as domes, pediments, pyramids, cylinders, triangular base prisms
and portions of cone, in sequence those were submitted to operations of
conjunctions, juxtapositions and alternations of scale. Such choices were
based according to an analytic criterion, of comprehension and classifi-
cation of the city’s forms in typologies, but also corresponded to a sub-
jective selection which referred experienced by the author. At the end of
the “logical-formal” operation, a new meaning was obtained for the new
design, distinct from the initial chooses references. For this process of
shape’s re-signification, Rossi relied on his concept of citta analoga. This
notion defended a pure formal thinking and established a plan of figu-
rative correspondences between areas, situations, buildings and objects
that referred to one another through the memory’s lens. The issues of
memory and temporality and the use of formal manipulation and re-sig-
nification are also present in the works of Metaphysical painting artists.
The approximation between Rossi’s painting and the metaphysical art
underlines the fact that his compositional theory does not express a nos-
talgic attitude regarding avant-garde, but rather promotes the recovery
of poetics and metaphysic language that aims for appropriation, conti-
nuity and transformation of historical shapes.

Key words: Aldo Rossi, analogy, memory, metaphysical painting.

INTRODUCAO

Tornou-se uma convencao historiografica entre varios autores afirmar
que os anos de 1960 e 1970 foram um periodo de inflexdo no campo das
artes. Chamado de p6s-modernismo, o periodo foi marcado pela ruina
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das vanguardas modernas ou heroicas e pela emergéncia de uma nova
concepgao artistica, um “novo cenario” (LYOTARD, 1998, p. 11) caracteri-
zado pela heterogeneidade de temas e conteudos e pela pluralidade das
técnicas (HUYSSEN, 1991, p.19-20). O campo da Arquitetura foi o que
mais demarcou essa mudanga, tal como apontou Huyssen (1991). Em
seu interior, criticos e profissionais reivindicavam uma nova teoria para
nortear a prdxis disciplinar, por entenderem que, diante do contexto da
pos-Segunda Guerra, os principais preceitos da arquitetura moderna
eram problematicos.

Para essa nova sensibilidade, Gandelsonas (1976) aponta dois eixos
de pensamento que se destacaram: o neorrealismo e o neorracionalis-
mo. O primeiro deles refere-se a vertente americana de Robert Venturi
(1925-1976), que perquiriu sobre a importancia dos simbolos urbanos
e edificatérios como mecanismos de comunicacao e de retérica. Como
resultado dessa pesquisa, tem-se o seu primeiro livro, Complexity and
Contradiction in Architecture (1966), no qual reexamina os elementos
compositivos e os respectivos significados adotados pelo Maneirismo,
pelo Barroco e pelo Rococ6. Mais tarde, junto com Denise Scott Brown
e Steven Izenour, Venturi aponta em Learning from Las Vegas ([1972]
1998) as estratégias publicitarias dos letreiros da Strip como possiveis
caminhos para as investigacdes projetuais, mostrando assim, claramen-
te, as suas inquietagdes em relacao aos novos rumos da arquitetura.

O segundo eixo de pensamento apontado por Gandelsonas (1976), o
neorracionalismo, diz respeito a vertente representada pelo arquiteto
milanés Aldo Rossi (1931-1997), que também abordou a importancia da
dimensdo simbolica na cidade. Em seu Larchitettura della citta (1966),
ele defendeu um ambicioso projeto: a refundacao da disciplina arquite-
tonica por meio da andlise e da classificagdo das formas permanentes da
cidade no decorrer do tempo. Para Rossi, a cidade e sua histéria eram um
terreno tao fecundo que poderia fornecer as referéncias formais neces-
sarias para a construcdo de novas intervencdes.

A despeito das especificidades de cada um deles, ambos arquitetos
teodricos, Venturi e Rossi condenavam tanto a primazia da fun¢do na con-
cepgao formal quanto o abandono da tradi¢ao historica em detrimento
da racionalizacdo e da padronizacdo na construgdo. Tais diagndsticos,
contudo, ndo buscavam o rompimento ou a negacao total da producao
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artistica e arquitetdnica do Movimento Moderno. Antes, apontavam para
a revisdo da producdo dos grandes mestres da modernidade arquiteto-
nica, propondo uma nova leitura da experiéncia historica moderna que
buscava reconciliar modernidade e passado.

Para isso, foi necessario abandonar os discursos idealistas e utopicos
modernistas que legitimaram a légica da arquitetura e da cidade como
uma tdbula rasa. Estava reaberto assim o caminho para a retomada do
campo formal da arquitetura segundo suas preexisténcias, seus recursos
simbolicos e suas tradi¢des histéricas. Isto significou centrar a histéria
como questao fundamental da composicao arquitetonica. A arquitetura
moderna, contudo, era lida como mais uma tradi¢dao, mais uma heranca
histérica, da mesma forma como eram interpretados os demais capitulos
pretéritos da arquitetura.

Todas essas tradigdes, modernas e pré-modernas, estariam a disposi-
cdo dos artistas e arquitetos para a reafirmagao e o retrabalho das for-
mas histéricas e de suas respectivas poéticas. E nesse sentido que Peter
Bilrger, em A Teoria da Vanguarda ([1936] 2017), reconhece a importan-
cia das vanguardas para essa sensibilidade pés-moderna. Ele afirma que,
mesmo com a faléncia das intengdes politicas, as vanguardas ampliaram
as possibilidades de linguagens, técnicas e procedimentos artisticos.
Houve, portanto, uma mudanc¢a da no¢do de temporalidade nas esferas
das artes, tal como observa Ricardo Fabbrini (2017, p. 208):

A concepgdo de um tempo teleolégico, unilinear e homogé-
neo, cumulativo e vazio, que oriundo da esfera da técnica e da
ciéncia, colonizara ao longo século XX a esfera da arte ou da
cultura -diacronia das vanguardas - estava sendo substituida
pela ideia de tempos possiveis, de simultaneidade das mani-
festacdes artisticas (a sincronia)

O presente trabalho discute a segunda vertente arquitetonica da pos-
-modernidade, mediante a leitura das pinturas e dos desenhos produzi-
dos por Aldo Rossi. Busca-se mostrar como o arquiteto italiano mobilizou
tanto as herancas formais arquitetdnicas quanto as conquistas técnicas
garantidas pelos movimentos de vanguarda. Para tanto, identificam-se
as aproximacoes e os distanciamentos entre os trabalhos do arquiteto e
as poéticas de Mario Sironi (1885-1961), Giorgio Morandi (1890-1964)
e, sobretudo, de Giorgio De Chirico (1888-1978), todos artistas da deno-



minada pintura metafisica. A partir dessa perspectiva, objetiva-se escla-
recer os entendimentos de temporalidade e de memoria, pressupostos
do conceito rossiano de citta analoga. Segundo essa no¢do, uma das mais
importantes para o processo conceptivo do arquiteto, as formas da ar-
quitetura e dos tracados urbanos histéricos poderiam servir como refe-
réncia para a construcdo de novas edificacdes. Apds o manuseio dessas
formas, contudo, elas poderiam assumir novos significados, adquirir ou-
tras camadas semanticas. Por isso, advoga-se contrariamente as criticas
que acusam a sensibilidade pés-moderna de uma atitude nostalgica para
a elaboragdo de novas intervencdes.

ANALOGIA NA PINTURA ROSSIANA: POETICAS
DE MEMORIA E EXPERIENCIA

O conceito de citta analoga, ndao mencionado no livro de 1966 de
Aldo Rossi, foi citado posteriormente em seu artigo “L'architettura della
ragione come architettura di tendenza”, desenvolvido para o catalogo
da exposicao Illuminismo e architettura del Settecento Veneto, e na
Introducdo para a segunda edicdo italiana de L'architettura della citta,
ambos publicados em 1969 ([1969] 1989). Nesses escritos, ele ndo de-
finiu explicitamente tal conceito, mas o esclareceu ao compara-lo com
a obra “Capriccio con edifici palladiani” (1755), de Canaletto (Figura 1).
Na construgdo dessa pintura, Canaletto reuniu a representacao de trés
projetos de Andrea Palladio em uma tnica imagem: a Ponte de Rialto, a
Basilica Palladiana e o Pallazo Chiericari, dos quais dois sao obras cons-
truidas em lugares distintos e o outro, um projeto nao executado. O intui-
to do pintor era construir uma paisagem imaginaria de Veneza com “[...]
elementos ligados a histéria da arquitetura e da cidade” (ROSSI, 1989, p.
370), enfim, criar uma cidade analoga aquela tomada como referéncia.

Em 1976, o mesmo tema ganhou destaque no painel intitulado “La
citta analoga: tavola” (Figura 2). Assinado por Rossi, Eraldo Consolascio,
Bruno Reichlin e Fabio Reinhart, o painel foi exposto pela primeira vez
na Biennale di Venezia. O trabalho consistia em uma grande colagem for-
mada por diferentes fragmentos extraidos de obras artisticas, projetos
arquitetonicos e tracados urbanos, ora consagrados pela histéria, ora

1 Aversdo consultada desses textos, publicados inicialmente em 1969, foi a republicacdo inserida
na coletanea Scritti scelti sull’architettura e la citta, de 1989.
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assinados pelo proprio Aldo Rossi. O principal objetivo dessa proposta
era incorporar, em uma Unica imagem, distintos tempos e diversas cama-
das de sentido da cidade, observaveis apenas quando se investigam suas
formas e suas semelhancas e aproximacgdes formais. Com esse trabalho,
Rossi demonstrou claramente como a teoria arquitetonica poderia apro-
ximar-se da praxis projetual.

Figura 1: Canaletto, “Capriccio con edifici palladiani” (1755). Fonte: Site Galleria
Nazionale Di Parmahttp://pilotta.beniculturali.it/opera/capriccio-con-edifici-
-palladiani/ Acesso em: nov. 2018.

Os procedimentos e as intencdes dessa teoria analégica podem ser
também identificados quando se observam os trabalhos artisticos de
Rossi, pois eles ajudam a esclarecer, mais enfaticamente, as questoes re-
lacionadas ao estudo e a concepgao formal do arquiteto. Tais obras sao
menos renomadas se comparadas com as suas construgdes e projetos
arquitetonicos, embora facam parte de um extenso conjunto de pintu-
ras, croquis e gravuras que transitam por diversas técnicas, tais como
6leo sobre tela, colagem, aquarela, litografia e silkscreen. A despeito
dessa pluralidade técnica, o arquiteto italiano utilizou, reiteradamente,
o mesmo conjunto de formas elementares. Cupulas, frontdes, piramides,
cilindros, prismas de base triangular e troncos de cone sao alguns dos
restritos motivos do vocabulo formal empregado em suas representa-
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coes. Denominados por Rossi “objetos de afeto”, eles foram eleitos pelo
milanés dentro do quadro da grande diversidade formal oferecida pela
tradicdo historico-arquitetdnica.

b

S ot

Figura 2: Aldo Rossi, “La citta analoga” (1976). Fonte: Lotus 13 (1976, p. 5).
Mas para essa dinamica de escolhas formais, além do critério racional
e investigativo descrito em Larchitettura della citta (1966), havia tam-
bém um componente autobiografico, formado pelos fragmentos lembra-
dos e buscados na memoria de sua infancia, de seus estudos académicos
e de suas viagens, enfim, de suas experiéncias pessoais e de seu contato
com os objetos da cidade.

O processo conceptivo de Rossi é também marcado pela obsessao e
pela repeticdo formal, que indicam o seu desejo de partir das preexistén-
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cias fornecidas pela cidade e em especial pelos monumentos. Feitas as
escolhas, ele manipulava essas formas até a exaustao, segundo operagoes
de combinagdes, justaposicdes e alternancia de escala. Posto isto, ha de
se apontar que a cidade, para o arquiteto, era o objeto da experiéncia in-
dividual e coletiva, a sua referéncia maxima de criagao. E, nesse sentido,
nota-se o seu esforgo para tragar um caminho possivel para a composicao
arquitetonica, pautado na analise das formas e no manuseio delas dentro
da esfera da imaginacdo, mas sem se referir a composi¢cdes meramente
ficticias e sim se apropriando de uma “[...] imagina¢do verdadeiramente
baseada no concreto” (ROSSI, 1977, p. 42). A prépria selecdo dos “obje-
tos de afeto” corresponderia justamente a um procedimento projetual
em que cada arquiteto elegeria as suas proprias formas para manuseio e
trabalho compositivo desde que atendessem a dois critérios: o racional,
balizado pelo estudo tipolégico das formas da cidade, e o pessoal, que
mobilizava as relacdes de memaoria e experiéncia de cada projetista.

A complexidade da criacao formal de Rossi pode ser vista ainda no
ensaio “La huella del surrealismo en la obra de Aldo Rossi”, de Carlos
Marti Aris (1998). Nele, o autor empenhou-se em estabelecer as apro-
ximacgdes entre a producdo do arquiteto, o conceito de citta analoga e
os procedimentos adotados pelos artistas do surrealismo. Aris identifica
dois mecanismos nas obras de Rossi: 0 da collage e o do objet trouvé,
ambos comumente adotados pelos artistas vanguardistas. O primeiro re-
fere-se a justaposicao de elementos originalmente ndo contiguos e que,
ao serem reunidos e recompostos em uma imagem unificada, adquirem
novos valores e significados: um jogo de manipulacdo e recombinacado
dos fragmentos. Além do painel exposto durante a Biennale de 1976,
essa operagdo é também recorrente em diversas representacdes de
Rossi, a exemplo a obra “Dicatum Carolo” (1889). Nesse quadro, o arqui-
teto concebeu uma paisagem urbana imaginaria, combinando distintas
referéncias edificatorias europeias, desenhos de seus proprios projetos
arquitetonicos, objetos utilitarios e esqueletos de animais, que dialogam
entre si devido suas proximidades formais.

A técnica do objet trouvé, segundo mecanismo apontado por Aris
(1998, p. 69), foi também um procedimento recorrente em alguns movi-
mentos vanguardistas, e que se assemelha ao que Rossi chama de “frag-
mentos” e “objetos de afeicdo”. Trata-se do emprego de objetos extraidos
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darealidade, eleitos sem nenhuma outra mediagdo ou categoria racional.
E um movimento feito apenas pelo desejo de apropriacdo. A cafeteira
esmaltada de Rossi, tema frequente em suas obras, é o exemplo mais
enfatico de tal procedimento. Sobre esse recurso, Maddalena d’Alfonso

(2011, p. 30) diz:

Rossi repropde, tanto nos croquis e nas pinturas quanto nos
projetos e nas obras edificadas, a légica do fragmento ur-
bano e, tornando a evocar a cidade como locus memoriae e
sedimento de arquétipos, marca suas arquiteturas com um
explicito estigma indenitario, que € filtrado por uma erudita
e encantada iconografia historicista.

Além do emprego dessas duas técnicas vanguardistas, nota-se algumas
claras aproximacoes entre as obras artisticas de Rossi com as alguns pin-
tores do Movimento Moderno. As representagdes dos primeiros quadros
pintados pelo arquiteto italiano, como observa Carter Ratcliff (1993),
aproximam-se bastante daquelas atribuidas a Mario Sironi, declarada-
mente um dos artistas favoritos do arquiteto italiano. Esse pintor tinha
como tematica central, em seus primeiros trabalhos, as formas eternas e
geométricas da cidade moderna. Tais representa¢des narravam a exalta-
cdo da grandiosidade industrial e tecnolégica das metrépoles, baseadas
na crenga do autor de que o destino da Italia era se converter em uma
grande nacao europeia.

Rossi, por sua vez, representa as mesmas formas elementares. Ele re-
visita as figuragdes de Sironi comunicando a sua rejeicdao ao fascismo.
Mas, aqui, a eloquéncia da cidade moderna é substituida por uma apro-
ximacao com a tradicao e as edificagdes histdricas que sobreviveram aos
dramaticos eventos bélicos. Nesse sentido, evidencia-se um certo grau
melancélico na retratacdo rossiana dessas paisagens urbanas, marcado
pelo emprego de cores sobrias (RATCLIFF1993, p. 11). A despeito das
semelhangas com os trabalhos de Sironi, em relacao a op¢do cromatica,
ao emprego de pinceladas grossas e densas e ao uso radical de efeitos de
luz e sombra, as perspectivas de Rossi, de forma distinta, buscavam “[...]
um futuro fundado em um passado melhor” (RATCLIFF,1993, p. 11).

No que se refere aos temas abordados por Rossi, notam-se a recorréncia
e aimportancia daqueles que se referem a periferia urbana e que também
foram largamente trabalhados por Sironi. As distin¢des entre o centro e a
periferia, por exemplo, foram uma das principais questdes discutidas pelo
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arquiteto no meio académico e abordado nos ensaios “La citta e la perife-
ria” (1989) e “Il problema della periferia nella citta moderna” (1989).

Quanto aos exercicios parataticos de Rossi, podem-se estabelecer re-
lacOes entre eles e 0s processos compositivos de Giorgio Morandji, pintor
italiano que se destacou por suas naturezas mortas. Morandi retratou
utensilios do cotidiano, tais como garrafas, potes e vasos, que dispunha
de tal forma a assemelharem-se a edificios grandiosos e monumentos. O
mesmo jogo de escalas foi usado por Rossi ao representar objetos domés-
ticos em proporgoes edificatorias. Em “L'architettura assassinata” (1976),
as cafeteiras, os copos e os talheres sdao elementos compositivos da paisa-
gem urbana, dispostos livremente. No desenho “Dieses ist langer” (1975),
as chaleiras e garrafas de café assumem a mesma dimensao do edificio
central projetado para o Cemitério San Cataldo (1971), em Modena. Em “II
pesce d’oro” (1997), uma igreja é colocada lado a lado com sua proposta
para o museu Bonnefantenmuseum (1989-1990), cuja cipula é a referén-
cia comum entre igreja e museu. A mesma forma tornou-se também uma
cafeteira desenhada por Rossi denominada “La cupola”. (1988).

Mas, apesar das citadas influéncias, provavelmente a maior afinidade
entre a pintura metafisica e a obra de Rossi esteja nas figuracdes e na
poética de De Chirico. Vicenzo Trione (2006) aponta como é notavel a
conformidade entre os discursos mobilizados pelos dois artistas: a fasci-
nacao pela memoria e pelo monumento como representacoes da identi-
dade cultural, o interesse pelo fragmento e pelas associacdes e analogias
formais e a retomada da arquitetura renascentista.

Giorgio De Chirico, pintor que se afastou do movimento futurista,
do barulho da velocidade e da utopia moderna do progresso, assumiu
a cidade e sua arquitetura como um importante universo simbdlico e
uma de suas principais perscrutacoes artisticas. Como aponta d’Alfon-
so (2001, p. 15), o pintor resgatou o mundo classico para compor outra
nocao de modernidade, um novo mundo regido pelos valores humanis-
ticos, e, portanto, baseado na defesa de uma humanidade renovada, da
vivéncia pessoal na polis e da construcdo de um novo homem, capaz de
transformar o mundo por meio da razao.

E nesse sentido que, para o pintor metafisico De Chirico, os espacos
publicos, construidos como simbolos da civilizagdo, especialmente as
pragas, tornaram-se uma das grandes questdes para a construc¢do de sua
“enigmatica modernidade”. As referéncias primordiais sdo as cidades
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gregas e as renascentistas, mas, em suas representacdes urbanas, essas
se misturam com pequenos vestigios da modernidade, expressos nas
chaminés fabris e na fumaca das locomotivas que normalmente ocupam
os planos distantes dos quadros, tal como é representado em “Piazza
d’Italia con fontana” de 1934.

Assim como Aldo Rossi possui seus “objetos de afeto”, tais como o
cone e a cupula, De Chirico também parece ter insistido, obstinadamen-
te, em alguns componentes: o arco, o pdrtico e a torre. Esses elementos
constituem o seu vocabulario metafisico e sdo usados em suas versoes
“puras”, simplificadas, alheias a alguma ornamentacao. As suas cidades
nao sao lugares reais, e sim composicdes oniricas e imaginadas, reavidas
mediante operagdes da memoria. Tais espacos referem-se a icnografia
historica, sdo lugares compostos de fragmentos extraidos das cidades
que foram caras a De Chirico, tais como Floren¢a, Roma, Turim e Ferrara.
Por isso, sdo representacdes abertas a compreensdo do espectador, sao
imagens cujos modelos sdo facilmente reconheciveis. De forma equi-
valente ao discurso analdgico rossiano, De Chirico cria cenas urbanas
fantasticas, mas que operam em um sistema de correspondéncias com
as cidades reais.

Como a cidade dequiriquiana opera segundo relacdes de memoria e
recordacdo, a experiéncia individual do autor é indissociavel do proces-
so de idealizacdo desse espaco. Para De Chirico, como pontua d’Alfonso
(2011, p. 29), o artista, em um movimento interpretativo da historia,
elege os seus arquétipos nao apenas porque eles evocam determinada
caracteristica social, mas porque eles também representam o préprio
autor, sdo “simulacros de si mesmo”, sdo “espelhos de artefatos que evi-
denciam sua natureza e ddo corpo a seus sonhos”. A autora mostra que
a indagacao de De Chirico pela natureza de um novo homem moderno
significava abordar a relacao entre a identidade do individuo e a sua in-
terpretacao do mundo, ou seja, era necessario a consciéncia dos elemen-
tos reais. Somente depois desse processo, era possivel pensar o poder
de transfiguracao da arquitetura e da cidade no campo da arte. Tal como
De Chirico, também para Rossi a memoria e a experiéncia configuram-se
como atributos de uma atuacao ativa diante da cidade, em que reconhe-
cer, perquirir e representar os objetos externos nada significa, se nao
revelar a si préprio.
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Em relagdo a figuracao, também ha congruéncias entre as obras de
Rossi e De Chirico. A tematica das cabines de praia em “Cabina dell’El-
ba”, de Rossi, e “Bagni misteriosi” (1939), de De Chirico, é enaltecida
mediante o discurso de redu¢do maxima de uma tipologia arquiteténica
canonica. Trata-se de uma simples construcao que remete ao tradicional
desenho casa, a maxima sumarizag¢do da ideia de abrigo. O emprego do
tronco de cone também € recorrente na obra desses artistas, tal como
mostrado nos quadros “L'enigma di una giornata” (1914) e “Sezioni ur-
bane” (1984), de De Chirico e Rossi, respectivamente. Em suas obras,
ambos evidenciam essa geometria que carrega em si a no¢ao de marco
referencial das cidades, um objeto de destaque, um monumento.

Mas a questao mais abordada sincronicamente por Rossi e De Chiri-
co é a da praca italiana como simbolo maior da humanidade renovada.
Em relagdo ao modo de representar tal espago e os procedimentos que
utiliza, Rossi chegou a enfatizar a grande contribuicao do pintor nessa
tematica. Em um ensaio publicado originalmente em 1972, o italiano
declarou: “Talvez nao exista relacao mais precisa e arquitetonica entre o
estudo e arealidade das Pracas de Italia de De Chirico; esses espagos que
tém sua realidade na observacao de Ferrara, constroem uma imagem di-
ferente e decisiva” (ROSSI, 1975, p. 475).

0 elogio ao espaco publico renascentista é também um ponto de con-
vergéncia entre ambos. Para Trione (2006), a descricdo da representagdo
renascentista das pracas narradas por Rossi em L'architettura della citta
(1966), no excerto “[...] a mais profunda no¢dao que nés temos da praga
italiana é, portanto, ligada a mesma no¢ao de espago que nos temos da
cidade italiana” (p. 118), é bastante préoxima da ideia defendida por De
Chirico no ensaio “Il senso architettonico nella pintura antica”, publicado
na revista Valori Plastici em 1920 (TRIONE, 2006, p. 336).

As pracas dequiriquianas, como em “L'énigme d’une journée” (1914) e
“Piazza d’Italia con statua di Cavour” (1974), contam com uma auséncia
de multidao, restando apenas um ou dois individuos. Assim, a arquite-
tura que circunda o espac¢o aberto das pracas ganha maior expressao
na composicao. As edificagdes sdo caracterizadas pela solu¢dao mural de
arcos e pilares, alinhados com aberturas superiores retangulares. No
centro da praga, quase sempre se ergue uma estatua de marmore branco
ou uma fonte. O monumento é o protagonista da cena, o objeto da me-
moria coletiva que exalta, por exceléncia, os feitos humanos. O esquema
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da praga, como espago aberto circundado por porticos que abragcam um
elemento monumental, é também usado por Rossi em muitos de seus
projetos que contemplam o espago publico. Os projetos da Praca e do
Teatro Paganini (1964) em Parma e da Praga (1976) em Sannazzaro de’
Burgondi apresentam solu¢des que contemplam essa perspectiva.

Figura 3: Giorgio De Chirico, “L'énigme de I'’heure” (1910). Fonte:http://www.

fondazionedechirico.org/opere/pittura-2/1910-20/?lang=em/ Acesso em: nov. 2018.

Por fim, um simbolo mais ligado ao avan¢o da modernidade também
foi retratado nas paisagens urbanas do artista e do arquiteto: a imagem
do relogio. Em “L'énigme de I'’heure” (1910), a edificacdo de dois andares
composta por arcos ocupa todo a superficie da tela, e o relégio de pontos
ganha destaque no alto da fachada desenhada por De Chirico (Figura 3).
Rossi, por sua vez, emprega o mesmo elemento em suas obras e desenhos.
Para a escola de Faganano Olona, o relégio é o componente de destaque
da parede que recebe a escadaria localizada no patio central do edificio.
Entretanto, a relagdo com o tempo é o ponto que parece diferenciar a
poética de Rossi da pintura metafisica.

Ainda que a questdo da permanéncia, debatida no discurso sobre o
monumento e a identidade coletiva, seja igualmente relevante na obra
rossiana e na dequiriquiana, o arquiteto ndo defende reconstituir o pas-
sado nem o contrapor ao tempo presente. Como bem pondera Trione
(2006), a atracao de Rossi pela arquitetura da Antiguidade e do Renasci-



mento ndo exprime um desapego da vida, e sim, como afirma Portoghesi
(2002, p.183),uma “forca de estar ao tempo”. Em consonancia com alguns
mestres do moderno, tais como Terragini, Loos e Mies, Rossi considera
a historia como um importante material de trabalho e a origem de toda
a sua investigacao formal e de seu processo conceptivo. Ele €, contudo,
um arquiteto da continuidade, da nao ruptura entre passado, presente e
futuro e vé a transformacao urbana como um sinal de vivacidade. Dessa
forma, Trione (2006) esclarece que o trabalho de Rossi aponta para uma
reconducao da solu¢do poética metafisica, pois a cidade, na concepgao
rossiana, funciona como um corpo vivo, “[...] como um organismo em
incessante modificacdo, que nao deve perder a sua identidade” (p. 338).

E nesse sentido que Rossi afirma a sua autonomia em relagao a poé-
tica metafisica:

Em muitos dos meus projetos, De Chirico é citado de for-
ma inadequada; bastaria guardar o tempo da estacdo, sem
tempo. O trem ja passou nos quadros urbanos de Sironi; em
outras palavras, o trem esta perdido. Eu acho que a realidade
de quem perde o trem é sempre uma condicdo invertida e
inconveniente do tempo (ROSSI apud TRIONE, 2006, p. 336).

Enquanto as periferias de Sirione e as pragas de De Chirico sdo paisa-
gens pouco habitadas, cuja atmosfera revela a ilusdo de um tempo suspen-
so ou de um tempo perdido, expressa pela luz seca, pela op¢ao cromatica
fechada, Rossi anseia pela temporalidade continua. Fica claro, portanto,
porque, para o arquiteto, os procedimentos parataticos das formas tradi-
cionais ndo resultam em uma mera agregacao despropositada de elemen-
tos estilisticos do passado, como defendem Tafuri (1974) e Dal Co (1978);
ao contrario, tais procedimentos afirmam o discurso de Aldo Rossi, que
visou atribuir novas significacdes as formas da tradi¢do historica.

Na logica rossiana, as formas sdo imutaveis e fixadas previamente, mas,
ao serem trabalhadas e aplicadas em outros contextos, podem assumir
novos significados, distintos da forma urbana tomada originalmente. O
problema central enfrentado pelo arquiteto italiano é, portanto, a busca
das formas que transcendam o zeitgeist, que perdurem no tempo; é o que
ele define como uma “tipologia sem tempo”. A forma ressignificada, contu-
do, ndo € descolada de seu ponto de partida, a cidade. Por meio do que ele
entende por “processo analogico”, os elementos formais, mesmo extrai-



dos de seus contextos originais, sdo sempre passiveis de se referenciar a
algo ja conhecido, de corresponder a imagens ja apresentadas a memadria
do observador, de ser associados a outras poéticas; seriam, portanto, ele-
mentos relacionais que incitam a imaginagao. O passado nao é trabalhado
segundo uma chave nostalgica, pois as formas pretéritas sao apropriadas
e repetidas visando a sua continuacao e a sua transformacao

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar da proximidade com as técnicas das vanguardas negativas que
questionavam a representa¢do e o simbolo, Rossi parece caminhar no
sentido oposto. Ele ndo almeja esvaziar o contetido do simbdlico no cam-
po da arquitetura, tal como sugeriu Tafuri (1976) ao parafrasear Magri-
tte e seu cachimbo no ensaio “Ceci c’est pas une ville”, quando descreve
o processo analdgico de Aldo Rossi. De modo contrério, a citta analoga
propde partir da forma histoérica e jogar com o universo de semelhangas
e correspondéncias entre os objetos da cidade, a fim de compo-los em
diferentes qualidades espaciais e temporais. As esferas da memoria e da
imaginacao, entdo, agiriam como uma espécie de mediadoras entre os
significados estabelecidos previamente e aqueles que sdo passiveis de
ser suscitados.

Com isso, Rossi ndo almejou destituir ou deslocar o significado do
objeto tomado inicialmente, e sim potencializar a sua capacidade de
informacgdo e representacdo ao atribuir-lhe novos sentidos, ou seja, di-
latar a densidade do significante de cada objeto. A cidade seria, entdo,
um organismo em continua transformacgao, uma vez que os seus objetos
poderiam adquirir significados e, dessa forma, acompanhariam o seu
desenvolvimento historico e os eventos e a vida que nela ocorrem. Con-
tudo, ao garantir o uso das mesmas formas, a cidade se transformaria,
mas ainda seria a mesma. Por isso, a questdo da experiéncia na cidade é
tdo cara a Rossi.

Em busca do estabelecimento de um novo contexto e de uma nova
perspectiva para os objetos da tradicao histérica, Rossi defendeu a ne-
cessidade da observacao, do estudo e da interpretacao da cidade como
critérios fundamentais para a escolha dos fragmentos a serem trabalha-
dos. Mas é somente na perspectiva da experiéncia pessoal que os objetos
da cidade se tornam fonte de conhecimento figurativo para o arquiteto.



Assim, as novas interveng¢des poderiam ser pensadas a partir do reco-
nhecimento das diferentes qualidades e tempos do espago urbano. Aqui
nao caberia a frui¢do distraida da metrépole moderna, pois a observacao
minuciosa dos elementos da cidade e a memoria desses é, para Rossi, um
instrumento critico na elaborac¢do de novas construgoes. A investigacao
do arquiteto seria analoga ao do arqueologo: pensar no tempo presente
por meio de fragmentos histéricos.

Nao desatento aos problemas urbanos debatidos entre os profissio-
nais de sua geracao, Rossi citou, em um ensaio publicado na revista Lotus
Internacional (1976), o abandono dos centros historicos, a expansao do
suburbio e a gentrificacdo das cidades europeias que sofreram com os
danos da Segunda Guerra como algumas das suas grandes preocupa-
coes. O procedimento analégico era, para ele, uma possivel solucdo para
tais questdes. Era uma alternativa que considerava o crescimento urba-
no como distante tanto dos esquemas funcionalistas quanto da ambicao
moderna da inven¢ao do exnovo, e retomava a arquitetura historica como
referéncia para novas intervengoes. Esse era um caminho possivel e poli-
ticamente justificavel porque, para ele, as grandes construcdes refletiam
os valores culturais de determinada sociedade, e era essa arquitetura que
deveria ser perscrutada pelos profissionais. E nesse sentido que Anténio
Diaz (1998, p. 60-61) o considera como o arquiteto do presente: “Rossi
é um realista e coloca os problemas da arquitetura tal como sdo hoje em
dia, ndo como foram e nem como podem chegar a ser [...]. Para Rossi, a
arquitetura so € cenario onde deve se desenvolver a vida das pessoas”.

A conclusao de Andreas Huyssen, em Mapeando o Pés-Moderno (1991),
parece resumir o posicionamento de Rossi e o seu olhar para pintura
metafisica. Seria um modo de “[...] jogar uma nova luz sobre o modernis-
mo” (p- 75), ao se apropriar de suas estratégias estéticas e técnicas, mas
para refletir sobre as inquietacdes de sua propria geracdao. Aldo Rossi
tinha como pano de fundo o desmonte do projeto racional, da confianga
irrestrita no telos da abstracao e na modernidade tecnolégica, utopias
que se exauriram diante das barbaries das guerras. Como arquiteto, Ros-
si viu na retomada da tradigdo, das formas histéricas e da cultura local
um horizonte possivel para a pratica artistica e arquitetonica. Entendia,
portanto, que a propria arte vanguardista também deveria ser uma re-
feréncia possivel para o trabalho inventivo. Por isso, como bem pontua



Huyssen (1991, p. 75), a sensibilidade p6s-moderna opera exatamente
em “[..] um campo de tensdo entre tradicdo e inovagdo, conservacao e
renovacdo, cultura de massas e grande arte, em que os segundos termos
ja ndos sdo automaticamente privilegiados em relacdo aos primeiros”.
Desse modo, a atitude p6s-moderna nao se opde necessariamente as
categorias modernas, conforme acusou Jameson (1985), pois ela opera
em um campo de relacao entre as linguagens pretéritas. Nao obstante,
ha de se reconsiderar as criticas que consideram a nostalgia e o silén-
cio como caracteristicas inerentes a obra de Rossi. Talvez o titulo de
“arquiteto otimista” usado por Carlo Aymonino (1977, p. 46) seja mais
conveniente para se referir aquele que defendeu o retorno as formas da
tradicdo como principais instrumentos do arquiteto, ndo em sua versao
kitsch ou politicamente descompromissada. Rossi, ao localizar os pontos
de encontro entre a historia, a cultura, a cidade e seus simbolos propos,
antes, uma nova racionalidade baseada em um projeto de continuidade,
distante da efemeridade, dos mitos do progresso perpétuo e do arquiteto
que julga o trabalho inventivo como um constante retorno ao ponto zero.
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ENTRE RUAS E BECOS: A Cidade de Goids na obra de

Cora Coralina

RESUMO

Este trabalho analisa como a Cidade de Goias é representada nos escri-
tos poéticos de Cora Coralina. Para a anadlise foi privilegiado seu primeiro
livro publicado Poemas dos becos de Goias e Estdrias mais de 1965, no
qual se destacam espagos do cotidiano da cidade e da autora, tais como a
Casa Velha da Ponte e os becos. Busca-se mostrar que as memorias indi-
viduais e sociais se entrecruzam nos versos de Cora Coralina, propiciando
uma visdo de Goias diferente daquela desenvolvida em analises arquite-
tonicas ou urbanisticas. A subjetividade da dimensao poética foi utilizada
para uma analise renovada de Goias, de modo a investigar como as repre-
sentagdes constroem imagens e nos trazem elementos significativos para
o entendimento das varias dimensdes espaco-temporais da cidade.

Palavras - chave: Cidade, Memoria, Representacdo, Cora Coralina,
Goias.

ABSTRACT

This study aims at analyzing how the city of Goias is portrayed in the
poetic writings of Cora Coralina. For this analysis, we have privileged her
first published book, Poemas dos becos de Goias e Estdrias mais (Poems
of the alleys of Goias and more Stories) from 1965, in which everyday
spaces of the city and the author, such as the Casa Velha da Ponte (Old
House of the Bridge) and the alleys. It seeks to show how individual
and social memories intersect in the verses of Cora Coralina, providing
a view of the urban life different from that developed in architectural
or urban analyzes. The subjectivity expressed in the poetic dimension
was used for a renewed analysis of Goias, in order to investigate how
representations build images and bring us significant elements for the
understanding of the various space-time dimensions of the city.

Key words: City, Memory, Representation, Cora Coralina, Goias.



INTRODUCAO

Cora Coralina nos proporciona uma visao peculiar da Cidade de Goias,
que é apresentada em seus versos a partir de uma paisagem urbana ani-
mada por pessoas simples e personagens vivos em sua memdria. Nesta
analise, o livro O Poema dos Becos de Goids e Estdrias Mais foi eleito como
principal fonte, por reunir poemas que se referem a arquitetura e a con-
figuracao da cidade, por vezes dando protagonismo a alguns edificios e
espacos. Datado de 1965, o livro marcou a estreia da poetisa e em sua
primeira edi¢do publicada pela Editora José Olympo, reuniu vinte e qua-
tro poemas, de datas esparsas entre as décadas de 1930 e 1960. A maior
parte da obra seria de escritos elaborados apds o reencontro de Cora
com a Cidade de Goias, de acordo com Britto (2006). Para a autora: “Este
livro foi escrito/ por uma mulher/ que no mais tarde da Vida/ recria e
poetiza sua propria Vida” (CORALINA, 1984, p.41), mostrando-se “sem-
pre atenta e envelada nas estorias, lendas, tradi¢des, sociologia e folclore
dessa terra” (CORALINA, 1984, p.39).

Buscou-se aqui outra abordagem possivel para o estudo da Cidade de
Goias, que nao se restrinja aos aspectos da forma, mas capaz de apreen-
der vivéncias cotidianas, memorias e perspectivas subjetivas. E, assim,
discutir como a literatura pode revelar novos elementos para os estudos
urbanos e, mais especificamente, como a obra de Cora Coralina repre-
senta a cidade goiana e traz dimensdes diferentes daquelas expressas
em estudos voltados para os processos de urbanizacao e definicao do
desenho das cidades goianas.

Nesse aspecto, esta analise contou com o apoio de importantes estu-
dos desenvolvidos no campo da Arquitetura e Urbanismo, como os dos
autores Gustavo Neiva (2001) e Adriana Mara Vaz de Oliveira (2004). E
com estudos fundamentais sobre a poetisa, tais como o de Cl6vis de Car-
valho Britto (2011) e Andréa Ferreira Delgado (2008), provenientes dos
campos da Sociologia e Historia; e provenientes dos campos da Literatu-
ra e Letras, os trabalhos de Miliana Mariano da Silva (2012), Goiandira
de F. Ortiz de Camargo (2002), Moema de Souza Esmeraldo (2014) e
Solange Fiuza Cardoso Yokozawa (2005).



A MEMORIA EM CORA CORALINA

A cidade de Cora Coralina é aquela da Escola da Mestra Silvina, da
Rua Direita, do Velho Sobrado, aquela retratada pelas lembrangas de
seus edificios, caminhos dos Morros, suas fazendas circundantes, do Rio
Vermelho, suas historias e varios becos. Os detalhes e vestigios do passa-
do de Goias, em Cora, sao revelados a partir da referéncia a imagens da
cidade memorizada.

A memoria é resultado de experiéncias particulares, mas capazes de
remeter a um grupo, uma vez que o individuo carrega consigo lembran-
cas em constante interacdo com a sociedade (SILVA, 2012, p.10). Cora
traz a luz imagens pretéritas permeadas por experiéncias particulares e
coletivas, tornando inviavel desvincular suas recordagdes pessoais das
vivenciadas na coletividade. Para Halbwachs (2006), isso ocorre, pois os
sujeitos, para reforcar suas proprias reminiscéncias, carecem das lem-
brancas de grupo. E dessa forma, entende-se que:

A obra literaria constitui-se como referéncia de uma época
porque resulta da criacdo de um sujeito que se encontra in-
serido numa coletividade, situado num determinado tempo e
lugar social, o que determina sua percep¢do de mundo, suas
memorias (SILVA, 2012, p.10).

A “memoria subterranea engendrada na Cidade de Goias”, expressao
utilizada por Delgado (2008), é aquela que remonta ndao somente as ex-
periéncias da poetisa, mas também a um social coletivo, como o trecho a
seguir nos elucida.

A memoria nao é sé de Ana Lins, testemunha de um tempo
comprovado nas referéncias histéricas, em nomes de pessoas
de sua contemporaneidade, datas, lugares e acontecimentos
assinalados nos anais da histéria, como podemos encontrar
em varios poemas. A memdria, nesse sentido, é de uma coleti-
vidade, porque nao sé traz de volta ao coragdo as plangéncias
do eu lirico, mas também confronta-se com o mundo, quan-
do toma para si a palavra épica que se inscreve, a mercé do
pulsar da poesia, na pedra fundadora da cidade(CAMARGO,
2002, p.78).

Em sua poesia, Cora, da voz a mulher ancia, e também a Aninha, a
menina feia da ponte da Lapa a reviver os momentos da infancia; unindo
entdo, em sua obra, as duas pontas da sua vida - a meninice e a idade



avangada. Esse recurso de afastamento lhe permite “rever, escrever e as-
sinar os autos do Passado/antes que o Tempo passe tudo a raso” (CORA-
LINA, 1984. p. 39), como diz ao leitor em seu livro. Com isso, é possivel
concluir que:

Alongevidade da autora contribuiu para que sua obra mani-
festasse distintas influéncias e retratasse elementos que, em
conjunto, possibilitam recompor as relacdes entre géneros,
classes e geracoes, as disputas pelo poder, as representacoes
dos modos de vida, valores e crencas, enfim, as mediacdes
entre os individuos e a sociedade na qual esteve inserida
(BRITTO, 2011, p.354).

Mais que recordar acontecimentos e encena-los a partir de um con-
junto de impressOes pessoais, a poetisa, por meio da memdria, busca
dar sentido a parte de sua vida. E nesse processo, a obra coralineana
mostra-se significativa para o estudo do imaginario urbano, dado que,
no exercicio de reviver suas recordagoes e sua historia individual, nos
revela dados da identidade coletiva.

A memdria instiga o0 homem a mergulhar no seu passado,
instancia em que memorias particulares fundem-se a memo-
rias coletivas, configurando-se como possiveis fontes para o
conhecimento histérico. Desta forma, vimos no presente as
experiéncias antigas, inserindo-se numa luta continua e in-
cansavel por transcender o tempo, esforcando-se para man-
ter viva sua cultura e valores (SILVA, 2012, p.125).

A poetisa constroi sua obra recuperando os marcos de sua existéncia,
elegendo experiéncias, episddios, pequenos e grandes detalhes que lhe
surgem a memoria em forma de linguagem (SILVA, 2012, p.15). O acervo
de fatos e imagens que se desprendem da linguagem poética, neste caso,
nos conduzem “a identificacdo de importantes aspectos da historia e da
sociedade goiana” (BRITTO, 2011, p.354) e como tal, a obra poética pode
ser considerada como uma fonte importante de conhecimento historico.

A CIDADE DE CORA CORALINA

A descricao poética da cidade, muitas vezes, se confunde com a descri-
¢do da propria poetisa. Os adjetivos sdo empregados como se mostrassem
as marcas da cidade nela mesma, como se pode notar no poema “Minha
Cidade” (CORALINA, 1984. p.47-49). Nele, Cora apresenta-se como a pro-



pria morfologia da cidade, cujos caminhos sao ruas curtas e estreitas, re-
velando um tragado urbano a imagem da sua sensibilidade. Ao referir-se
as casas, as descreve como se estivessem a cochichar umas com as outras,
como se fossem meninas, criangas a contar segredos. Trata-se também de
uma referéncia a disposicao continua das construgdes goianas.

A autora se projeta nos elementos da paisagem goiana e atrela a eles
sua identidade, como faz ao poetizar o “Rio Vermelho” (CORALINA, 1984.
p.91-94). Nesse poema, apresenta suas lembrancas e canta com proprie-
dade o rio, ressaltando que: “Longe do Rio Vermelho./ Fora da Serra
Dourada./ Distante desta cidade,/ Nao sou nada, minha gente” (CORALI-
NA, 1984. p.91). Os elementos naturais do “sertao” goiano sdo revelados
como lembrancgas imprescindiveis para definir o eu lirico de sua poesia.
O retrato da cidade goiana é “em sua esséncia, também um retrato da
memoria filtrada pelo poeta” (ESMERALDO, 2014. p.74), onde:

A alma do eu lirico funde-se a prépria paisagem e deixa claro
0 quanto os espagos sdo importantes para rememorar o pas-
sado, mesmo que esta fusdo seja ocasionada pela transitorie-
dade entre espaco e memoria (ESMERALDO, 2014. p.74).

Os poetas, através das diferentes sensacoes e impressdes da cidade
que poetizam, mostram um caminho por onde vivenciam sua realidade
e recriam suas reminiscéncias: “os versos se incorporam na cidade e ins-
crevem as acoes que sdo compartilhadas com a prépria cidade” (ESME-
RALDO, 2014. p.75).

AS CASAS GOIANAS

Na obra coralineana ganham destaque os edificios da vida cotidiana,
diferentemente da historiografia que por vezes privilegia os espacos
monumentais e que abrigam os edificios sedes do poder local. Entre os
edificios poetizados destaca-se a pequena Escola do ensino primario,
refugio de lembrancas da infancia e de sua antiga professora, por quem
tinha grande estima. A poetisa reconhece que: “Foi pela didatica paciente
da velha mestra que Aninha a menina boba da casa, obtusa, do banco
das mais atrasadas se desencantou em Cora Coralina” (CORALINA, 1984.
p.31). A mestra Silvina dedica o livro Vintém de Cobre - Meias Confissées
de Aninha e a homenageia em varios poemas, entre ele, o “Mestra Silvi-
na” (CORALINA, 1984, p.123-124). A Escola localizava-se na Rua Direita,



nimero 13, uma das trés primeiras ruas do arraial, hoje denominada
Moretti Foggia.

No poema “A Escola da Mestra Silvina” (CORALINA, 1984, p.75-78),
Cora fala das caracteristicas da edificagdo, do espago das aulas e o ensino
das velhas mestras, sua rigorosa didatica e os castigos aplicados aos de-
sobedientes. Seus versos também incluem referéncias a sua arquitetura:
a porta da rua era pesada, enquanto a do meio sempre estava fechada,
era composta por um corredor de salas a direita e com janelas de rétulas.
A Escola é descrita como uma casa de um s6 lanc¢o, ao que parece, uma
tipologia de uma residéncia colonial, com elementos da arquitetura luso-
-brasileira, como descrita no trecho a seguir:

As salas da frente e as lojas aproveitavam as aberturas sobre
arua, ficando as aberturas dos fundos para a iluminac¢ao dos
comodos de permanéncia das mulheres e dos locais de traba-
lho. Entre essas partes com iluminagdo natural, situavam-se
as alcovas, destinadas a permanéncia noturna e onde dificil-
mente penetrava a luz do dia. A circulagdo realizava-se sobre-
tudo em um corredor longitudinal que, em geral, conduzia da
porta da rua aos fundos (REIS FILHO, 2010. p.24).

Ainda que a escola apresente similaridades em termos arquitetonicos
com a residéncia descrita pelo autor, sdo enfatizados na obra de Cora
Coralina, os pormenores e suas lembrancgas sensoriais: “Porta do meio,
sempre fechada./ Corredor de lajes/ e um cheirinho de rabugem/ dos
cachorros de Samélia./ A direita - sala de aulas./ Janelas de rétulas” (CO-
RALINA, 1984. p.75-78). Dadas as descri¢des, a Escola se configuraria
como umaa tipologia de meia-morada, na qual, o corredor vai “organi-
zando a distribuicdo dos comodos” revelando “ao mesmo tempo, um
esquema que pressupde uma hierarquia entres os mesmos” (MARTINS,
2004, p.66). Essa divisao consiste na sucessdo de trés zonas: a social -
onde estabeleciam provavelmente as salas de aula; a zona intima e a de
servicos, que serviam a morada e a vida pessoal das mestras. O corredor
colocava-se como um elemento de segregacao, ao intermediar as rela-
coes entre o espaco publico e o estritamente doméstico.

Abrindo diretamente para a rua, a porta principal se localizava no
corredor, no qual havia delimitado um espaco especifico de espe-
ra (o vestibulo) para o visitante, contido pela porta da rua e uma
segunda porta, colocada logo apds o acesso a porta lateral que da
acesso a sala da frente (MARTINS, 2004, p.67).



Neste caso, entende-se que a porta da rua permanecia sempre aberta
e “encostada com a mesma pedra” da infancia de Cora, “constituindo-se
como um prolongamento do espa¢o da rua” (MARTINS, 2004, p.67). A
porta do meio, como nos versos poéticos, mantinha-se sempre fechada
por dar acesso a zona intima da residéncia.

Outro edificio que se destaca é aquele do poema “Velho Sobrado” (CO-
RALINA, 1984, p. 95-99), que nos remete a passagem do tempo, a partir
dos pedagos de batentes, vidragas estilhagadas e ferragens retorcidas.
Cora faz mengdo ao Sobrado localizado nas imedia¢oes da Ponte da Lapa,
onde se sediavam bailes, eventos e encontros da sociedade goiana. A re-
feréncia ao Sobrado é permeada por um sentimento melancélico, assim
como sao algumas de suas lembrancas na idade avancgada.

O Sobrado de Dona Virginia Vieira era uma casa de alto padrao para
sua época, com cinco sacadas de ferro forjado, escadaria de patamares,
grandes espelhos de cristal, paredes forradas de papel, saldo das musi-
cas antigas, da flauta e bandolim. Um exemplar de sobrado colonial, que
tinha: a “composi¢ao no pavimento superior, simétrica aquela do térreo,
as vezes apresentava janelas rasgadas por inteiro, arrematadas por bal-
coes sacados” (MARTINS, 2004. p.70). O tratamento das fachadas dos
sobrados pouco diferia do tratamento das residéncias térreas, mas Cora
faz alusao ao uso do ferro, ao papel de parede, ou seja, a elementos carac-
teristicos do Ecletismo, corrente que marcou as mudancas ocorridas no
final do século XIX e comego do século XX.

No poema, sdo utilizados elementos sensoriais para refazer uma épocae
transmitir as emoc¢des de uma experiéncia vivida (OLIVEIRA, 2006, p.43).
Cora faz uma mencgao saudosa as reunides do passado do Clube Literario
Goiano, ao aroma das flores “de que ninguém mais fala”, musicas e recitati-
vos e aos nomes das pessoas que frequentavam e se reuniam “levantando
ideias geniais”, recompondo assim, cenas do passado. Desse modo:

Por meio dos elementos que povoam as recordagdes do eu
lirico, o poema adquire um teor social, sendo possivel co-
nhecer um pouco do habito das pessoas que frequentavam
o velho sobrado, indo além da descricdo, pois tudo é redi-
mensionado pelo lirismo fornecido pela memoria auditiva
que compoe o sentimento nostalgico partilhado com o leitor
(OLIVEIRA, 2006, p.47).



Enquanto Cora relembra os usos do Velho Sobrado, confronta-os com
o estado em que se encontrava o edificio. Entre os anos 1956 e 1962,
apos a volta de Cora para Goias®, o impacto do retorno propiciou a eclo-
sdo da maioria dos poemas publicados em seu primeiro livro, entre eles,
o “Velho Sobrado”, cujos manuscritos datam 1959 (BRITTO, SEDA, 2009.
p. 266). Assim, a decadéncia da edificacao reforca a acdo do tempo que
deteriorou “os quadros do Passado” enquanto ela esteve fora da cidade.

Por fim, nota-se que a poetisa menciona os edificios dos quais tem
saudade e pelos quais tem profunda afeigdo. As caracteristicas arqui-
tet6nicas aparecem entrelacadas as historias que sdao lembradas. Cora
canta os elementos da cidade e seus edificios a partir de fragmentos,
que refor¢cam o efeito danoso do passar do tempo: elementos retorcidos,
quebrados ou gastos.

A CASA VELHA DA PONTE

A obra coralineana faz uma recriagdo poética do tempo e uma reinven-
¢do lirica da memodria a partir de experiéncias, tanto de carater pessoal,
quanto coletivo (YOKOZAWA, 2005, p.35). Entre os espacos com maior
carga simbolica estdo os becos e a Casa Velha da Ponte. Cora Coralina
encontra na casa apoio para revisitar a infancia, e nesse sentido: “A casa
natal, que guarda a infancia, é mais que uma construcao feita de taipa e
telha, é uma casa-lembranga, que sempre habitou a escritora, mesmo em
sua longa auséncia” (YOKOZAWA, 2005, p.36). De fato, foram quarenta e
cinco anos morando fora, mas ao retornar para Goias apods “o chamado
das pedras” (CORALINA, 2001. p. 94), Cora encontrou suas recordacgoes,
a ponto de revelar que, apesar “de ter dado voltas ao mundo/ sem deixar
a sua casa” (CORALINA, 1984, p.193), voltou “vestida de cabelos bran-
cos”, voltou “sozinha a velha casa, deserta” (CORALINA, 2001. p. 95).

E essa experiéncia do reencontro e resgate da infancia tao arraigada
a casa é descrita no livro Estdrias da Casa Velha da Ponte a partir da es-

3 “Cora Coralina, por batismo Anna Lins dos Guimardes Peixoto, nasceu em vinte de agosto de
1889 na Casa Velha da Ponte. Cora permaneceu quarenta e cinco anos fora dos reinos de Goias,
retornando a cidade somente em 1954, ano que passou a produzir doces. E embora a poetisa
escrevesse desde muito jovem, seu primeiro livro Poema dos Becos de Goias e Estdrias Mais foi
publicado no mais tardar de sua vida, somente aos 76 anos”. In: SANTOS, J. C. C. Cidade e Repre-
sentacdo: a Cidade de Goias na obra de Cora Coralina. Disserta¢cdo (Mestrado) — Universidade
de Brasilia. Brasilia, 2017.



crita em prosa (CORALINA, 1986. p.7-11). A Casa da Ponte foi uma das
primeiras construcoes da cidade e, apesar de ndo se saber ao certo a data
exata de sua construcao, ha suposicdes de que tenha sido construida por
volta de 1732 por Thebas Ruiz para arrecadacdo do Quinto Real, imposto
pago a Coroa Portuguesa (BRITTO, SEDA, 2009, p. 19). A partir de levan-
tamentos realizados pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), estima-se que a casa tenha tido como “seu construtor
e primeiro proprietario o Dr. Antonio de Souza Telles, portugués, que por
algum tempo assumiu o cargo de Capitdo-mor”. Sabe-se que a casa foi ad-
quirida pela familia de Cora no inicio do século XIX (COELHO, 2001, 67).
Cora Coralina conta a peculiar histdria da casa e dos seus percalgos
até a geracao de seus familiares. Segundo os escritos de Cora, Thebas
Ruiz havia enterrado o tesouro na casa e para que ndo fosse preso e le-
vado para Portugal, havia se suicidado, depois de dar fim ao seu escravo,
para que também ndo fosse revelado o esconderijo. Dessa historia, sur-
gem muitas especulagdes que até hoje embalam o imaginario vilaboense
sobre um possivel “tesouro da casa velha”, expressdao também usada por
Coralina para intitular outro de seus livros (BRITTO, SEDA, 2009).

O mistério do ouro enterrado liga-se a dois importantes espacos da
Casa Velha: o quintal e o pordo, que se configuram a partir da implan-
tacdo da edificacdo no terreno. E, nesse caso, podemos dialogar com a
analise das casas rurais de Pirenopolis, que se revelam muito similares.

A moradia rural meia-pontense é posicionada de modo que
sua frente, ou entrada principal, esteja assentada na parte
mais alta do sitio, deixando que seus comodos acompanhem
a declividade do terreno, provocando desniveis e assobra-
dando-se nos fundos onde se cria um porio habitavel ou
ndo, acessivel por escadas feitas de pedra e barro ou madeira
(OLIVEIRA, 2004, p.49).

A configuracao do pordo e o desnivel entre os ambientes descritos
também se apresentam na casa de Cora, como se pode notar em sua
planta baixa (figuras 1 e 2). A poetisa também descreve as caracteristicas
do quintal, que contava com diferentes espécies de vegetacdao, como um
local onde “as arvores florescem e dio fruto no tempo certo” (ARAUJO,
ANJOS, 2016. p.113). No entanto, para ela interessavam mais as histérias
e lendas ali abrigadas do que a légica de implantagdo da residéncia.
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Figura 1: Implantacgdo - Casa de Cora Coralina. Croqui feito pela autora
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Figura 2: Planta baixa Pordo - Casa de Cora Coralina. Croqui feito pela autora



Entre os elementos da saudosa volta ao passado esta abiquinha d’agua
e “que permanece sempre menina” nas palavras da poetisa. A canaliza-
¢do de agua por meio de canaletas também é mencionada ao tratar-se da
casa rural meia-pontense:

A canalizacdo da agua acontecia por meio de canaletas de
madeira, geralmente de aroeira, nas partes em que se exi-
gia afastamento do solo, e de rasgos no terreno, em forma
de pequenos valos, onde se podia percorrer acompanhando
a declividade natural. Esse caminho que a dgua percorria,
ou ainda o faz, era desenhado pelo homem, que, a partir do
represamento de um curso d’agua natural, orientava-a para
a melhor utilizacdo doméstica, tirando partido da gravidade
(OLIVEIRA, 2004, p.45).

Para Cora Coralina, a 4gua que corria pela calha de aroeira é mencio-
nada por seu papel de matar “a sede de quem fez longa caminhada as
vertentes do passado e volta vazia as origens da sua propria vida” (CO-
RALINA, 1986.p.11). O retorno as origens refere-se ao reencontro de
Cora com a cidade natal e com a Casa Velha da Ponte. Mais que voltar aos
espacos que percorreu durante a infancia, Cora relembra antigos habi-
tos, como o de matar a sede na biquinha.

Os becos de Goias: “Becos da minha terra,/ discriminados e humil-
des,/lembrando passadas eras...” (CORALINA, 1984. p.104).

Os becos estdo entre os lugares privilegiados por Cora Coralina, por
guardarem histdrias das “vidas obscuras”. Cora, “mesmo quando recupe-
ra outros espacos, quando percorre outra geografia que nao a vilaboen-
se, pode-se dizer que a sua poesia é, metaforicamente, uma poética dos
becos” (YOKOZAWA, 2005, p.36). Em Poemas dos becos de Goids e estorias
mais, Cora dedica a eles trés poemas: “Becos de Goias”, “Do Beco da Vila
Rica” e 0 “Beco da Escola”. Os becos sdao reconhecidos como locais tristes
e sujos, nos quais o “lodo”, o “monturo” e o “velho cano” os caracterizam
como lugares esquecidos e depdsito de coisas velhas e descartadas. Para
a historiografia da arquitetura e urbanismo, por outro lado, os becos sao
analisados como espacos curtos e estreitos, cuja principal fungao é a de
ligacdo entre vias de maior porte e movimento.

Engastados entre os muros de pedras dos quintais, os becos
aparecem por toda a cidade, apresentando, no geral, duas
funcdes distintas: a primeira seria a ja citada, de liga¢do en-



tre as ruas, e a segunda seria representada pelos becos sem
saida, que, geralmente, introduzem-se nas quadras com a
finalidade basica de atender a parte posterior ou de servico
das residéncias (COELHO, 2001, p.195).

Vé-se que a historiografia enfatiza a finalidade dos becos e sua confi-
guracao espacial, enquanto Cora revela como eram apropriados e vistos
pela populagdo. Os becos eram destino da vida humilde da cidade, pelos
quais ndo passavam os integrantes da sociedade reconhecida. Eram lo-
cais “mal assombrados” e percorridos por “almas penadas” (CORALINA,
1984. p. 104-105). Entre os personagens que circulavam pelos becos es-
tavam: o menino lenheiro - “franzino e sem infancia” -, a mulher-dama
- “humilhada e maltratada” - e ainda as “almas” dos soldados castigados.
As descrigdes fortes revelam personagens marginalizados a sociedade.
A partir dos poemas percebe-se que “Coralina parece ter sido a escuta
mais eficiente das memorias subterraneas dos becos de Goias” (YOKO-
ZAWA, 2005, p.33).

Entre as personagens, esquecidas ou eliminadas da memoria coletiva,
estdo as mulheres, por vezes, retomadas pelas lembrangas dos becos,
como a mulher da vida, castigada e incumbida de capinar o largo; e as
antigas mestras, que aparecem no poema “O Beco da Escola”. As lem-
brancas da professora e da escola da infancia ligam-se também a referén-
cias do Beco da Escola. A func¢ado de servir de passagem e a configuracao
estreita dos becos expressam-se, na poesia, como organismos vivos: sao
os “vasos comunicantes” da cidade, podendo ter “uma braga de largura”
(CORALINA, 1984, p.118), medida aproximada de dois metros e vinte.

Além do Beco da Escola, em “Do Beco da Vila Rica”, Cora faz mencao
ao beco onde havia sempre uma galinha morta. O beco é uma “baliza da
cidade”, talvez por ser remanescente do tempo do ouro e dos escravos e
também por lembrar a Cora, os seus tempos de menina. A poetisa men-
ciona, ainda, que por esse beco passava um cano até o Rio Vermelho, o
que talvez tenha contribuido para inspirar a ideia dos becos como “Val-
vulas Corondarias” da cidade. Os becos tem uma forte carga simbdlica,
pois contam as histérias dos excluidos, assim como as lembrancgas do
“Passado”. Para Cora haveria muita riqueza poética a ser explorada nos
espacos relegados dos becos (CORALINA, 1984. p.119).
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Figura 3: Mapa Afetivo de Cora Coralina. Elaborado pela autora.
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UM MAPA AFETIVO DE CORA CORALINA

A partir da andlise tecida até aqui, propusemos a construgdo de um
mapa (figura 3), que representasse tanto os lugares cantados na obra de
Cora Coralina, como sua referida carga simbdlica. Em seguida, tecemos
uma analise mais detida sobre os pontos evidenciados no mapa (figura
4). Desse modo, além de identificar os becos e edificios, atentamo-nos as
emocdes, aos personagens e as histdrias que mais tém forga nesta obra,
e ao modo como certos lugares reinem experiéncias sociais. Entre os
lugares mais exaltados por Cora Coralina no livro aqui analisado, estao:
o Rio Vermelho e suas pontes; o Velho Sobrado; a Escola da infancia da
Mestra Silvina; e principalmente os becos e a Casa Velha da Ponte. As
lembrancas do Velho Sobrado colonial se perderam junto ao edificio que
se extinguiu com o passar do tempo e por isso, optamos por deixa-lo
fora da sele¢do. Entre os becos poetizados, foram selecionados o Beco da
Escola e o da Vila Rica, junto com os becos citados no poema “Becos de
Goias”. Para evidenciar a afetividade de tais espagos optamos por uma
escala afetiva, cujas tonalidades mais proximas da cor vermelha indicam
maior presenca na obra poética coralineana.

BECO DAVILA RICA

‘Beco da Vifa Rica...

Baliza da cidade, do fempo do ouro
Da era dos "polistas’. de botas,
frabuco, gib&o de couro’.
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RIO VERMELHO

‘Rio de aguas velhas

Roladas das enxurradas. “Porta do meio, sempre fechada.
Crescidas das grandes : 0 \ Corredor de lajes e um cheirinho de
chuvas. Chovendo nas . Sameélia_ A direita— salas de aulas

cabeceiras. Rio do @: RNARIR Janelas de rétulas’”

principio do mundo. Rio 2

da contagem das eras

Figura 4: Analise do Mapa Afetivo de Cora Coralina. Elaborado pela autora.



0 mapa afetivo (figura 4) permite-nos ver que, espacialmente, a poesia
de Cora, em seu primeiro livro, revela uma parte reduzida da cidade, ou
seja, compreende um circuito restrito de experiéncias espaciais e prin-
cipalmente ligadas aos tempos de sua infancia. Nesse caso, notamos que
0s espa¢cos monumentais que se destacam no conjunto arquitetonico sao
silenciados para dar voz aos espacgos do cotidiano, tais como a Casa da
Ponte, os becos e a Escola da antiga mestra.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos escritos de Cora Coralina, esforcamo-nos para fazer uma
analise atenta as caracteristicas urbanas e a forma como a poetisa en-
trelaca tematicas partilhadas pelo imaginario social a suas vivéncias e
lembrancas. Nesta empreitada, privilegiou-se a analise de seu primeiro
livro, Poemas dos becos de Goids e Estérias mais (1965), visto que nele
sdo apresentadas a arquitetura e a configuracao da cidade, além das
historias de seus habitantes, costumes e tradi¢cdes. Os poemas analisa-
dos mostram que, Cora, ao poetizar os elementos naturais, como o Rio
Vermelho e a Serra Dourada, se mostra visceralmente ligada a eles, pro-
jetando-se também nas igrejas, sobrados, telhados, paredes e becos. Ao
retornar a Goias, ap0s os anos em que se manteve distante, Cora Coralina
vé o passado que se mostra tdo presente, assim como a acdo do tem-
po que corrdéi e deteriora os elementos urbanos e seus edificios. Nesse
reencontro, resgata os episédios da infancia, a partir da “menina feia da
ponte da Lapa” e dos personagens das antigas estdrias de sua bisavo.

Ao final, buscamos representar os espacos que comportam maior car-
ga sensivel a partir da construcdo de um Mapa Afetivo de Cora Coralina.
Vimos que, em Cora, ganham destaque os edificios da vida cotidiana, que
aparam suas experiéncias e principais recordagdes; diferentemente da
historiografia que privilegia os espagos monumentais ou os edificios que
contribuiram para definir a paisagem e para estruturar os tragados ur-
banos de Goias. A poetisa apresenta uma cidade que tem suas raizes em
experiéncias vividas e imersas num imaginario social. Entre os espacos
com maior carga afetiva estdo os becos e a Casa Velha da Ponte, entendi-
dos, aqui, como repositorios da memaoria social e da memoria individual.

Entre as ruas e becos goianos, Cora revela uma cidade cuja dimensao
social ndo pode ser alcangada por outra fonte documental e, por meio



das imagens que constroi, nos permite ir além dos limites da andlise his-
toriografica ou da analise morfologica. O compromisso de “contar, rever
os autos do passado” reafirma a mestria de Cora Coralina em nos mos-
trar uma outra dimensao de Goias.
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CULTURA E INTERVENCOES URBANAS EM GOIANIA: 2003-2016

RESUMO

As grandes cidades da contemporaneidade vém se configurando sob
a atuac¢do do capitalismo financeiro e sob os efeitos da globalizacao e
das novas tecnologias e meios de informagdo e comunicag¢do. Varios sao
os autores que refletem sobre as inter-relacdes entre esse contexto e
as praticas urbanisticas atuais, com destaque para investigagdes sobre
aquelas praticas que elegem a cultura como mecanismo de ativacao ur-
bana (JACQUES, 2003). Sem desconsiderar as especificidades do lugar,
do seu tempo e sua historia, este artigo pretende estudar intervenc¢odes
urbanas recentes em Goiania com base em tais reflexdes. Arantes (1996)
aponta que a cultura tem sido apropriada pelo capital neoliberal, em as-
sociacdo com os agentes do poder publico, como instrumento estimu-
lador do consumo e do turismo, resultando em ac¢des, de modo geral,
que podem ser agrupadas em dois grupos que se complementam. De um
lado, distinguem-se as propostas de requalificacdo de espacos do centro
histérico e a recuperacdo, valorizacdo e ressignificagdo do patriménio
edificado ali existente. Do outro, a construcao de novas edificagcdes com
significativa visibilidade urbana e almejada carga simbélica. Em face dis-
so, por intermédio de uma pesquisa exploratdria, prop0s-se a realizagdo
de um mapeamento das interven¢des urbanas realizadas em Goiania nas
duas ultimas décadas, correspondentes ao periodo entre 2003 e 2016,
em que se nota um consideravel conjunto de acdes que se prestam ao
estudo proposto. A recomposicdo paisagistica da Avenida Goids, em
2003, e a reforma do Teatro Goiadnia, em 2010, reforcam a imagem de
“Capital Art Déco” do pais. O Centro Cultural Oscar Niemeyer (2006) é
exemplar da tentativa de criar uma “imagem de marca” para a cidade
mediante grandes edificios assinados por arquitetos consagrados. Tam-
bém os monumentos sobre os viadutos das pragas do Ratinho, em 2007,
e do Chafariz, em 2008, refletem esse desejo de criar imagens-simbolo
para a cidade e vém de fato efetivando-se como cartdes-postais locais.
Ademais, algado ao status de cartao-postal, o Parque Flamboyant (2007)
tem-se consolidado como ponto atrativo de lazer. Assim, considerando



o contexto regional e mesmo a escala da capital goiana, entende-se que
esse conjunto de obras se insere na logica “de projetos estratégicos de
revitalizacao urbana, baseados na triade cultura-lazer-turismo” (JAC-
QUES, 2003, p. 37).

ABSTRACT

The great cities of contemporary times have been configured under
the influence of financial capitalism and under the effects of globalization
and new technologies and means of information and communication.
There are several authors who reflect on the interrelations between this
context and current urban practices, highlighting for that study those
practices that elect culture as a mechanism of urban activation (JACQUES,
2003). Without disregarding the specificities of the place, its time and its
history, this article intends to study recent urban interventions in Goia-
nia from these reflections. In this perspective, Arantes (1996) points out
that culture has been appropriated by neoliberal capital, in association
with agents of public power, as a stimulating instrument of consumption
and tourism. In general, such actions can be grouped into two groups
that complement each other. On the one hand, there are proposals for the
reclassification of spaces in the historic center and the recovery, valori-
zation and re-signification of the existing built heritage. On the other, the
construction of new buildings with significant urban visibility and a de-
sired symbolic load. From an exploratory research, urban interventions
were carried out in Goiania during the last two decades. Among them,
between 2003 and 2016, a considerable set of actions were identified
that lend themselves to the proposed study. The landscape restoration of
Av. Goias (2003) and the reform of the Teatro Goiania (2010) reinforce
the image of “Capital art déco” of the country. Oscar Niemeyer Cultural
Center (2006) exemplifies the attempt to create a “brand image” for the
city through large buildings signed by established architects. Also, the
monuments on the viaducts of the squares of Ratinho (2007) and Cha-
fariz (2008) reflect this desire to create symbolic images for the city and
actually come into being as local postcards. Also elevated to the postcard
status, Parque Flamboyant (2007) has consolidated itself as an attractive
point of leisure.Thus, considering the regional context and even the scale
of the capital of Goias, it is understood that this set of works is inserted



in the logic “ of strategic urban revitalization projects based on the cultu-
re-leisure-tourism triad “(JACQUES, 2003, p. 37).

Palavras-chave: Goiania, Urbanismo Contemporaneo, Cultura.

Key words: Goiania, Contemporary Urbanism, Culture.

INTRODUCAO

As grandes cidades da contemporaneidade vém se configurando sob
a atuacdo do capitalismo financeiro e sob os efeitos da globalizacao e
das novas tecnologias e meios de informacdo e comunicagao. Varios sao
os autores que refletem sobre a contemporanea producao do espago ur-
bano, identificando as inter-relacdes entre esse contexto e as praticas
urbanisticas mais recorrentes a partir do final do século XX. Em seus es-
tudos, indicam que tais praticas sao validadas pela formula¢do de novos
paradigmas, em nada aleatoérios, que passam a conduzir a formulagao
das politicas urbanas.

Sem desconsiderar as especificidades do lugar, do seu tempo e sua his-
toria, bem como a escala da cidade, este artigo pretende verificar como
tais leituras podem ser aplicadas ao estudo de Goidnia. Tomando como
objeto de andlise uma série de interven¢des urbanas ocorridas na cidade
a partir dos anos 2000, busca-se identifica-las com as politicas urbanas
vigentes globalmente a partir dos anos 1990. No contexto goianiense
destacam-se, dentre as praticas urbanas, aquelas que elegem a cultura
como mecanismo de ativacao urbana (JACQUES, 2003), na perspectiva
de sua transformacio em cidade-mercadoria (SANCHEZ, 2001).

De modo geral, como aponta Jacques (2003), tais a¢cdes retinem-se
em dois grupos que se complementam. De um lado, estdao as propostas
de requalificacdo de centros historicos e a recuperagdo, valorizagdo e
ressignificacdo do patriménio edificado ali existente. Do outro, a cons-
trucdo de novos equipamentos, edificagdes e monumentos, buscando
uma arquitetura que se destaque na paisagem urbana, seja recorrendo
ao uso de formas consagradas por arquitetos renomados ou mesmo pelo
ineditismo ou exuberancia de sua plastica. De todo modo, o que se busca
ao fim sdo edificacdes com grande visibilidade urbana e potencial atra-
tivo para o turismo e o lazer, com alto apelo imagético e almejada carga
simbdlica que consolidem uma imagem singular para a cidade, ou uma
imagem de marca, como aponta Sanchez (2001).



Em Goiadnia, mediante um mapeamento mais amplo identificou-se,
entre 2003 e 2016, um significativo conjunto de intervenc¢des urbanas
que parecem dialogar com essa perspectiva que identifica o uso da cul-
tura como elemento legitimador na producdo do espaco urbano. Para
melhor compreensado desse universo, neste artigo elas foram organiza-
das em grupos. No primeiro, incluem-se as a¢des ligadas a requalifica-
¢do do centro historico da capital goiana, concomitante a recuperacao,
valorizacdo e ressignificacdo do patrimoénio edificado ai existente, no-
tadamente seu acervo art déco. Em um segundo grupo, sao abrangidas
as novas edificacoes, englobando a criacao de monumentos e o Centro
Cultural Oscar Niemeyer como exemplar da arquitetura de grife. Por
fim sdo estudados os parques urbanos da cidade, como equipamentos
com destacada visibilidade e peculiares processos de implantacdo em
Goiania. No periodo estudado destaca-se a construc¢ao do Parque Flam-
boyant, que se soma aos parques tradicionais ja historicamente incor-
porados ao imaginario da cidade.

CULTURA E ESTRATEGIAS URBANAS

Discutir a cidade contemporanea nao é empreitada facil. Muitas sao as
abordagens para esse fenémeno urbano, bem como sua proépria realida-
de é mutante e dinamica. E quando o estudo recai sobre a cidade em que
se vive hoje, a inexisténcia de distanciamento histérico também acarreta
dificuldade para realizar o debate.

Pretende-se apurar aqui algumas das caracteristicas comuns as gran-
des cidades da contemporaneidade, onde a atuacao do capitalismo finan-
ceiro e os efeitos da globalizagao e das novas tecnologias de informacao
e meios de comunicacdo se fazem evidentes. Ao buscar o que é comum
a todas as cidades, ndo se pode descuidar que é pelas especificidades,
conferidas pelo lugar e historia, que cada uma se individualiza e tem sua
identidade completada.

Os novos meios de comunicacao geram novas experiéncias de intera-
¢do, e de certa forma mascaram a dispersdo gerada pela “mecanizagao”
crescente. Os espacos de convivio e reunido, onde a troca de ideias e o
debate seriam estimulados, vao perdendo importancia, desagregando e
desarticulando a populacao. Também decorre desse contexto uma cres-
cente universalizacao, verificada mais explicitamente no século XX.



Com o aumento das grandes metropoles, uma padronizagao vai se es-
tabelecendo. Na visao de Munford (1998), o quadro é grave. As cidades
vao se homogeneizando com a criagao de “marcas” culturais que retiram
significado das memorias e particularidades locais. As cidades tornam-se
“consumiveis”, e o imperativo de transformac¢ao constante que o consu-
mo pressupoe retira delas o papel de “agente da continuidade humana”
(MUNFORD, 1998, p. 588).

O contraponto disso é a grande possibilidade de difusao da cultura,
em aspectos nunca antes imaginados. Gragas aos novos meios de re-
produgdo e difusao dos bens culturais, é possivel libertar-se de alguma
forma das instituicdes que sempre detiveram o controle sobre seu con-
sumo, propiciando uma autonomia e consequentemente uma ampliacao
desse consumo.

A esse quadro se somam as revolugdes tecnoldgica e digital, forjando
as bases para o que se denominou, ja no final do mesmo século, como
“sociedade global”. Economia e politica extrapolam os limites nacionais,
estruturando uma cultura mundial, marcada pela capacidade de fundir e
unificar uma pluralidade de referéncias culturais.

Arantes (1996) aponta a mudanga de abordagem da cidade ocorrida
nos ultimos tempos. Segundo a autora, anteriormente essa discussao
primava por um planejamento urbano que atendesse ao conjunto da so-
ciedade e que, conduzida por profissionais arquitetos, buscava uma res-
posta técnica para a otimizacao do espaco urbano. Ja hoje parece vigorar
um principio de maxima flexibilizacao, que abre a discussdao do urbano
para diversos outros “especialistas”.

Desde entdo o conceito de requalificacdo suplanta o de planejamento,
e a primazia da técnica se sobrepde agora o conceito amplo e difuso de
cultura. O desenho ganha primazia e “as cidades passaram a ser encara-
das como um repertério de simbolos” (ARANTES, 1996, p. 232).

Ainda a esse respeito, Arantes (1996) assinala que a cultura tem sido
apropriada pelo capital neoliberal, em associacdo com os agentes do
poder publico, como instrumento estimulador do consumo e do turis-
mo. A cidade passa a ser tratada como mercadoria de consumo direto e,
portanto, como instrumento atrativo de investimentos. Em consonancia
com outros autores, a autora afirma que atualmente, além do ganho por
meio do mercado imobiliario, o capital neoliberal almeja que a cidade
seja ainda uma fonte de lucro pela venda de servicos que geralmente



estdo atrelados a cultura (gastronomia, patriménio histérico, artistico e
arquitetonico, tradi¢oes, festividades).

E assim que, neste comego de século, as grandes intervencées urbanas
se inserem nas premissas desse planejamento estratégico. Estimulam-se
desde arevalorizagdo de tecidos urbanos histdricos e patrimonios arqui-
tetdnicos até a construcao de novos equipamentos e edificios de grande
visibilidade e imagem marcante. Contudo, com as palavras de Jacques
(2003, p. 37), vale ressalvar:

[...] através de projetos estratégicos de revitalizacdo urbana,
baseados na triade cultura-lazer-turismo, passou-se a enfa-
tizar aspectos puramente imagéticos, tendo em vista a pro-
mocdo e a venda de uma imagem de marca (KLEIN, 2000) da
cidade de modo global.

A autora aponta, assim, que em tal contexto “tanto a cultura quanto
a cidade passaram a ser consideradas como mercadoria [..] em detri-
mento das necessidades da prépria populagao local” (JACQUES, 2003, p.
34), o que estimula a também discutir, neste momento do estudo, outras
questoes pertinentes a cidade atual, como os usos do espac¢o publico e
processos como a gentrificacao. Sanchez (2001, p. 31) explicita que em
contextos como esses as cidades “sdo imagens de marca construidas pela
acdo combinada de governos locais, junto a atores hegemonicos com in-
teresses localizados, agéncias multilaterais e redes mundiais de cidades”.

INTERVENGCOES URBANAS EM GOIANIA

Consonante a essas premissas, observam-se em Goiania, a partir do
final da década de 1990, estudos e debates acerca da identidade e da
imagem da cidade, fomentando discussdes sobre o patriménio art déco
e sua simbologia para a capital goiana. Em paralelo surgiram também
estudos e proposicoes, pelo poder publico, de varias intervenc¢des arqui-
tetonicas que parecem refletir, de alguma forma, algumas das praticas do
urbanismo contemporaneo apontadas acima.

A pesquisa exploratoria inicial sobre as agdes urbanas realizadas em
Goiania nas duas ultimas décadas, ap0ds esse periodo inicial de estudos,
debates e planos de acao, revelou entdo um conjunto de acdes pertinen-
tes a investigacao. Dentre as intervencoes identificadas no mapeamento
foram, a vista disso, selecionadas aquelas efetivadas na capital goiana a



partir dos anos 2000, tendo como premissa que fossem conduzidas pelo
poder publico, ainda que em parcerias ou com financiamentos outros, e
que se utilizassem da cultura como elemento ativador urbano, na pers-
pectiva dos referenciais tedricos ja citados.

Como apontado na introducao, as intervencoes foram agrupadas nos
trés conjuntos apresentados a seguir. Sdo consideradas para essa divisao
tanto as discussdes tedricas sobre o uso da arquitetura nas cidades con-
temporaneas quanto as particularidades de Goiania.

1. ACOES DE VALORIZACAO DO PATRIMONIO E
REQUALIFICACAO DO CENTRO HISTORICO

Para melhor compreensao dessas a¢des, comegamos com um breve
histérico de como surgiu, em Goiania, o debate sobre acoes de valoriza-
¢do do patrimonio e requalificagcdo do centro histérico, com a elaboragao
de algumas propostas de revitalizagdo idealizadas para a regido central
de Goiania a partir do final dos anos 1990. Os varios planos de trabalho
propostos revelam a intencao de se configurar uma nova imagem para o
nucleo pioneiro da capital, reverter o seu pretenso esvaziamento e res-
gatar a memoria e a visibilidade da regido. Foram elaborados em 1998
o Projeto Goidnia 21, em 2000, o “Plano dos Espanhdis” e o Concurso
Attilio Correa Lima e, por fim, os estudos do grupo Gecentro, em 2002.

No contexto de uso da cultura como ativador urbano, o tombamento de
acervos arquitetonicos tem funcionado como uma chancela para a inser-
c¢do de uma cidade num roteiro turistico especifico. Viabiliza e estimula
também os financiamentos para obras de restauro e requalificacdo dos
bens e sitios tombados, por meio de linhas de financiamento especificas
de bancos internacionais e governos, como PAC Cidades Histéricas, para
ilustrar. Exemplar é, no estado de Goias, a mobilizacao pela declaracao
da Cidade de Goias como Patrimonio da Humanidade pela Unesco, algo
que alcancga sucesso em 2001.

Em sincronia com tais propostas iniciaram-se os estudos e debates
sobre o acervo arquitetdnico art déco goianiense, que resultaram, em
dezembro de 2003, no seu tombamento, pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Iphan). No acervo arquiteténico e urba-
nistico art déco estdo 22 edificagdes, monumentos e trechos dos traca-
dos urbanos dos nucleos pioneiros de Goiania e de Campinas.



Entre esses bens sobressaem o conjunto arquitetonico e urbanistico
da Praca Civica, ponto fulcral do plano de Attilio Correia Lima para a ci-
dade, e o Teatro Goiania, inaugurado em 1942, projetado por José Felix
de Souza e José Nedermeyer, e exemplo impar da linguagem déco. Ambos
foram alvos de duas das intervengdes de destaque realizadas no centro
histérico de Goiania, na quadra do Teatro Goiania, entre 2010 e 2013, e
na Praca Civica, em 2015. Os dois projetos estao contidos em um plano
maior, o Plano de Revitalizagdo do Centro de Goiania (Projeto Goiadnia
21), que foi elaborado, em 1998, pelo escritorio goianiense Grupo Qua-
tro (hoje Fernando Teixeira Arquitetos Associados), a pedido do entdo
prefeito Nion Albernaz.

Era uma proposta para reverter o suposto esvaziamento do nucleo
pioneiro da cidade e resgatar a memoria e a visibilidade da regido. O
plano apresentava 21 propostas de interveng¢do para o ntcleo pioneiro
de Goiania, das quais apenas trés foram concretizadas,' dentre elas o
Projeto Cine Teatro Goiania .

A Praga Civica foi um espaco predominantemente de agdes civicas e
de lazer até a década de 1970. Com a construcao do Centro Administra-
tivo ao sul, o grande aumento de circulacao de pessoas e carros gradual-
mente transforma a praga em um grande estacionamento. O projeto,
também elaborado pelo Grupo 4, tem a inten¢do declarada de resgatar
seus usos originais.

Propdem-se a retirada do piso asfaltico e sua elevacdo ao nivel da
cal¢ada, transformando toda a praga num grande “passeio™ (Figura 1).
Compdem ainda a intervencdo a construcdo de escadarias que revalori-
zariam os obeliscos, a instalacdo de fontes - que ja existiam anteriormen-
te - e alocacao de novos e antigos monumentos. Atualmente esta sendo
desenvolvido pelo governo estadual um amplo projeto de musealizacao
de todos os edificios tombados inscritos na praca.

1 As outras duas sdo o Projeto Praga Pedro Ludovico Teixeira ou Praga Civica, reinaugurada em
2015, e o Projeto Centro Olimpico, recém-inaugurado.



Figura 1: Praca Civica em maio de 2017, ap0s a reforma. Em destaque obelisco
original, sobre escadarias e calgamento novos, com usudrios ao fundo. Fonte:
Acervo Fabricio S. Fiaccadori, maio de 2017.

A proposta para a Vila Cultural Cora Coralina previa uma reformulagcao
total da quadra onde esta o Teatro Goiania (Figura 2), que foi restaurado
em 2010, mediante a desapropriacdo de todos os demais lotes, localiza-
dos atras do edificio histérico e entdo ocupados por outros usos. Inicial-
mente idealizada como um edificio maior, de apoio ao teatro, prevaleceu
ao fim a proposta de uma intervengao que valorizasse a visibilidade do
teatro na paisagem preexistente. A Vila Cultural, inaugurada em 2013,
conformou-se entdo como uma praca ao nivel da rua (Figura 3), com a
intencdo de destacar o Teatro Goiadnia na paisagem, dando visibilidade a
sua fachada posterior. O edificio realiza-se efetivamente no subsolo, por
meio de uma area de convivéncia aberta e salas multiuso.



|
|

( MEENEEEEREEEN
- EENARERRRAREN

Figura 2: Vista frontal do Teatro Goiania, a partir do cruzamento das Avenidas
Anhanguera e Tocantins. Fonte: Acervo Fabricio S. Fiaccadori, maio de 2017.
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Figura 3: A Vila Cultural Cora Coralina, vista a partir do cruzamento da Rua 03
com Avenida Tocantins, e Teatro Goiania ao fundo. Fonte: Acervo Fabricio S.
Fiaccadori, maio de 2017.



A partir dos levantamentos feitos destacam-se entdo, numa linha do
tempo, as seguintes acdes e intervencdes urbanas:
1.1 Histdrico e acdes antecedentes
1998 - Agenda 21
2000 - Plano dos Espanhdéis/Concurso Attilio Correa Lima
2001 - Cidade de Goias eleita Patrimdnio da Humanidade?
2002 - Gecentro
2003 - Tombamento do Patrimdnio Art Déco goianiense®
2009 - Inclusao de Goidnia no PAC Cidades Historicas 2009
1.2 Intervengoes
2003 - Recomposicao paisagistica da Avenida Goias/Mercado Aberto
2010 - Reforma do Teatro Goiania
2013 - Vila Cultural Cora Coralina
2015 - Requalificacdo da Praca Civica

2. NOVAS EDIFICACOES E MONUMENTOS

No grupo de novas edificacGes, inclui-se a criacdo de novos monu-
mentos para a cidade, que tiveram a declarada intencao de se tornarem
marcos na cidade. Com as alteracdes da malha viaria e a construcao de
viadutos na Avenida 85, foram edificados “monumentos” sobre o Viaduto
Latif Sebba, em 2007 (Figura 4), e sobre o Viaduto Jodo Alves de Quei-
roz, em 2008, projetados pelo arquiteto Sandro Carvalho. Popularmente
conhecidos como “espetos”, destacam-se pela grande escala e as formas
pontiagudas. E por ultimo cabe registrar a escultura-letreiro “Eu Amo
Goiania”, que remete a similares em tantas outras cidades. Foi inaugurada
em 2016, dentro do conjunto das obras de requalificacao da Praga do Sol.

2 Chancelas que justificam e abrem caminho para o financiamento de obras via governo federal
e bancos internacionais.

3 Ildem.



Figura 4: Vista noturna do monumento sobre o Viaduto Latif Sebba, no cruza-
meto das avenidas 85 e D. Fonte: Acervo Fabricio S. Fiaccadori, julho de 2018.

Ainda no contexto de novas edificacdes, mas agora como exemplar de
arquitetura de grife, pontue-se inicialmente o Centro Cultural Oscar Nie-
meyer — CCON. Trata-se de um complexo de espagos culturais (museu,



biblioteca, sala de espetaculos e um edificio-monumento) oficialmente
inaugurado em 2006. Projetado por Oscar Niemeyer, traz a marca carac-
teristica do arquiteto para esse tipo de programa. Sao quatro volumes
geométricos independentes (um para cada uso), espacialmente compos-
tos sobre uma grande esplanada (Figura 5).

Figura 5: Esplanada do Centro Cultural Oscar Niemeyer, com os volumes da Bi-
blioteca e do Museu de Arte Contemporanea a frente e o Palacio da Musica no
centro, ao fundo. Fonte: Acervo Fabricio S. Fiaccadori, junho de 2017.

A ideia inicial para o projeto, até onde foi apurado, parte do governo
estadual, que, em 1999, convida Niemeyer para conceber o que seria sua
primeira obra em Goidnia - um Monumento aos Direitos Humanos. Apds
uma ampliagcdo do programa para um centro cultural e depois de serem
cogitadas uma area em frente ao Lago das Rosas, no Setor Oeste, e outra
entre a Praga do Trabalhador e a Rodoviaria, chegou-se ao local de implan-
tacdo e programa definitivos do CCON. O terreno, até entao desocupado,
estd situado entre as Rodovias BR-153 e GO-020, na regiao Sudoeste da
cidade, area com particular processo de ocupac¢ado e adensamento.

Abre-se aqui um paréntese para um paralelo entre o CCON e a Vila
Cultural, que sinaliza algumas reflexdes a serem desenvolvidas neste es-
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tudo. Sao, como se vé, dois edificios de natureza e funcao similares, mas
alocados em contextos completamente distintos. No caso da Vila Cultu-
ral, trata-se de intervenc¢do no nucleo pioneiro da cidade, junto a um dos
mais relevantes - tanto arquitetonica quanto simbolicamente - edificios
da cidade, o Teatro Goiania. O novo edificio aqui é parte de um projeto
maior que visa requalificar um espaco ja ocupado, por intermédio de sua
integracdo com um edificio existente, em uso e recentemente restaurado.
Ja o CCON é uma edificacao totalmente nova, desvinculada de qualquer
contexto arquitetonico preexistente, instalado num vazio formado entre
a Rodovia BR-153 e uma area de recente expansdo de condominios resi-
denciais horizontais de alto padrdo. Toda a regido préxima, alias, passa
por crescente adensamento (além dos ja citados condominios, grande
verticalizacdo especialmente em torno do Parque Flamboyant, instala-
¢ao de grandes equipamentos comerciais e de ensino, 6rgaos publicos).
Organizadas cronologicamente, destacam-se nesse conjunto as se-

guintes acoes e intervencgoes:

e 2.1 Arquitetura de grife

e 2006 - Centro Cultural Oscar Niemeyer

e 2.2 Monumentos

e 2007 - Monumento sobre o viaduto da praga do Ratinho

e 2008 - Monumento sobre o viaduto da Praca do Chafariz

e 2016 - Monumento “Eu Amo Goiania”, Praga do Sol

3. PARQUES URBANOS

Em funcao de algumas particularidades que esse tipo de equipamento
assumiu em Goiania, os parques urbanos constituiram, nessa sistema-
tizacdo, um terceiro grupo de intervencdes. Resgatando o trabalho de
Silva (2012), sabe-se que uma das identidades assumidas pela cidade
nos meios publicitarios é o de “cidade dos parques”, tendo em vista a
for¢ca que adquiriram como imagens representativas da cidade. O Lago
das Rosas, o Bosque dos Buritis e o Vaca Brava sdo parques tradicionais
e emblematicos, ja incorporados. Por isso optou-se por discorrer, nesse
item, também sobre os parques anteriores ao periodo estudado. Muitos
ja constavam no plano inicial da cidade, e alguns deles, como o Parque
Botafogo e o Areido, passaram também por reformas recentes.



Os registros da Agéncia Municipal do Meio Ambiente - AMMA -, de
Goiania, apontam, a partir do ano 2000, a constru¢do de mais de vinte
novos parques municipais na cidade. Macambira-Anicuns, Leolidio Ra-
mos Caiado, Cascavel, Marcos Veiga Jardim sao alguns dos parques im-
plantados nas mais diversas regioes de Goiania. Mas, dentre todos, o que
notadamente alcan¢a maior visibilidade é o Flamboyant, inaugurado em
2007 (Figura 6).
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Figura 6: Vista do Parque Flamboyant a partir do lago, circundado ao fundo por
edificios em grande maioria residenciais. Fonte: Acervo Fabricio S. Fiaccadori,
agosto de 2018.

CULTURA-LAZER-TURISMO EM GOIANIA

Retomando os apontamentos sobre a produg¢ado do espago urba-
no contemporaneo, destaca-se que os “projetos estratégicos de revitali-
zacao urbana [sdo] baseados na triade cultura-lazer-turismo” (JACQUES,
2003, p. 37). Entende-se, portanto, que se refere a praticas do planeja-
mento urbano que elegem a cultura como mecanismo de ativacdo urba-
na, ampliando o debate dessas a¢des para outros campos disciplinares



(ARANTES, 1996). Em um processo comandado cada vez mais pela par-
ceria entre o poder publico e o capital, a cidade é tratada como merca-
doria, estimuladora do turismo e do consumo, bem como instrumento
atrativo de investimentos, geralmente atrelados ao mercado imobilia-
rio. As cidades passam a ser encaradas como um repertério de simbolos
(ARANTES, 1996), tendo em vista o processamento de uma interagao
simbidtica entre cultura e cidade (HOLLANDA, 1994).

Assim, considerando o contexto regional e mesmo a escala da capi-
tal goiana, é possivel afirmar que o conjunto de intervenc¢des estudadas
permite fazer algumas correlacdes com essa perspectiva de leitura das
cidades nos dias atuais.

Em um primeiro grupo, podem-se alocar as a¢oes ligadas a requalifica-
¢do do centro histoérico e valorizacao do acervo arquiteténico. A recompo-
sicdo paisagistica da Avenida Goias (2003) e a reforma do Teatro Goiania
(2010) identificam as inten¢des de valorizacao do patrimonio arquite-
tonico e urbanistico tombado da cidade planejada, colaborando para o
fortalecimento da imagem de “Capital art déco” do pais. Também nesse
sentido, a construgdo da Vila Cultural Cora Coralina, inaugurada em 2013,
e a Requalificacdo da Praca Civica, em 2015, propdem espacos de lazer e
convivio em didlogo com a arquitetura do nucleo pioneiro da cidade.

Em um segundo grupo estdo novas edificacdes que se destacam pelo
potencial de se tornarem imagens referenciais da cidade. O Centro Cul-
tural Oscar Niemeyer, inaugurado em 2006, é exemplar da tentativa de
uso da arquitetura para a promogao de visibilidade da cidade e fortale-
cimento de uma “imagem de marca” por intermédio de grandes edificios
assinados por arquitetos consagrados. Também os monumentos sobre
os viadutos das pragas do Ratinho (2007) e do Chafariz (2008) refletem
esse desejo de criar imagens-simbolo para a cidade e vém de fato efe-
tivando-se como cartdes-postais locais. Outrossim, alcado ao status de
cartdo-postal - como ja é recorrente com outros parques da cidade -, o
Parque Flamboyant (2007) tem se consolidado como ponto atrativo de
lazer e forte indutor da ocupacao e verticalizacao no seu entorno. Como
ocorreu com outros parques na cidade, tornou-se agente de transforma-
cdo nas regioes em que esta inserido, bem como no conjunto da cidade,
como estimulador do turismo.

Sobre a contemporaneidade, como aponta Jacques (2003, p. 33),
“existe uma clara intencao de se mostrar, ou até mesmo forjar, uma ima-



gem singular de cidade. Essa imagem seria fruto de uma cultura prépria,
da identidade de uma cidade”. Silva (2012), em um amplo estudo sobre
representagoes sociais e identidades em Goiania, com foco no que iden-

»n «

tifica na midia, aponta ideias como “capital art déco”, “capital das flores”,
“cidade dos parques”, “cidade country”, “capital dos eventos”.

Esta pesquisa evidencia que existe em Goiania, como se verifica em
outras cidades, uma busca por sentidos, referéncias e valores que per-
meiam a contemporaneidade mundialmente. Das interven¢des estuda-
das, aquelas efetivadas no nucleo pioneiro da capital reforcam a imagem
de capital art déco, ao passo que o Parque Flamboyant consolida a capital
como a cidade dos parques. De sua parte os monumentos sobre os viadu-
tos tornaram-se o icone mais emblematico de Goidnia na divulgacao dos

eventos ocorridos na cidade.
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Caminhos de Pedras: o uso das pedrous portuguesas nas calcadas do
Setor Bueno

RESUMO

Esta pesquisa trata sobre calcadas portuguesas, técnica de pavimenta-
cdo disseminada entre variadas nagoes de origem portuguesa, incluindo
o Brasil. Esses mosaicos que formam pavimentos surgiram no periodo
de consolidagdo das urbes lusitanas enquanto centros comerciais no
século XV. No inicio do século XX, a técnica se dispersou em paises de
origem lusitana, como Brasil, Macau e Goa. Apareceram nos grandes cen-
tros urbanos brasileiros, aliadas as reformas urbanas empreendidas, e
tornaram-se importantes ferramentas para os arquitetos e paisagistas
modernistas brasileiros. Os “tapetes de pedra” se consolidaram como
parte das cidades brasileiras, e Goidnia, enquanto capital do Estado de
Goias, nao fugiu a regra. Nos bairros da regido sul da cidade a produgao
de calcadas portuguesas é extensa e plural, tornando-se um exemplar de
arte urbana.

Palavras-chave: Arte Urbana, Calcada Portuguesa, Cidades Brasileiras.

INTRODUCAO

As calcadas portuguesas obedecem a uma técnica de pavimentagdo
muito particular que extrapolou os limites de sua origem, estendendo-se
ao Brasil e outros paises que experimentaram grande influéncia de Por-
tugal. Entendendo tais mosaicos como uma linguagem de arte urbana,
seu reconhecimento em ambito nacional é timido, em contraposicao a
sua presenca constante em cidades de norte a sul no pais. A atribuicao
deste estudo é promover reflexdes sobre tais “tapetes de pedra” enquan-
to arte urbana, sua linguagem e sua importancia, em especial no contex-
to da cidade de Goiania.

Para tal, foram combinadas pesquisa bibliografica com viagens a cen-
tros urbanos, como Lisboa e Recife, a fim de averiguar a existéncia e a
qualidade das calgadas portuguesa nesses locais. As partes primeira e
segunda desse artigo decorrem desse momento, ao explicar o surgimen-
to da calcada portuguesa, seu uso em Portugal, sua chegada ao Brasil e
consequente dispersao pelo territdrio.



Em seguida, um extenso levantamento fotografico em Goiania, fazendo
um recorte no Setor Bueno e suas imediacdes, onde ha uma pluralida-
de desse tipo de pavimentacao. Do material levantado, foram analisadas
suas qualidades plasticas, padronagens, reincidéncias e singularidades,
que compodem a parte terceira e final dessa pesquisa. Quando comparada,
a producao goianiense é diversa e interessante perante outros locais, com
potencial de ser uma estrutura identitaria para a cidade e seus habitantes.

RESULTADOS DA PESQUISA/DESENVOLVIMENTO:

1. O SURGIMENTO DOS CAMINHOS DE PEDRA

A pratica de assentar pedras no chao, e assim delimitar um caminho,
é uma ideia que antecede ao surgimento das cidades e carrega hoje uma
carga historica e plastica incomparavel. Aprimorada a cada nova civili-
zagdo que surgiu no curso da histdria, a técnica de embelezar o piso de
casas, palacios e templos religiosos se tornou uma recorréncia que, len-
tamente, se estendeu para outras partes do espago urbano, como vias e
passeios (SEVERO, 2011, p. 33).

Regides historicas do antigo Império Romano preservam em sitios
arqueolégicos variados mosaicos que pavimentavam o chdao. Em Istam-
bul, antiga Constantinopla, os murais na Hagia Sofia demonstram como
0 mosaico subiu as paredes e se converteu em gloriosa arte que embebe-
da o interior de templos em atmosfera dourada e sublime. (CALDEIRA,
2011, p. 22).

A arte dos mosaicos se disseminou por todo o Mediterraneo e prospe-
rou. Quando da ruina do Império Romano, o avanc¢o do intercambio cul-
tural com os drabes prop6s um novo momento para a Peninsula Ibérica.
Conforme Altino Caldeira (2011, p. 24), a iconoclastia islamica levou a
adocao de motivos nao-figurativos, padrdes geometrizados que perdu-
raram por séculos na arte parietal.

Como aponta Gombrich, “No século XIII, as igrejas italianas ainda eram
decoradas com mosaicos solenes, ‘a moda grega” (2006, p. 148). Nos
territérios de Portugal e Espanha, a arte parietal ganhou grande expres-
sividade com pedras, que nao tardaram em tomar conta dos pavimentos,
culminando no que Helena Severo (2011, p. 31) aponta como “a arte dos
tapetes de pedra”.



A posicao proeminente de Portugal no processo das grandes navega-
¢des promoveu um rapido crescimento das cidades, como Porto e Lisboa,
essa convertida no grande centro urbano-comercial do império portu-
gués. A variedade plastica desenvolvida pelos calceteiros lusitanos alcan-
cou tamanha exceléncia que permitiu a alcunha de calcada portuguesa.

“ no século XIV que, no reinado de D. Joado 1], nas cidades de
Lisboa e Porto a opuléncia trazida pela rentabilidade comer-
cial abre caminhos a uma nova sociedade [...]. Dom Joao I,
encantado com a qualidade dos trabalhos de pedra na cidade
do Porto, manda empedrar a Rua Nova da capital” (HENRI-
QUE, MOURA e SANTOS, 2009, pg. 13)

As caracteristicas da calgada portuguesa, como mosaico, foram con-
formadas na metade do século XIX, com o projeto da Praca do Rossio e
padrao “Mar Largo”, uma reinterpretacao do oceano (Figura 01). Esse
foi o generoso espac¢o onde Portugal foi mais glorioso ao empregar suas
técnicas de navegacao e conquistar novos territorios. Quando do final da
construcdo da Avenida Liberdade em Lisboa, em 1909, a cal¢ada portu-
guesa estava inserida no século XX como indispensavel a urbe lusitana.

Figura 01 - Cal¢ada portuguesa em padrdo Mar Largo, Praca do Rossio. Foto:
Roney Haarengl Moreira Braz, 2016



De acordo com Henrique, Moura e Santos (2009), as calgadas portu-
guesas sdo produzidas com paralelepipedos de calcario em tons brancos,
pretos e avermelhados, mas possuindo outras variacdes que dependem
do local de extragao.

As Calgadas Portuguesas tém como figura criadora o calceteiro, pro-
fissional reconhecido em criar os desenhos e assentar as pedras. A partir
de um molde de madeira, P.V.C. ou ferro, repetem-se os padroes deseja-
dos, do contraste entre as cores surgem os desenhos no chao.

O Manual da Calgada Portuguesa (2009) aponta para cinco tipos de
assentamento: quadrado, em leque, malhete, sextavado e empedrado,
sendo o ultimo o mais comum. O que varia de um para o outro é a regu-
laridade das pedras e o padrao com que elas se acasalam. Quanto mais
regular a pedra, maior a qualidade do calceteiro e do produto final.

Os “tapetes de pedra” podem aparecer na paisagem como mosaicos co-
merciais, adotando a logo, nome e/ou simbolo de um estabelecimento ou
empresa (Figura 02); mosaicos artisticos, com imagens figurativas, padroes
geometrizados e/ou formas organicas (Figura 03); ou como calgamento
simples, em que nao ha nenhum padrao grafico impresso no passeio.
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Haarengl Moreira Braz, 2016

Em Lisboa, percebe-se que grande parte dos motivos figurativos re-
laciona-se com o mar. Temas referentes a vida no oceano sdo comuns,
como padrdo “Mar Largo”, rosas-dos-ventos e embarca¢des. Na Praca
Marqués de Pombal, na Avenida Liberdade de Lisboa, o entorno da esta-
tua do déspota portugués é revestido com uma Calgada Portuguesa, em
que se destaca a figura de uma nau em alto-mar.



Figura 04 - Calgas Portuguesa com imagem de Nau, Praca Marqués de Pombal.
Foto: Roney Haarengl Moreira Braz, 2016

Entendendo “arte urbana” como um termo referente as manifestacoes
artisticas instaladas no contexto urbano, a calgada portuguesa é, além de
uma técnica de pavimentacdo, um objeto artistico. De acordo com Fernan-
do Pedro da Silva (2005, pg.53), a arte urbana “envolve todas as linguagens
artisticas”, dentre elas a escultura, os murais e desenhos na pavimentacao,
como a calcada portuguesa. Reconhecendo as propor¢des que possui no
territorio portugués, os “tapetes de pedra” ja estdo arraigados no imagina-
rio urbano das cidades lusitanas, formando parte de sua identidade.

2. A CALCADA PORTUGUESA NO BRASIL

A cultura da pavimentagao das vias atravessou o oceano e calgou as co-
l6nias da metrdépole portuguesa. Junto a lingua, a culinaria e aos azulejos,
a calcada portuguesa achou seu devido espaco nos territérios ultramari-
nos, como as ilhas no Atlantico Norte, Brasil, Macau, Mocambique e Goa.

As exposicOes universais foram grandes aliadas dessa dispersdo. A
convencionalmente mencionada como a primeira Calcada Portuguesa
no Brasil (SEVERO, 2011, p. 53), a que fronteia o Teatro Amazonas em
Manaus, data de um ano apés a Exposicao Universal de Paris, de 1900.
0 arquiteto paisagista José Tabacow (2012), em uma viagem a Manaus,
confirmou ser de 1901 a encomenda de um “calcamento undoso na pra-



c¢a [Sdo Sebastido], em torno do monumento”. O monumento em questao
refere-se a Abertura dos Portos, que é circundado pelo padrao “Mar Lar-
go”, demonstrando a capacidade que diferentes modos de arte urbana
conseguem dialogar e criar um universo proprio.

Em 1904, a Calgada apareceu assoalhando os passeios da Avenida
Central no Rio de Janeiro com complexos arabescos ao gosto da elite ur-
bana. O calgamento foi encomendado pelo prefeito Pereira Passos, que
ordenou a vinda de calceteiros de Portugal para aplicacdo das elaboradas
padronagens no piso do entdo Distrito Federal (CALDEIRA, 2011, pg 23).

Uma vez que caiu no gosto da populagdo, a Calgada Portuguesa se es-
palhou pelo territorio brasileiro. Grandes centros urbanos em expansao,
como Sao Paulo e Belo Horizonte, a adotaram em seus passeios publicos.
Segundo Caldeira (2011, pg. 22), as Pragas Rui Barbosa e Raul Soares
(Praga da Estacao), bem como a Avenida Santos Dumont, todas em Belo
Horizonte, apresentam diferentes calcamentos feitos com pedra portu-
guesa, que assim como no restante do pais, apresentam criativos padraes.

O Bairro do Recife, na capital pernambucana, teve sua malha urbana
profundamente alterada a partir de 1909, e a reforma urbana aos mol-
des parisienses foi também implementada no bairro histérico. Brotaram
ali mosaicos com padroes floridos e elaborados, em logradouros como
a Avenida Marqués de Olinda. Em 1969, a Prefeitura do Recife langou o
Concurso Para Projeto de Revestimentos de Passeios Publicos, nos quais
novos padroes de calgada portuguesa foram concebidos e disseminados
pela cidade, fazendo com que esses padrdes passassem a fazer parte da
“identidade do espaco publico urbano local” (NOBREGA, CAMARA, 2011).

Em 1968, a Avenida Atlantica no Rio de Janeiro sofreu uma profunda
reforma. Imbuido de tal projeto, Roberto Burle Marx concebeu o Calga-
dao de Copacabana, “maior exemplo de obra de arte aplicada existente
no mundo” (CALDEIRA, 2011, pg. 23). O mosaico abstrato de Burle Marx
define um novo momento para essas “tatuagens urbanas”. O desenho
modernista em cores preta, vermelha e branca, é colocado lado a lado
com o “Mar Largo”, mantido desde sua instalacdo em 1919, mas posto
agora longitudinalmente, de modo a acompanhar as ondas do mar. O pa-
drdo se converte em marca identitaria da técnica e do bairro, se tornan-
do mais conhecido que as do Largo do Rossio, em Lisboa, e da Praga Sao
Sebastido, em Manaus, e extrapola tais limites ao se tornar referencial da
cidade em um nivel internacional (TABACOW, 2012).



Aliada aos mestres modernistas, a calgada portuguesa se renovou
como patrimoénio nao sé portugués, mas também brasileiro. “A incorpo-
racdo das calgadas portuguesas aos projetos dos arquitetos modernistas
brasileiros alcou esta velha arte a condi¢ao de parceira cultural da épo-
ca.” (SEVERO, 2011, pg. 58).

A Pracga dos Trés Poderes em Brasilia, idealizada por Lucio Costa e
construida em meados de 1950, toda assentada em um Unico piso de
calcada portuguesa branca, é o ponto de convergéncia entre as edifica-
cOes representativas da Republica. Nas palavras de Lucio Costa (2001,
pg, 98), é “como a palma da mao que se abrisse além do braco estendido
da esplanada”.

Em consonancia com a interiorizacdo do modernismo no Brasil, Pal-
mas, no Tocantins, é a Gltima capital a ser criada no Brasil no século XX.
Projetada pelos arquitetos Luiz Fernando Cruvinel Teixeira e Walfredo
Antunes de Oliveira Filho, tem como principal espaco publico a Praga
dos Girassois, “idealizada para ocupar o centro de Palmas de maneira
tradicional como qualquer outra cidade” (DA SILVA, 2014, pg. 151). Pa-
vimentada em pedra portuguesa em padrao sextavado, aparecem nelas
extensas padronagens, incluindo figuras como o brasdao do Estado do

Tocantis, rosa-dos-ventos e o imprescindivel “Mar Largo”.

Figuras 05 e 06: Mosaico na Praca da Republica (Recife-PE) e Praca dos Giras-
s6is (Palmas - TO). Foto: Roney Haarengl Moreira Braz, 2018

Dentro desse panorama, € possivel perceber que a calcada portuguesa,
arte urbana incorporada dos lusitanos, rompeu com a légica de uma mera
técnica de pavimentacdo e adentrou o imagindrio brasileiro citadino. A
pedra portuguesa estrutura a légica de como se concebe um espaco pu-
blico nas cidades do pais, com alicerces na arte urbana, mostrando que
tais pavimentos estdo “definitivamente incorporados a memoria e a tra-
di¢cdo do que ha de melhor na cultura brasileira” (SEVERO, 2011, pg. 58).



3. OS “TAPETES DE PEDRA” EM GOIANIA

Na década de 1930, a grande planicie do cerrado goiano foi flanqueada
por um impeto da modernidade. Como aponta Marcia Metran de Mello
(2006, p.32) “na época da construgdo de Goiania, o arquiteto Atilio Cor-
réa Lima marcou o local onde seria construido o palacio do governo com
um esqueleto de ema”. Da carcaga da ave e do Palacio, criou-se a Praca
Civica, e dela partiram avenidas radiais que nortearam a construcao da
nova capital do Estado.

Goiania desenvolveu seu territério em todas em suas dire¢des, e viu
o surgimento de novas centralidades, fruto de um inchago populacional.
De acordo com Marinho (2006, p. 114), “tal fato contribuiu para a ‘des-
construcao’ do arranjo espacial implantado pelo plano original e para
uma complexa estrutura urbana”.

Goiania viu sua centralidade migrar parcialmente para os bairros da
Regido Sul da capital, com ocupacdo a partir da década de 1980 e valori-
zacdo nos anos 1990 (MARINHO, 2006, pg. 118). E nesse contexto que o
Setor Bueno e bairros adjacentes, a partir da extensiva verticalizagao, se
tornaram casa de uma grande parcela da populagdo goianiense.

Curiosamente, tal verticalizacao foi acompanhada pelo uso da calgada
portuguesa, quase um século depois da sua entrada no pais. A producao
goianiense em muitos momentos se aproxima da linguagem universal
dos tapetes de pedra, mas resguarda-se em certas oportunidades para
criar sua propria particularidade.

Dentro das calgadas portuguesas levantadas na regido, nota-se que
prevalece o assentamento empedrado, no qual pedras irregulares sao
emparelhadas. Outras modalidades de assentamento, como em leque ou
sextavado, ndo sao encontrados.

Em Goiania é possivel encontrar as classificagdes que Henrique, Mou-
ra e Santos (2009) apontam como os mais comuns em calcadas portu-
guesas: mosaicos comerciais, mosaicos artisticos e calcamentos simples.

Nos mosaicos comerciais em Goiania, percebe-se que prevalecem os
logotipos das construtoras que financiaram o edificio em questao (Figura
07). 0 nome de estabelecimentos também aparece como na Figura 08, em
que o passeio apresenta o nome do edificio. Ainda assim, essa existe em
menor numero do que o que é visto em Lisboa e outros centros urbanos.



Figuras 07 e 08: Mosaicos comerciais com logo da construtora e nome do edificio. Foto:

Roney Haarengl Moreira Braz, 2017

Em questdo dos mosaicos artisticos da capital goiana, é possivel deli-
near dois tipos de producao:

e Mosaicos Geométricos: formas geométricas regulares sdo empre-
gadas com uso de repeticdo e em alguns casos, simetria, criando
interessantes padroes, sendo comum também o uso de molduras e
elementos lineares;

e Mosaicos Organicos: formas ameboides e organicas sdo incorpora-
das aos desenhos, com uso de variadas cores e desenhos.

g.f' b s " !

Figuras 09 e 10: Mosaicos artisticos geométricos e organicos. Foto: Roney Haa-
rengl Moreira Braz, 2017

De uma forma geral, ha um padrdo que se repete em varias dessas
calcadas: os desenhos sao feitos de forma que se destaca a entrada social
do prédio, bem como a entrada de automdveis e equipamentos urbanos
(caixas de eletricidade, postes, lixeiras). Essa demarcagdo, que assume
um tom funcionalista, pode acontecer de diferentes formas, com o uso de
imagens geométricas, molduras ou mesmo simbolos figurativos.



Na Figura 07, por exemplo, a insignia da construtora marca a exata
entrada social. Ja na Figura 08, duas faixas pretas sob um fundo branco
demarcam a entrada de automoveis do edificio.

No entanto, essas demarcac¢des nas calcadas portuguesas sao mais
bem trabalhadas quando atuam complementando composi¢des paisa-
gisticas. Por vezes jardineiras sdo destacadas com a criagao de molduras
em seu entorno, o que demonstra a complementaridade em que esses
dois sistemas sdo utilizados. E o caso da Figura 09, em que a faixa disfor-
me branca € refletida na silhueta dos jardins e nas topiarias.

Na Figura 11, um mosaico artistico geométrico se vale de duas faixas,
uma vermelha e outra azul, para destacar as areas gramadas e as pal-
meiras, criando uma moldura que conecta todo o desenho. Complemen-
tando-o, faixas menores em branco e vermelho demarcam a entrada
social do prédio.

Por vezes, esses mesmos desenhos podem ser utilizados como [eit-
motiv na fachada do prédio. Na Figura 12, em um painel de ladrilhos hi-
draulicos repete-se a forma abaulada do jardim. Essa é a mesma forma
impressa também na calcada, com empedramento nas cores branca e

vermelha, criando uma unidade visual entre os trés sistemas.
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Figuras 11 e 12: Calgadas complementando espacos ajardinados. Foto: Roney Haarengl

Moreira Braz, 2017

A Pracga T-25 é um dos grandes conjuntos de calcada portuguesa na
regido. Em sua parte mais exterior, um mosaico preto é adornado por
figuras geometrizadas, combinag¢des de triangulos e quadrados em ver-
melho e branco, que da unidade a toda a praca. (Figura 13) Caminhos
menores pelas dreas verdes mantém o fundo preto, mas sdo emoldura-
dos por faixas vermelhas que destacam os jardins. Esses passeios levam
a grande fonte central, circundada por grandes setas em pedra preta e



fundo branco, o que destaca a fonte como elemento central do espacgo e o
prové de grandiosidade (Figura 14).

Figuras 13 e 14: Calgada do entorno e fonte central da Praga T-25. Foto: Roney

Haarengl Moreira Braz, 2017

Alguns interessantes exemplos mostram que a calcada portuguesa
nao se limita somente ao espaco externo do edificio. Por vezes ela aden-
tra o prédio, calcando escada, rampa e hall, no que se cria uma continui-
dade entre o espaco publico e o privado. E o caso das Figuras 15 e 16,
nas quais o desenho da Calgada Portuguesa continua portao adentro. Na
Figura 15, a continuidade é acentuada pelo jardim sinuoso, enquanto na
Figura 16 é uma moldura em preto e vermelho que assegura a coeréncia
entre a calgada e o estacionamento.

Figuras 15 e 16: Calcada portuguesa avancando para o interior dos edificios.
Foto: Roney Haarengl Moreira Braz, 2017

Em contramao com o que é visto em outros grandes centros urbanos,
pouco se vé Calcada Portuguesa com imagens figurativas. Os exemplos
mais recorrentes sao a rosa-dos-ventos, que se repete duas vezes no pe-
rimetro estudado, e o cedro libanés. Esse acaba por exaltar a contribui-
cdo e presenca de familias sirio-libanesas na capital goiana.



Com certa expressividade, o padrao “Mar Largo” reaparece em alguns
momentos, 0 que mostra sua universalidade dentro dos temas da calgada
portuguesa. Aqui a referéncia é o praiano bairro de Copacabana (Figura
17), estendendo o mar que parte de Lisboa e margeia o Rio de Janeiro
até as planicies do cerrado goiano. Em outra esquina, surge o padrao
encontrado na Praia de Ipanema (Figura 18), criando uma conexao com

outro bairro carioca.
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Figuras 17 e 18: Calgcadas Portuguesas que remetem aos calcaddes cariocas.
Foto: Roney Haarengl Moreira Braz, 2017

Como cada passeio fica a cargo do edificio lindeiro, diferentes padrdes
de Calgcada sdo justapostos. A transicao entre um e outro pode ser feita
por uma fileira de pedras pretas, indicando o limite de cada um dos lotes.
Com pluralidade de desenhos e cores, surge um tapete de retalhos que se
estende pelas ruas.

Com aregulamentacao das leis de acessibilidade, algumas calgadas no
perimetro tiveram seus desenhos alterados. A instalacdo de pisos tateis
dilacera os desenhos pré-existentes e afeta sua colorizacdo caracteris-
tica, o que demanda novas formas de pensar o padrao do mosaico para
incluir essa nova premissa. Na Figura 19, uma calcada com um jogo de
modenaturas em branco, preto e vermelho é cortada pela fita amarela do
piso. Na Figura 20, um padrao abstrato com curvas foi retirado, dando
lugar a uma insossa faixa de cimento em cor cinza.



Figuras 19 e 20: Calgadas alteradas pelos pisos tateis. Fonte: Roney Haarengl
Moreira Braz, 2017

Durante 2017, a Sim Engenharia anunciou um novo investimento em um
edificio residencial de alto padrao nas imedia¢6es do perimetro estudado,
o Kingdom Park. Nos folhetos de divulgacao, um dos pontos exaltados é de
ser o primeiro projeto de paisagismo assinado pelo escritério Burle Marx
em Goiania, por Haruyoshi Ono particularmente. As imagens divulgadas
mostram um passeio todo em pedra portuguesa, com as caracteristicas
formas abstratas coloridas do mestre pernambucano. No texto do livreto,
a calcada portuguesa se torna parametro na pretensao de o edificio se tor-
nar uma “referéncia arquitetdnica e paisagistica na cidade”.

ﬁ.

O 1° PROJFTO DE
PAISAGISMO F
URBANISMO EM
GOIANIA ASSINADO
PFLO RENOMADO
ESCRITORIO
BURILE MARX.

Figura 21: Renderizacdo do projeto paisagistico do Kingdom Park. Fonte: Sim

Engenharia, 2018

Nas palavras de Arantes Neto (2000, p. 119) “Os passos do caminhan-
te atento nao costuram simplesmente, uns aos outros, pontos descone-
x0s e aleatdrios na paisagem. Ele se arrisca cruzando umbrais e, assim
fazendo, ordena diferencas, constroi sentidos, posiciona-se”. A calgada é
0 espago urbano do pedestre, e caminhar se torna um ato politico, “ex-
tensao do caminhar e do olhar, [...] pecas chave na garantia do exercicio
da mobilidade urbana”. A pedra portuguesa é linguagem artistica que
ressignifica a conformacgao desses espacos, a materialidade que os cons-



tréi. Sua existéncia em Goiania alinha a capital a tantas outras cidades no
pais e ao universo da cultura lusitana, em que a arte urbana se converte
em uma estrutura identitaria para os centros urbanos e sua populagao.

CONSIDERACOES FINAIS

A calgada portuguesa toma emprestado o gentilico da nagao que confor-
mou seus moldes para seu nome. Influenciados pela técnica de pavimenta-
¢do de vias do antigo Império Romano, das artes mediterraneas em forma-
to de mosaico e dos padroes afigurativos arabes, as cidades portuguesas
desenvolveram uma técnica de calgamento prépria para seus passeios.

As cidades portuguesas emergiram como centros comerciais, produto
das conquistas portuguesas no século XV, e a calgada portuguesa serviu
de caminho para essa gloria. Diferentes padroes surgiram, desde os que
enaltecem o oceano, como o “Mar Largo”, até abstracdes geométricas.

A calgada portuguesa se alastrou pela malha urbana lusitana, assu-
mindo tragos de identidade para a na¢do. No contexto das Exposicoes
Universais, o mundo conheceu esse atributo, e nacdes que tiveram sua
trajetoria influenciada por portugueses reconheceram tais “tapetes de
pedra” como dignos para suas proprias cidades.

O Brasil empreendeu essa pavimentacdo em pedras de calcario em
suas grandes reformas urbanas, como no Rio de Janeiro e Recife. A cal-
cada portuguesa chegou a outros grandes centros urbanos, e durante a
experiéncia modernista brasileira, foi algada como alicerce dos arquite-
tos e paisagistas. Manaus, Belo Horizonte, e até mesmo Palmas, a mais
nova das capitais brasileiras, utilizaram os mosaicos para suas pragas e
passeios, criando uma consonancia entre as urbes da nacao.

Goiania, capital do Estado de Goias, adotou a calgada portuguesa para
seus pavimentos. No Setor Bueno e imediagdes, as calcadas variam entre
mosaicos comerciais; mosaicos artisticos, com geometrias, abstracoes e
figuras; e calcamentos simples. Via de regra, costumam destacar a entra-
da social e entrada de veiculos dos edificios, podendo integrar-se tam-
bém ao paisagismo e ao mobiliario urbano.

Nesse contexto, as calgadas portuguesas conformam um patrimonio
artistico em toda a nagao, unindo cidades em diferentes partes do mun-
do. Enquanto arte urbana, embelezam as cidades e as inserem em uma
trajetoria histérica unica. Para Goiania, que apesar de grande centro



urbano ainda é timida no quesito de identidade urbana, a calgada por-
tuguesa aparece como potencial linguagem artistica, calcando passeios,
pragas, flaneurismos e memorias dos habitantes.
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ASSESSORIA TECNICA E COLETIVIDADE: Projeto participativo de
ampliagdo/melhoria habitacional no bairro Tempo Novo na Cidade

de Goids

RESUMO

A partir da realidade urbana da cidade de Goias - GO, o presente artigo
busca refletir criticamente sobre o processo de assessoria técnica as fa-
milias do Residencial Tempo Novo, bairro que resultou da construgao de
habitacoes de interesse social através de programas habitacionais de di-
versas esferas (municipal, estadual e federal). Sua materialidade reflete
a realidade de diversas cidades brasileiras: distancia do centro urbano,
precariedade na urbanizacao e infraestrutura além de unidades habita-
cionais inadequadas para atender as necessidades de seus moradores.
A assessoria técnica para melhoria habitacional oferecida pela Univer-
sidade Federal de Goias se deu através da extensdo universitaria, com-
preendida na visdo de Paulo Freire como uma forma de comunicacao.
Apresentamos, assim, o processo participativo de projeto desenvolvido
e apontamos as possibilidades e dificuldades para trabalhos desse tipo
sejam desenvolvidos de forma sistémica.

ABSTRACT

From the urban reality of the city of Goias - GO, this article seeks to cri-
tically reflect on the process of technical assistance to families of Residen-
cial Tempo Novo, a neighborhood that resulted from the construction of
social housing through housing programs of various spheres (municipal,
state and federal). Its materiality reflects the reality of several Brazilian
cities: distance from the urban center, precarious urbanization and infras-
tructure, and inadequate housing units to meet the needs of its residents.
The technical consultancy for housing improvement offered by the Federal
University of Goids was through university extension, understood in Paulo
Freire’s view as a form of communication. Thus, we present the participa-
tory project process that was developed and point out the possibilities and
difficulties for such works to be developed in a systemic way.

Palavras - chave: Projeto, Participacao, Habitacao, Assessoria.

Key words: project, Participation, Housing, Advice.



INTRODUCAO

Os tedricos da discussao sobre o direito a cidade se depararam com um
desafio tedrico: o conflito entre valor de uso e valor de troca na produ-
¢do da cidade. Contudo, o que ocorre, inclusive em cidades consideradas
de pequeno porte, um processo de urbaniza¢do planetaria (LEFEBVRE,
1999), é uma intensa dominacdo do valor de troca sobre o valor de uso
do espaco. Uma das principais consequéncias da dominag¢ao do valor de
troca - que tem no dinheiro sua principal manifestacao - é a supressao
do diverso. Nas palavras de Simmel:

o dinheiro compensa de modo igual toda a pluralidade das
coisas; exprime todas as distingdes qualitativas entre elas
mediante distingdes do quanto; [..] o dinheiro, com sua au-
séncia de cor e indiferenca, se alca a denominador comum
de todos os valores, ele se torna o mais terrivel nivelador, ele
corrdéi irremediavelmente o nucleo das coisas, sua peculiari-
dade, seu valor especifico, sua incomparabilidade (SIMMEL,
2005, pp. 581-2)

A légica da producao do espaco urbano no Brasil tem sido marcada
pela énfase dada na produg¢do de mercadorias, sendo a casa préopria, den-
tre elas, a mais difundida, independente da classe social.

A produgdo habitacional no Brasil historicamente valorizou a
unidade habitacional em si, e ndo tanto a importancia da qua-
lidade urbana onde esta se inseriria. A perspectiva da “casa
propria” alimentava os sonhos da classe média, assim como
os apartamentos de alto padrdo em luxuosos condominios
nos bairros nobres era o modelo para os mais abastados. No
entanto, produzir casas, nesse sentido restrito, nao significa
construir cidades, em 6tica sustentavel e justa. (FERREIRA,
2012, p.47)

Tem sido uma pratica dos programas habitacionais governamentais
no Brasil a reproducao dessa légica. ARANTES e FIX (2009) demonstram
que essa é, a0 mesmo tempo, uma operac¢ao ideoldgica e uma demanda
real das classes trabalhadoras em um pais onde os direitos sociais — aces-
so ao trabalho, renda e remuneracao, saude, educacado, previdéncia, den-
tre outros — sdo parcialmente garantidos. Os mesmo autores abordam
como o Programa Minha Casa Minha Vida (PMCMV) nao opera como um
programa voltado para a desmercantilizacdo da habitacao e a garantia



da moradia como um direito, ao contrario, refor¢ca ainda mais a forma
mercantil da habitagao.

Assim, afirma-se que, no caso de um conjunto habitacional do PMCMYV,
recursos do Fundo de Arrendamento Residencial (FAR), faixa 1, no interior do
Brasil, o nivelamento, a compensacao indistinta sobre a pluralidade, a
quantificacao das distin¢des qualitativas, a criagdo de um denominador
comum, a corrosdo das peculiaridades, especificidades e incomparabi-
lidades é um principio, ou até mesmo um partido de projeto arquiteto-
nico. O projeto arquitetdnico em questdo é de qualidade prejudicada.
Independente disso, o problema encontra-se nos seus pressupostos e
na sua forma de encarar o problema habitacional do que propriamente
no desenho. Ndo intenciona aqui discutir quais teriam sido as solu¢des
possiveis e adequadas no ambito da proposicao projetual. Questiona-se
a pratica de, por meio do projeto de arquitetura e urbanismo, promover
um processo de sufocamento da possibilidade do diverso, do plural e,
sobretudo, dos anseios e necessidades de uma populagao especifica, que
possui histdria, cultura, desejos, diferencas.

O nivelamento ocasionado por esse processo encontra, no entanto, a
sua respectiva resisténcia. Neste artigo apresenta-se e discuti-se a expe-
riéncia de processo participativo de projeto desenvolvida pelo Labora-
torio de Projetos (LabProj) da UFG Regional Goias junto as familias do
bairro Tempo Novo, na Cidade de Goias. Trata-se de um bairro que se
constituiu historicamente como um territdrio propicio, sob a otica do
poder publico, para abrigar os “desgarrados da terra”: é constituido ba-
sicamente por moradias construidas por meio de programas habitacio-
nais governamentais de diferentes esferas - municipal, estadual, federal,
e em diferentes épocas.

Ao apresentar essa experiéncia busca-se refletir sobre os desafios de
uma tentativa de reverter um processo de nivelamento imposto pelos
programas habitacionais governamentais por meio de um processo de
assessoria que intenciona o protagonismo das familias que diz respeito
a construcdo do seu espaco do cotidiano, suas casas. Na Equipe de exten-
sionistas previu a participacao de estudante do Curso de Servigo Social
0 que também propiciou uma relagdo mais estreita com as a¢des que
vinham sendo desenvolvidas no referido Bairro.



UM PROBLEMA URBANO PLANEJADO

A Cidade de Goias, declarada como Patrimonio Mundial pela Organi-
zacao das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
em 2001, possui uma condi¢do urbana e habitacional que opera de for-
ma desigual e predatoria. Em paralelo a condi¢do de hiper visibilidade
do Centro Histérico, nos bastidores da cidade patrimonio, coexiste um
municipio com uma precaria condi¢ao urbana.

Sobre estas visibilidades, os conceitos espacos luminosos e espagos
opacos cunhados por Santos (1994) engendram um conjunto de espe-
culagdes que auxiliam na compreensao das diversas relacoes operantes
entre as realidades existentes na cidade de Goias, condi¢cdes estas pau-
tadas na dimensao politico-econ6mica ou na relagao sociocultural e que
define polaridade entre uma “Cidade Cenario” e uma “Cidade Bastidor”.

Embora a dicotomia supracitada minimize a complexidade das re-
lacbes apresentadas e qualifique, de forma reducionista, as relagoes
subjetivas do espaco, estas representagdes encontram-se arraigadas no
imaginario popular vilaboense.

Santos (1994) assinala que as areas com densidade de aporte técnico-
-cientifico e informacional, tanto na relagdo quantitativa quanto qualitati-
va, sdo caracterizadas como zonas luminosas, onde ocorre uma concentra-
¢do de atividades econOmicas, produgdo do capital. Ademais essas areas
evidenciam auséncia desses elementos apresentadas como zonas opacas.

Embora o municipio de Goias tenha uma populacdo com cerca de 24
mil habitantes (IBGE, 2010), ha nele um crescente processo de segrega-
cdo socio espacial. O bairro Tempo Novo é exemplar nesse sentido. Sua
localizac¢do refor¢a os problemas urbanos comuns a diversos municipios
brasileiros, que envolvem o espraiamento da cidade, a deficiéncia de mo-
bilidade, o encarecimento do custo de vida dos mais pobres, a violéncia,
dentre outros.

A criagdo do bairro a partir de 2001 pode ser questionada, visto que
o censo demografico de 2000 apontava que dos 11.115 domicilios exis-
tentes, 1.389 sdo considerados vagos. Esse niimero seria suficiente para
resolver o déficit de 696 habita¢cdes apontadas pelo Instituto Mauro
Borges (2017). A condigdo habitacional no municipio em 2017 indica
que 53% dos imoveis residenciais da Cidade de Goias sdao alugados, 29%
cedidos ou emprestados e 18% sao casas proprias (OLIVEIRA, 2018).



Destaca-se que a quantidade expressiva dos imo6veis desocupados en-
contra-se no perimetro tombado do municipio, o que sinaliza um processo
de especulagdo imobiliaria validada financeiramente pelo valor historico
das edificagdes. Dessa forma, ndo seria necessdaria a constru¢do de novos
loteamentos para equacionar a problematica habitacional do municipio.

A falta de politica urbana necessaria para o aproveitamento desse
estoque imobilidrio é resultado da falta de planejamento ocasionado
pela insuficiéncia técnica do municipio e também pela incapacidade de
enfrentar o desafio politico de destinar parte desses imdveis para habi-
tacdo de interesse social. O plano diretor da cidade data de 1992 e nao
utiliza os instrumentos inovadores garantidos apds a aprovacao do Esta-
tuto das Cidades em 2001.

A criacdo do bairro Tempo Novo ndo destoa desta logica, pois visivel-
mente serve ao interesse de expandir a malha urbana e valorizar areas
adjacentes por meio da instalacao de infraestruturas, ainda que precarias.
Soma-se as habitacdes a construcdao do Hospital Regional que esta sendo
realizada pelo Governo do Estado com recursos da privatizacdao da Central
Elétrica de Goias (CELG), companhia de eletricidade. Esse processo espe-
culativo ocorre em diversas cidades e foi descrito por Corréa (2004).

A historia da implantacao do bairro e suas principais caracteristicas
atuais podem ser resumidas da seguinte maneira:

e Etapa I: conta com 93 Unidades Habitacionais (UHs) des-
tinadas aos desabrigados da enchente que ocorreu no Rio
Vermelho no ano de 2001 e de ocupagdes diversas do Setor
Aeroporto (iniciativa municipal e estadual). Esta é a etapa
arquitetonicamente mais heterogénea, por dois motivos: a)
diversas familias foram contempladas somente com lotes,
tendo edificado suas casas por autoconstrucao e; b) nos casos
em que as familias foram contempladas com casas de projeto
padrao esse projeto era extremamente limitado, de apenas um
dormitorio, sendo enorme a demanda por ampliacao. Além de
situar-se no centro do bairro, urbanisticamente é a etapa mais
interessante, sendo inclusive nela que se encontra a “praga”
Vale do Sol, prevista no parcelamento e até o0 momento ndo
construida, local de realizacdo da maioria das atividades co-
munitarias do bairro.



Etapa II: 50 UHs de empreendimento do PMCMYV, recursos
FAR, denominado Sub 50 I (2009). Apesar de vinculado ao
PMCMYV, é notodria a presencga de diversas situacdes que con-
trariam as regras do Programa: as casas foram entregues ina-
cabadas, sem piso e sem revestimento, com diversas falhas de
execucdo. Os lotes possuem 250m? de area.

Etapa III: 50 UHs de empreendimento do PMCMYV, recursos
FAR, denominado Sub 50 II (2012), ainda ndo entregue, em
fase de finalizagdo. Nota-se nesta etapa aproxima das regras do
PMCMV uma vez que as casas encontram-se com acabamento
executado. Além disso, ha melhorias no projeto com relacao
a Etapa II, em especial pela mudancga de posicao do banheiro.
Os lotes, no entanto, sdo reduzidas em relacdo a Etapa II, com
200m? de 4rea, conforme retratadas na figura 1.
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Fonte: Imagem LabProj, divisdo das etapas e localizacdo da praga (2018)



Fonte: Foto LabProj, aspecto de uma das ruas do bairro etapa Il (2018)

O bairro so6 apresenta diversidade de atividades gracas a acdo impro-
visada de alguns moradores que passaram a gerar renda com a constru-
cdo de pequenos comércios. Da mesma forma, algumas casas possuem
varandas e alteracoes que melhoram o conforto ambiental em um terri-
torio bastante arido. Enfim, é a resisténcia de uma populacdo que cons-
tréi alternativas individuais desassistidas que garanta mais qualidade a
um bairro projetado por técnicos devidamente formados.

Fonte: Foto LabProj, comércio e adi¢do de varanda em casas da etapa Il (2018).
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ASSESSORIA TECNICA E COLETIVIDADE:PROJETO



O VIES EXTENSIONISTA

A experiéncia aqui analisada se desenvolveu e se fortaleceu a partir
da aproximacdo de dois grupos de extensdo, o Laboratério de Projetos
(LabProj), vinculado ao curso de Arquitetura e Urbanismo, e o projeto de
extensdo Residencial Tempo Novo: Arte Cultura e Sociabilidade, vincula-
do ao curso de Servigo Social. O primeiro foi criado em 2017 e o segundo
atua desde 2012 objetivando conhecer e analisar a realidade social, am-
biental e cultural dos residentes no Residencial Tempo Novo. De tal modo,
visa a transformar esses conhecimentos em agdes que contribuam com
a democratizagao do acesso aos direitos sociais. Busca, ainda, refletir e
construir coletivamente estratégias de lutas sociais para enfrentamento
dos desafios quanto ao acesso a bens e servicos publicos e de acesso ao
trabalho e renda.

A concepcao de extensdo que tem sido desenvolvida na unidade entre
estas duas acoes de extensdo é a de que os saberes existentes sejam inter-
nos e externos a Universidade podem ser construidos democraticamente
entendidos como processos de unidade - dialeticamente, unidade na di-
versidade - entre o saber académico e o saber popular, aproximando-se
assim das ideias de Paulo Freire (1979) que concebe a extensdao como
uma forma de comunicagao.

A EXPERIENCIA DE ASSESSORIA NO BAIRRO TEMPO NOVO

As experiéncias com assessoria técnica do LabProj foram iniciadas com
a realizacao de quinze projetos de melhorias habitacionais para familias
que residiam em diferentes partes da cidade. Esse projeto foi realizado
com apoio de patrocinio do Conselho de Arquitetura e Urbanismo de
Goias (CAU-GO) que anualmente publica editais de incentivo a assistén-
cia técnica para Habitacdo de Interesse Social (HIS). Em 2018 o novo de-
safio foi trabalhar com uma comunidade territorialmente referenciada,
ou seja, mais nitidamente um grupo sécio-espacial’.

1 Silke Kapp (2018) aponta para a necessidade de qualificar tais grupos de pessoas como “grupos
sdcio-espaciais”, por entender que para a assessoria técnica o elemento central é a relagdo entre
0S grupos e o espaco.



Fonte: Plenaria e ato fundacional realizado no local destinado a Praca (2017).

No desenvolvimento do projeto o plano de trabalho teve de ser alterado
pelas condi¢des objetivas encontradas. A previsao inicial de trabalhar com
as Etapas Il e III ndo se concretizou por conta da ndo finalizacao da Etapa
Il no prazo previsto, o que gerou incompatibilidade com o cronograma do
projeto. Além disso, a realidade em campo demonstrou haver uma ampla
mobilizacdo dos moradores da Etapa I, que foram incluidos na acao.

Fonte: Foto LabProj, reunido de assessoria no bairro (2018)



A partir de um chamamento amplo e irrestrito para a apresentacao do
projeto, na primeira reunidao compareceram dezessete familias da Etapa
[ e 20 familias da Etapa Il, ou seja, um relativo equilibrio. Esta proporc¢ao
flutuou durante todo o processo, com uma tendéncia timida a diminui-
cdo da participacao da Etapa I e incremento da Etapa II.

A existéncia de dois padrdes habitacionais - o projeto tipo da Etapa
IT contrastando com as solug¢des individuais da Etapa I - levou ao de-
senvolvimento de distintas dinamicas participativas de projeto, a serem
desenvolvidas paralelamente. Por certo, a realidade de unidades nao
idénticas levou a repensar o processo participativo que deveria ocorrer
caso a caso, dificultando a execucdao do plano de trabalho ajustado ao
cronograma existente.

A solucdo encontrada, baseada em Baltazar e Kapp (2016), foi a de
trabalhar com as familias da Etapa [ uma dinadmica em que as proprias
familias realizassem os levantamentos de suas casas. Assim, em um dos
encontros com as familias - em um total de seis realizados - foi desen-
volvida uma oficina para que as préprias familias pudessem realizar um
levantamento simplificado se suas moradias.
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Fonte: Foto LabProj, oficina sobre levantamento das casas na (etapa I (2018).

No encontro seguinte a expectativa de receber os levantamentos foi
frustrada: praticamente nenhuma familia conseguiu realizar a tarefa,
aprofundando ainda mais as dificuldades que vinham se apresentando.



Soma-se a isso o aparecimento de diversos desafios nao planejados para a
realizagao do processo participativo como um todo, como a dificuldade de
montar uma estrutura para a realizacao das oficinas na praga Vale do Sol.

A impossibilidade de obter os levantamentos das unidades habitacio-
nais da Etapa I levou a outro rearranjo do projeto, onde as oficinas volta-
ram a acontecer com os dois grupos a partir da realizacdo de dindmicas
mais amplas, que pudessem contemplar a todos. Com o resultado dessas
oficinas foram produzidas propostas de ampliacdo das casas possiveis
de serem adaptadas a situacoes distintas, reconhecendo os limites de tal
modalidade de proposicao.

Se por um lado questdes surgiram tornando o processo mais proble-
matico, por outro algumas contribuiram a tornar a experiéncia mais rica
e expressiva, como foi o caso da participacao das criancas. Inicialmente
as atividades organizadas para as criang¢as tinham o objetivo principal de
possibilitar uma melhor participagdo de seus responsaveis nas oficinas.
Esse trabalho, no entanto, comecou a ganhar forca e a se aproximar das
questdes que estavam sendo trabalhadas com os adultos, a tal ponto que,
em reduzido tempo, as atividades com as criancas passaram a se consti-
tuir como um novo processo participativo, que partindo das habitagoes
chegou a produzir um projeto para as areas coletivas do bairro.

Fonte: Foto LabProj - Oficina com criancas, espacos coletivos (2018).



CONSIDERACOES FINAIS

Dentro da concepgao freirenana de que a extensao universitaria é uma
forma de comunicacdo compreende-se as multiplas determinagdes que
influem nessa acdo. Nesse sentido, identificou-se trés desafios basicos
que buscou superar no projeto realizado no bairro Tempo Novo.

O primeiro desafio refere-se ao tempo necessario para o desenvol-
vimento pleno de uma comunicagdo entre universidade e sociedade.
Reconhece-se que os recursos do CAU-GO foram indispensaveis para a
realizacdo do projeto. No entanto, a necessidade de realizar as atividades
conforme um cronograma pré-estabelecido por vezes ocasionou um des-
compasso na comunicacao pretendida. Outro desafio é o de compreen-
der que nado existe receita para a realizacdo de projetos desse carater,
por isso se torna imperativo atitudes éticas nos processos de interacao,
aprendizagem e convivéncia.

O terceiro desafio, esse estrutural, se referente a concep¢ao da Lei de
Assisténcia Técnica: 11.888, de 24 de Dezembro de 2008, que assegura as
familias de baixa renda assisténcia técnica publica e gratuita para o proje-
to e a construcdo de habitacdo de interesse social. Se, institucionalmente
essa lei precisa ser efetivada por meio de regulamentacdes municipais,
por outro lado ha a necessidade de ultrapassar seu carater assistencialista.

A realizacdo do projeto permitiu perceber que a assessoria técnica
para melhoria habitacional é necessaria na construgao de cidades mais
justas. Porém sua potencialidade fica limitada quando a habitacao é en-
tendida somente como o espaco compreendido nas divisas do lote.

0 trabalho do LabProj no bairro Tempo Novo encarou também o desa-
fio de construir projetos cuja execucdao depende da condicdo financeira
de cada familia separadamente. Esta certamente é uma barreira a coleti-
vidade. A auséncia de politicas publicas para financiamento das obras de
melhoria habitacional amplia o hiato entre projeto e execucao e intensi-
ficam a relacdo entre expectativa e frustracao das partes envolvidas.

Conclui-se, portanto, o reconhecimento e relevancia do desenvolvimen-
to de acdes que busquem contribuir com o rompimento das barreiras que
separam a atuagdo dos arquitetos-urbanistas das classes trabalhadoras.
Por outro lado, essas experiéncias apresentam limites quando confronta-
das com a auséncia de politicas publicas bem estruturadas para tal.
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MUTIROES DE BIOCONSTRUCAO NOS ASSENTAMENTOS MTST
EM BRASILIA: Uma opgdo de ascensdo social pela construgdio
colaborativa de moradias?

RESUMO

Brasilia, conhecida mundialmente por ser a capital criada a partir de
um planejamento modernista, tem encenado em um novo contexto que
chama a atenc¢do para suas bordas. Para além do Plano Piloto de Lucio
Costa, estdo os bairros periféricos, conhecidos como cidades satélites ou
Regides Administrativas (RA), onde encontra-se um movimento consi-
deravel de luta por moradia, como o Movimento dos Trabalhadores Sem
Teto (MTST), que em dezembro de 2017 propds a construcao de uma
casa de forma coletiva e acessivel, através de mutirao autogerido utili-
zando técnicas de bioconstrugdo. De forma coletiva e voluntariada, um
grupo de pessoas se reuniram para erguer, em Ceilandia - DF, a casa de
Dona Alzerita, uma trabalhadora sem teto. Desta forma, essa acdo que
acabou reunindo voluntarios do Brasil inteiro, ganhou forgas e influen-
ciou outros movimentos e bairros vizinhos, como Planaltina - DF, a opta-
rem por mutirdes de bioconstrugdao como alternativa para obterem suas
casas proprias. Nesse sentido, considerando que possa ser uma agao
histdrica, a proposta deste artigo é relatar essa experiéncia ocorrida em
Ceilandia, que visa contribuir para futuras pesquisas dentro do cendrio
de construgdes de casas ecoldgicas e sustentaveis no Distrito Federal.

ABSTRACT

Brasilia, known worldwide for being the capital created from a mo-
dernist planning, has staged in a new context that draws attention to its
edges. In addition to the Lucio Costa Pilot Plan, there are the peripheral
neighborhoods, known as satellite cities or Administrative Regions (RA),
where there is a considerable struggle for housing, such as the Homeless
Workers Movement, which in December 2017 proposed the construccion

2 Este artigo trata-se de um texto preliminar que faz parte de uma investigagdo que esta sendo
realizada em nivel de mestrado no Programa de Pés-Graduagao do Instituto de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo sob orientagdo do Professor Doutor Jodo Marcos de
Almeida Lopes, iniciada em agosto de 2019.



of a house collectively and affordably, through constructions self-mana-
ged using techniques of bioconstruction. Collectively and voluntarily, a
group of people gathered to build, in Ceilandia - DF, the house of Dona Al-
zerita, a homeless worker. In this way, this action that ended up bringing
together volunteers from all over Brazil gained strength and influenced
other movements and neighborhoods, such as Planaltina - DF, to opt for
bioconstruction joint efforts as an alternative to obtain their own homes.
In this sense, considering that it way be a historical action, the proposal
of this article is to reporto n this experience in Ceilandia, which aims to
contribute to future research whithin the scenario of building ecological
and sustainable houses in the Federal District.

PALAVRAS - CHAVE: Mutirao de Bioconstrug¢do, Autoconstrucao, Tec-
nologias Sustentaveis, Permacultura.

Key words: Joint effort of Bioconstruction, Self-management, Sustai-
nable Technologies, Permaculture.

INTRODUCAO

Entre os dias 16 a 23 de dezembro de 2017, ocorreu um grande muti-
rao de bioconstrucdo no condominio Sol Nascente trecho 2, quadra 209,
situado na Regido Administrativa Ceilandia, a 30 km de Brasilia, Distrito
Federal (Figura 1).

Figura 1: Distrito Federal e a Regido Administrativa Ceilandia.
Fonte: Wikimedia Commons.



O projeto deu inicio a construgdo de uma das casas das 109 familias
sem teto, que lutavam pelo direito a moradia nos ultimos anos. Contudo,
a maioria das familias ndo possuiam recursos suficientes para contratar
mao de obra especializada e nem para comprar materiais de construcao.
Partindo desse pressuposto, optaram por fazer um mutirao utilizando
materiais locais e uma campanha de arrecadacdo de fundos' (LONGO,
2017). A primeira casa do assentamento escolhida para dar inicio ao
mutirdo foi da trabalhadora sem teto Alzerita, de 54 anos (Figura 2) (AS-
SENTAMENTO, 2018).

Figura2:IniciodomutirdodebioconstrucdodacasadeDonaAlzerita,21/12/2017.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2017.

A casa da Dona Alzerita foi a primeira do MTST construida por meio
de bioconstrucdao (ASSENTAMENTO, 2018). Erguida por mais de 100
maos em um ato coletivo que reuniu voluntarias e voluntarios de diver-
sas localidades do pais, contando também com voluntarios da Franca,
[talia e Vietna (ASSENTAMENTO, 2018). Este mutirao foi organizado em
2 etapas: a primeira, no final de dezembro de 2017 (Figura 3), onde foi
alicercada a casa e a segunda, em janeiro de 2018, quando promoveram o
acabamento da construcao. Tal ato, que durou poucas semanas, influen-
ciou outros assentamentos de MTST a articularem mutirdes autogeridos

1 Os materiais locais utilizados foram basicamente terra, fibra e bambu. A campanha de arreca-
dacédo foi através da plataforma on-line Vakinha (http://vaka.me/240792) e serviu para custear
gastos do mutirdo como os demais materiais necessarios para a construcdo da casa (ferramen-
tas, cobertura, instalagdes elétricas e hidraulicas).
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de casas ecoldgicas no entorno de Brasilia, como o da ocupa¢do Maria
da Penha Resiste, do MTST Planaltina/DF, que consistiu na produgao de
tijolos de adobe para a construcao das casas, iniciado em maio de 2018
(SAMPAIOQ, 2018).

Figura 3: Primeira etapa do mutirdo de bioconstrucdo da casa de Dona Alzeri-

ta, 21/12/2017.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2017.

A organizac¢do dessa primeira agdo coletiva de mutirdo de biocons-
trucdo em Ceilandia foi efetivada pelo Movimento dos Trabalhadores
Sem Teto (MTST) de Brasilia, juntamente a UniPermacultura (Universi-
dade de Permacultura de Alpestre/RS, que desenvolve e oferece cursos
de permacultura, bioconstrucao e ecovilas) e a Fazenda Bella Agroeco-
logia (microempresa que desenvolve sistemas de agricultura regenera-
tiva e bioconstrugdo localizada no Distrito Federal) (ASSENTAMENTO,
2018). Dentre diversos outros voluntarios que movidos pela solidarie-
dade, se dedicaram por varios dias a erguerem conjuntamente, a casa
de Dona Alzerita.

De acordo com Neves e Faria (2011, p.09), “a terra tem sido um dos
materiais de construcdo mais utilizados pelo homem desde a pré-histé-
ria”. Portanto, sendo a terra a matéria prima basica utilizada na biocons-
trucdo, misturada com agua e fibras, torna-se uma alternativa construti-
va com grande potencialidade econdmica e sustentavel.

Em suma, a construgdo com terra, por ser um material acessivel e de
abundancia, foi o principal elemento construtivo utilizado no mutirao
do Sol Nascente, retirado no préprio local onde a casa foi construida. As



técnicas utilizadas foram pneus reaproveitados e superadobe (constru-
cdo com pilhas de terra ensacada e posteriormente compactadas) para a
fundacao, taipa de mao para as vedagdes, reboco, tinta e piso ecolédgicos
para os revestimentos. A taipa de mao, popularmente conhecida como
pau-a-pique, taipa de sebe ou taipa de sopapo, constitui-se de uma es-
trutura construida com madeira ou bambu, que serve de suporte para
sustentar o recobrimento feito de barro (JOAQUIM, 2015). Segundo Lo-
pes (1998), Caser (1999) e Joaquim (2015), a taipa de mao é uma das
técnicas de construgdo com terra mais utilizadas no Brasil, juntamente
com o adobe e a taipa de pildao. Essas técnicas sao uma boa alternativa
para mutirdes autogeridos, além da matéria prima ser farta e economi-
camente acessivel, sdo de facil aprendizagem, haja vista que, geralmente,
os mutirdes de construcao nao sdao formados apenas por pessoas que
possuem praticas construtivas.

Consequentemente, a relacdo de troca de experiéncias dentro do
mutirdo se torna efetiva no momento em que todos estdo dispostos a
aprender e a ensinar, como foi o caso deste mutirdo, onde haviam pes-
soas experientes dentro do cendrio construtivo, ndo necessariamente
familiarizadas com a técnica construtiva utilizada, quanto pessoas que
nunca tiveram contato com este meio da construcdo. Assim, de acordo
com Paulo Freire, ndo ha transferéncias de conhecimentos, mas a cria-
cdo de possibilidades de produc¢do de novos conhecimentos de maneira
coletiva (FREIRE, 1983).

PERMACULTURA E BIOCONSTRUCAO

Conforme noticias levantadas de midias eletrénicas como a Revista
Forum (LONGO, 2017), o Jornal Ceilandia em Foco (PAIVA, 2017/2018)
e o site Midia Ninja (NINJA, 2017; 2018), o objetivo desse mutirdo € ser o
inicio da construcdo de um “bairro ecoldgico”, com a expectativa de que
possa se tornar uma referéncia de implantacao de tecnologias sustenta-
veis em casas ecoldgicas no palis.

Segundo Eduardo Borges, coordenador do MTST Brasilia, “a ideia é
ter fossa ecologica, captagdo de agua das chuvas e energia solar” (ASCOM
CRDH, 2017). Sendo assim, o MTST se juntou a ativistas permaculturais
para a concepc¢ao do projeto de construgdo das casas, visando a utiliza-
¢do da bioconstrucao e dos principios que a compdem (NINJA, 2017). Em



conformidade com o Ministério do Meio Ambiente (BRASIL, 2008, p.09),
entende-se por bioconstrugdo, a “constru¢do de ambientes sustentaveis
por meio do uso de materiais de baixo impacto ambiental, adequacao da
arquitetura ao clima local e tratamento de residuos. ” E por ambientes
sustentaveis, “o ambiente que satisfaz as necessidades presentes de mo-
radia, alimentacao e energia garantindo que as gerag¢oes futuras tenham
como satisfazer as mesmas necessidades”. Essas premissas apontam que,
de acordo com estes principios, compreende-se que uma casa biocons-
truida, para além dos materiais que irdo compor suas paredes, também
deve-se pensar solu¢des destinadas aos residuos gerados.

Diante disso, tendo em vista a presen¢a da Unipermacultura na con-
cepg¢ao deste mutirdo, muitos termos e conceitos empregados provem de
principios utilizados nos cursos de Design em Permacultura, conhecidos
como PDC - Permaculture Design Certificate Course. Holmegreen (2013),
co-fundador do conceito de permacultura, juntamente com Bill Molisson
no final da década de 70, definem permacultura como,

‘paisagens conscientemente planejadas que imitam os pa-
droes e as relagdes encontrados na natureza, enquanto pro-
duzem uma abundancia de alimento, fibra e energia para
prover as necessidades locais’. As pessoas, suas construcdes e
os modos como elas se organizam sdo centrais para a perma-
cultura. Assim, a concep¢ao de permacultura como agricul-
tura permanente (sustentavel) evoluiu para uma de cultura
permanente (sustentavel) (HOLMEGREEN, 2013, p.33).

As praticas permaculturais, dentro da perspectiva de construgao de
moradia, buscam a integra¢ao das construgdes com o seu ambiente, con-
siderando o maximo de aproveitamento dos recursos naturais disponi-
veis no local, procurando causar o minimo de impacto ambiental possi-
vel. Dessa forma, Holmegreen (2013), coloca que o ambiente construido,
caracterizado como um dos principios éticos e de design permacultural,
dentro da permacultura, visa a autoconstrucao e a utilizacao de barro e
terra. Dentro dessa 6tica, a bioconstrucgao caracteriza-se como uma das
alternativas utilizadas dentro deste principio de ambiente construido.

No dado momento, nao se pretende aprofundar nas praticas perma-
culturais, mas ponderar que os conceitos abrangidos pela cultura da
permanéncia vao de total encontro a um ideario de comunidade sus-
tentavel dentro do contexto urbano. De fato, estas casas bioconstruidas



podem contribuir para a conscientizacdo da formacdo de uma rede de
assentamentos humanos sustentaveis pautados em alguns principios
da permacultura urbana como, cuidar da terra, evitar poluicdes, cultivar
alimentos saudaveis, captar e usar a agua de forma responsavel, cons-
truir se inserindo na paisagem, preferir o uso de energia renovavel de
fonte limpa, fomentar o comércio justo e solidario, entre outras acoes
socioambientais resilientes (NEME, 2014).

AUTOCONSTRUCAO E TRABALHO COLETIVO

Embora sejam identificados como movimento de luta por moradia,
o Movimento dos Trabalhadores Sem Teto (MTST), que ha 20 anos or-
ganiza trabalhadoras e trabalhadores urbanos a partir do local em que
vivem, geralmente em sua grande maioria, em bairros periféricos, se ca-
racteriza por ser um movimento social cujas lutas vao além das questdes
urbanas. A luta por moradia digna engloba intrinsicamente uma série de
outras lutas de direitos basicos para a qualidade de vida humana.

O MTST luta por moradia, é um movimento de sem-teto. O
direito a moradia digna é uma bandeira central do nosso
movimento. Mas ndo € Unica: o trabalhador que ndo tem
acesso ao direito de morar dignamente - o sem teto - também
ndo tem o direito a educagdo, ao atendimento de satude, ao
transporte coletivo, a infra-estrutura basica em seu bairro e a
muitas outras necessidades. Por isso, afirmamos que o MTST
ndo é um movimento de moradia. Lutamos por moradia,
mas entendemos que esta luta é parte de uma luta maior por
condigdes de vida dignas (MTST, 2018).

Ha que se considerar, portanto, que dentro deste espaco de resistén-
cia, é importante fazer estudos de leis que auxiliem e amparem estas
trabalhadoras e trabalhadores na construgdo de suas casas. Assim, tem-
-se conhecimento, diante do cenario legislativo, de uma nova lei que esta
sendo tramitada no Senado, relacionada ao auxilio de técnicas constru-
tivas alternativas para construcgdes de casas populares. O projeto de Lei
n? 296, de 2018, proposta pelo Senador Randolfe Rodrigues (REDE/AP),
dispde sobre a bioconstru¢dao no ambito do Programa Minha Casa Minha
Vida. Percebe-se que esta, por vir a amparar os mutirdes autogeridos,
pode contribuir para a fomentacao e incentivo do uso de materiais eco-



logicamente sustentaveis na construcao civil. O mesmo, visa a promog¢ao
do desenvolvimento sustentavel e estimula a pesquisa e construcao de
novas tecnologias e novos conceitos de habitacao.

O uso dessas técnicas pode reduzir custos, especialmente
nas localidades em que o transporte de materiais tradicio-
nais, como areia, cimento e tijolos, é mais caro. Além disso,
as obras serdo executadas com menor impacto sobre o meio
ambiente e com maior engajamento da comunidade bene-
ficiada, gerando reflexos positivos para as gerac¢des atual e
futuras (BRASIL, 2018, Projeto de Lei do Senado n? 296).

Dentro do cenario de luta por moradia, as familias tendem a construir
suas casas de forma auténoma. Os meios para determinada acao gera
enredo para mais um capitulo dessa histdria de luta, que nao se encerra
quando a terra é conquistada. A autoconstrucao ¢é a forma mais acessivel
e econOmica que as familias encontram para obterem suas casas. Mo-
rado Nascimento (2011), acresce que, a autoconstrucao € adotada pelo
morador ndo simplesmente por falta de recursos e conhecimentos, mas
também por op¢do a uma autonomia nas decisdes espaciais.

Existe uma significativa fatia da construcao habitacional que
é representada por usudrios que tomam suas decisdes rela-
tivas a moradia de maneira isolada. Sem a interferéncia ou a
participacdo daqueles que detém o conhecimento codificado
(seja de qualquer natureza). Essa fatia, geralmente nomeada
autoconstrugdo, é entendida como provisdo de moradia onde
a familia, de posse de um lote urbano, obtido no mercado
formal ou informal, decide e constréi por conta prépria a
sua casa, utilizando seus proprios recursos e, em varios ca-
sos, mao-de-obra familiar, de amigos ou ainda contratada. A
autoconstrugdo - processo sdcio-tecnoldgico em evolugao e
transformacdo constante -, é estimada em 70% aproximada-
mente da producado residencial nas cidades brasileiras; nesse
caso, a moradia é caracterizada por se dar predominante-
mente em terrenos nao regularizados e, em grande parte,
com infraestrutura precéria ou inexistente (BRASIL, 2009,
apud MORADO NASCIMENTO, 2016, p 19).

Inclusive, conforme Dal’'B6 (2013), em sua dissertacdo, Luta social e
a produgdo da cidade, o movimento popular de luta por moradia e as
diversas ocupagdes organizadas no pais provam que as cidades atuais



ndo possuem espac¢os adequados para todos e que as politicas publicas
do setor continuam insuficientes ou inadequadas.

Logo, torna-se evidente a relevancia desta discussao e, consequente-
mente, a compreensao de alguns conceitos que estdo intrinsicamente
ligados a essa luta, como a autonomia e a autogestao das trabalhadoras
e trabalhadores perante a conquista de direitos basicos como o direito a
habitacdo e a cidade. “O trabalho coletivo democratiza e aumenta as re-
lacbes entre os individuos e, por isso, é parte fundamental da autogestao
popular” (ARANTES, 2002, p. 196).

No ambito da luta por moradia, o processo de autogestdo sempre es-
teve associado a forma cooperativa, levando os mutirdes autogeridos a
conquistarem, de forma coletiva, o0 sonho comum de obter a casa pro-
pria. Em decorréncia disso, para compreender melhor sobre mutirdes
autogeridos, tem-se a Usina CTAH, uma assessoria técnica a movimentos
populares como referéncia, fundada em junho de 1990 por profissionais
arquitetos e urbanistas. A Usina CTAH tem atuado no sentido de articular
processos que envolvam a capacidade de planejar, projetar e construir
pelos proprios trabalhadores, mobilizando fundos publicos em um con-
texto de luta pelas Reforma Urbana e Agraria. Entende-se, no entanto,
de acordo com Usina (2015), que o mutirdo autogerido é um espaco de
resisténcia e organizacdao de um novo tipo de pratica e ndo um modelo
de politica habitacional universal. A pratica de novas relagoes sociais no
processo de luta por moradia:

[..] estdo diretamente relacionadas a autogestdo, conceito
que pode ser entendido como um tipo de praxis social histori-
ca que demonstrou a necessidade ndo apenas da participagdo
objetiva (manual) e subjetiva (intelectual) nos processos de
tomadas de decisdo, mas uma forma de reconciliacdo entre as
dimensdes de decisdo, planejamento e execu¢do dos proces-
sos de producio da vida social. O que se busca é a emancipa-
¢do politica e, assim, a constituicdo do sujeito como agente de
transformacao social (USINA, 2015, p. 155).

Dentro dessa tematica de autonomia e autogestao, Paulo Freire anali-
sa em seus livros Pedagogia da Autonomia e Extensdo ou comunicagdo?,
por uma perspectiva pedagogica, as praticas dialogicas de extensao e co-
municagdo, que, ao trazer para o contexto de mutirao autogerido, todos
os integrantes partilham experiéncias e produzem conhecimentos de



forma coletiva. Esse aspecto pode ser observado no estudo de Morado
(2016), onde coloca que,

(..) as acdes - autoconstrucdo e mediagdo da informacdo -
sdo deslocadas; jamais previsiveis, controladas ou impostas.
Nesse sentido, ndo existe, aqui, a pratica de apontar e corri-
gir erros, propria de uma logica de controle e de fiscalizacdo
por parte daquele que detém o saber cientifico e/ou técnico.
As agdes realizam-se na experiéncia comunicativas que se
desenvolve a partir de outro pressuposto: o conhecimento
como processo social construido a partir da informacao com-
partilhada, e ndo como memorizacdo e/ou transmissdo de
“instrucdes” incorporadas ao projeto, alimentando o fazer e
o refazer construtivo. Alguns podem considerar pretencioso
propor uma outralégica da pratica da arquitetura fora da ana-
lise estética ou técnica que lhe é prépria. Mas essa tentativa
sugere outras formas de apropriacdo e produgdo de saberes
(cientificos ou ndo), ampliando o direito a cidade para muito
além das decisdes top-down mandatérias das atuais politicas
publicas. (MORADO NASCIMENTO, 2016, pg. 26).

Ademais, a partir das praticas autbnomas de construgao de casas eco-
l6gicas por meio da bioconstrucao, identifica-se, ainda, a possibilidade
de introducao de conceitos e técnicas permaculturais, que estao intrinsi-
camente ligadas a ideologia de inser¢do de agdes sustentaveis em assen-
tamentos humanos. Sob esse ponto, o autor Ferreira Neto (2017), em sua
dissertacdo Caminhos e perspectivas para a popularizagdo da permacul-
tura no Brasil, apresenta um histdrico e um estudo aprofundado sobre a
permacultura, além de uma analise critica referente a popularizacdo de
suas praticas entre os movimentos sociais e o terceiro setor. Da mesma
forma que, similarmente, Leticia Prudente (2007), aponta a permacul-
tura como uma pratica eco-socio-ambiental ligada aos Movimentos de
Trabalhadores Sem Teto (MST). De acordo com a autora,

0 movimento da Permacultura vem crescendo rapidamente,
desde os anos 70, através de varias organizacdes que estdo
difundindo e aplicando técnicas inovadoras, principalmente,
para a recuperagdo de areas degradadas, gerando o uso sus-
tentavel da terra e o fortalecimento de comunidades social-
mente marginalizadas. Esse movimento, em alguns paises, se
articula com movimentos sociais que buscam resolver a de-
manda de terra para a agricultura e para a moradia. No caso



do Brasil, o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST)
possui uma relagdo com o movimento da Permacultura atra-
vés de institutos distribuidos em diversas biorregides do pais.
Nessa relacdo ocorre a troca de informacoes e a aplicacdo de
técnicas mais ecoldgicas (PRUDENTE, 2007, p. 1166).

Em face a essa realidade, Prudente (2007), busca o entendimento de
que a permacultura surge como uma via de acesso as tecnologias apro-
priadas e/ou sustentaveis, a disposicdo dos movimentos sociais, que ja
possuem diversos saberes populares a serem resgatados e valorizados.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Mediante o exposto, considera-se a importancia do primeiro mutirao
de bioconstrucao ocorrido em Ceilandia em 2017 e como, de certa for-
ma, tornou-se uma a¢ao experimental dentro do cenario de construgoes
de casas populares na area periférica do Distrito Federal. Logo, o registro
de carater documental e critico do presente estudo proposto por este
artigo, podera contribuir para o fomento da discussdo de luta por mo-
radia utilizando técnicas construtivas sustentaveis para as construgoes
das casas populares por meio de mutirdo autogerido. Sendo assim, leva-
-se em consideracdo as palavras de Raquel Ronilk (2015, In: MORADO
NASCIMENTO, 2016, p.09), ao refletir sobre a importancia do registro
escrito, por este se revelar como um retrato, visto que “congela um mo-
mento no tempo, revelando o que se passou até chegar ali, mas deixando
em aberto o futuro. Um futuro feito de incertezas, porém certamente
compartilhadas.”
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O CONCEITO DE CUSTOMIZACAO EM MASSA NA ARQUITETURA:

Uma Incumbéncia Em Oposicdo & Massificagdo na Construgdo Civil.

RESUMO

No ambito da construcgao civil, a tecnologia tem um espaco, seja para
reducdo de custos, consumo de energia e/ou impactos ambientais.

Diante dessa 0tica, a pré-fabricacdo no periodo moderno passa a ser
compreendida como uma metodologia construtiva interessante diante
da industria da construcgdo civil, momento em que a concepg¢ao passa a
ser concebida do canteiro de obras para a fabrica, proporcionando maior
controle sobre os fatores indicados.

O conceito de customizagdo em massa surge no intuito de unir pro-
ducdo em massa, com a reducao de custos de producdo e a minimizacao
de desperdicios sem a desvantagem da padronizacdo e repeticao, uma
estratégia que vem sendo encontrada cada vez mais em paises de maior
desenvolvimento industrial.

A customizacao em massa passa a ser uma metodologia de projeto
interessante para arquitetos, designers e engenheiros, por sua vez, pro-
pondo a combinagdo de tecnologia e arquitetura, de fato, em era de inte-
resses politicos e imobiliarios.

A partir da juncao destes fatores que mudaram o cenario da arquite-
tura tangenciando os principios de customizacdo em massa, o objetivo
deste trabalho é, portanto, avaliar o contexto em que se é aplicado o con-
ceito de customizacdo em massa, e suas caracteristica a priori (projeto)
e a posteriori (ocupacdo), apontando limites e potencialidades.

Palavras-chave: Customizacdo em Massa, Projeto, Arquitetura e
Construcao.

ABSTRACT

Within the field of civil construction, technology has its space, being it
for cost and energy consumption reduction and/or environmental impacts.
Under this vision, pre-fabrication in the modern period starts to be
understood as an interesting constructive methodology when it comes



to the industry of civil construction, in a moment when the conception
starts to be moved from the construction site to a factory, providing
bigger control over the referred factors.

The mass customization concept is born with the purpose of uniting
mass production, focusing on costreduction and lowering of waste without
losing on standardization and repetition, a strategy which can be found in
a growing number of countries of greater industrial development.

Mass customization has been an interesting project methodology for
architects, designers and engineering, in turn, proposing the intertwining
of technology and architecture, in fact, in an era of political and real estate
interests.

By joining these factors, which have changed the scene of architecture,
reaching over to the principles of mass customization, the objective of this
paper is, in fact, to evaluate the context in which the mass customization
conceptis applied, and its characteristics, both before (project) and after
(occupation), pointing limits and potentials.

Keywords: Mass Customization, Project, Architecture and
Construction.

INTRODUCAO

As discussdes sobre o ambiente construido e arquitetura foram te-
mas de debates nos Congressos Internacionais de Arquitetura Moder-
na - CIAMS, a partir de 1929, com a realizagdo do segundo congresso,
denominado “Habita¢do para o nivel minimo de vida”. Nele, os arquitetos
levantaram questdes pertinentes a concentracao em massa da popula-
cdo, discutindo a respeito do minimo nivel de vida relacionado a ordem
financeira, de saude e sociabilidade, ou seja, quanto o individuo recebe
por seu trabalho e o quanto poderia dispensar para habita¢do e formas
necessarias para o homem viver com qualidade e dignidade, com enfo-
que em determinar o tamanho minimo da unidade.

Posteriormente, em 1930, no terceiro congresso, realizado em Bru-
xelas, a discussdo baseou-se nos métodos construtivos racionais, refle-
tindo o custo das construgdes sobre o agrupamento de casas baixas e
edificios médios e altos. Dessa maneira, métodos de calculo serviriam de
base para determinar a tipologia habitacional correta. A partir de entao,
as questoes que estavam sendo discutidas na Europa acabaram influen-
ciando a producao de conjuntos habitacionais no Brasil, e a postura do
Estado brasileiro na questdo da habitacdo popular repercutiu em inter-



venc¢des no processo de urbanizacao que contribuiram para a formagao
da problematica conjuntura atual do pais.

No ambito da industria da construcao civil constitui, entdo, o método
de racionalizar o processo construtivo e torna-lo mais sustentavel, redu-
zindo os impactos ambientais e todas as premissas decorrentes de uma
acao sustentavel (MOURA, 2013).

No entanto, no que tange a arquitetura, a politica de reproducao ho-
mogénea do projeto prejudicou ndo sé a paisagem do espag¢o, mas inter-
feriu no modo de viver e habitar o espaco, desconsiderando o contexto
local, na maioria das vezes optando por alternativas nao sustentaveis,
corrompendo a identidade heterogénea que a arquitetura representa de
quem habita o espaco.

O conceito de Customizacao em massa (CM) é relacionado a uma diver-
sidade de produtos singularizados em grande escala. Diante dessa pers-
pectiva, sdo inumeros os beneficios resultantes da ado¢ao da customiza-
¢do em massa como artificio de projeto em meio a necessidade em grande
escala, no caso, as habita¢cdes de interesse sociais. (TILLMANN, 2008).

A primeira peca tedrica, apresenta uma explanacao sobre industria e
homogeneidade: a paisagem resultante da habitacdo de interesse social,
que relata o emprego da tecnologia sucumbido ao mercado imobiliario.
Na segunda parte, tem-se o conceito de customizacdo em massa (CM),
seu viés teorico dentro dos projetos de arquitetura e apresentacdo de
novos meios de customizagdo. Em conclusao, o atrelamento de todas as
andlises e objetivos do conceito de customiza¢do em massa e suas agoes
de combate contra a massificagao na construcao civil.

INDUSTRIA E HOMOGENEIDADE: A PAISAGEM RESULTANTE
DA HABITACAO DE INTERESSE SOCIAL EM MASSA

A histéria da industria na construgao civil esta atrelada a histéria da
arquitetura moderna, considerando que o inicio e a necessidade de no-
vos materiais na construcao civil, juntamente com a expectativa de obras
que resistissem por maior tempo, levaram a aplicacao de novos recursos
tecnolégicos a construcdo. Em linhas gerais, o resumo da industrializa-
cdo é dividido em trés fases (BAPTISTA, 2010):

1760 - O periodo Industrial, quando surgiram maquinas genéricas ou
polivalentes que substituiam atividades artesanais do homem;



1860 - Principio da Organizacdo, momento em que a maquina moto-
rizada passa a substituir o homem pela maquina em uma atividade
ciclica e padronizada. O operario passa a receber instru¢des para que
possa repetir movimentos em menor prazo, metodologia utilizada na
linha de producao que contribuiu para a produ¢ao em massa; e

1942 - Segunda Guerra Mundial, periodo de substituicio do homem
por maquinas e mecanismos. A necessidade de reconstruir o continen-
te Europeu foi a oportunidade para aplicacdo de conceitos de producao
em larga escala desenvolvidos anteriormente (GOULART, 1967; BRU-
NA, 1976).

Walter Benjamim, em 1955, ja relatava o estado da arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, relatando o estado da sociedade em relacao
a industria (massa e aura), caracterizando a soma da técnica e o meio
social, resultando na producdo. Segundo Benjamim (1955, pag. 02):

O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o
que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de
arte é sua aura. Esse processo é sintomatico, e sua significa-
¢do vai muito além da esfera da arte. Generalizando, pode-
mos, dizer que a técnica da reprodugdo destaca o dominio da
tradicdo o objeto reproduzido.

A necessidade de politicas habitacionais para as camadas populares
vem gerando um quadro de producdo mecanizada e ausente de qualida-
de arquitetonica. As politicas atuais, preocupadas em fornecer o objeto
(habitacdo), deixam de pensar na oferta de cidade que a deve acompa-
nhar. De acordo com Benetti (2012), o resultado para a légica do pre-
dominio do mercado é a construcao de “ilhas urbanas autossuficientes
isoladas entre si”. Segundo Pallasmaa (2013, pag. 121)

A arquitetura é nosso principal instrumento de orientagio no
mundo; nossa casa determina o significado definitivo de in-
terioridade e exterioridade, familiaridade e estranheza, estar
no lar e estar fora dele. Como uma abstragdo e condensacido
do mundo, a imagem da arquitetura é uma interpretacdo e
concretizacdo de uma ordem idealizada.

O diagrama do conjunto de habita¢des de interesse social Vila Muti-
rao, Goiania, GO (Figura 01), trata-se de uma representacao imagética
da replicacgao realizada, ou seja, de um lado um processo estreitamente
racionalizado de projeto e de outro um programa destinado a realizacao



de um mutirdo em prol da populacdao com menor poder aquisitivo, a fim
de resolver o déficit habitacional da década de 80. (FREITAS, 2007).

"MIL CASAS

AN0H
ANNH

AN00

EM UM DIA”

Figura 01 - Diagrama de replicacdo do Conjunto Habitacional Vila Mutirdo,
Goiania, Goias, 1984. Fonte: O préprio autor, 2019.

Considerado um movimento populista, a Vila Mutirdo concebeu as fa-
milias carentes o direito da casa prépria com a construcdo de mil casas
em um dia. A producao em massa, diante desse contexto, é a representa-
¢do clara do uso de novas tecnologias a favor da redugao de custos e me-
nor impacto ambiental, mas ao mesmo tempo em que se avanca tecno-
logicamente com materiais pré-fabricados, por exemplo, o que permitiu
a construcdo rapida, ainda existe uma persisténcia no modo arcaico de
conceber esses espacos, ou até mesmo o comodismo perdurante politico
e cultural (FREITAS, 2007). “As edificagdes sdo frequentemente apresen-
tadas desvinculadas de seus contextos de paisagem, cultura e realidade
social” (PALLASMAA, 2013, pag. 118).



A paisagem urbana diante do contexto de implantacdo de habita¢des
de interesse social é compreendida como dinamica (Figuras 02 e 03),
em constantes transformagodes diante dos interesses gerais ou pessoais,
o que formata o espaco, sendo reflexo de quem habita o lugar. A homo-
geneidade que na maioria das vezes é imposta, ndo perdura por muito
tempo, a sociedade e o modo de viver e habitar exigem uma perspecti-
va holistica diante da vida, historia e a arquitetura. “Ao longo da histo-
ria, a arquitetura nos tem oferecido uma das mais eficientes metaforas
para a estruturacdo e ordenacdo do pensamento e imaginacdo humana”

Figura 02 - Conjunto Habitacional Vila Mutirdo consolidado, Goiania, Goias,
2018. Fonte: O proéprio autor, 2018.

Figura 03 - Conjunto Habitacional Vila Mutirdo consolidado e a zona comercial
estabelecida, Goiania, Goias, 2018. Fonte: O préprio autor, 2018.

CONCEITO DE CUSTOMIZAGAO EM MASSA

A customizagdo em massa ? é um conceito ligado a pré-fabricacdo. Se-
gundo Tillmann (2008), o termo se refere a capacidade de fornecer pro-
dutos diferenciados a consumidores seguindo estratégias de produgao em

2 capacidade de fornecer produtos diferenciados a consumidores seguindo estratégias de produ-
¢do em massa, de forma que é possivel oferecer produtos Unicos sem, no entanto, aumentar
custos de tempo e energia. A customizacdo em massa engloba todo o processo da transforma-
¢do da matéria prima até a entrega ao cliente.



massa, de forma que é possivel oferecer produtos Unicos sem, no entanto,
aumentar custos de tempo e energia.

A customizacao em massa engloba todo o processo da transformacgéo
da matéria prima até a entrega ao cliente. O envolvimento dos clien-
tes é de grande importancia para a customizacao, seja de forma direta
(consulta ao cliente), seja de forma indireta (segmentacao de mercado).
Gropius, arquiteto alemao e fundador da Bauhaus, se posicionava forte-
mente a favor da industrializagao.

A frente de seu tempo, em seu livro, “Scope of Total Architecture”, pu-
blicado no Brasil como “Buahaus: Novarquitetura”, o arquiteto ja com-
preendia o conceito de customizacdo em massa, ao afirmar que nao se
deveria produzir a casa inteiramente em uma fabrica, mas sim seus com-
ponentes, intercambiaveis, que possam se tornar uma variedade infinita
de casas (NOGUCHI, 2014).

Ainda, segundo Tillmann (2008), a modularidade é fundamental para
a customizacdo em massa; dessa forma se obtém economia de escala
(producdo de componentes padronizados em grande nimero com pro-
cessos repetitivos, de forma a se diminuir custos). Com componentes
modulares e independentes, é possivel fazer diversas combinacgdes, ge-
rando produtos diversos.

A aplicacdo do conceito de customizacao ndo é o mesmo que oferecer
grande variedade de escolhas. Oferecer variedade significa aumentar o
numero de produtos disponiveis ao consumidor; isso acarreta em admi-
nistrar maior ndmero de recursos e gestao mais complexa de producao,
além de ndo garantir valor no produto para o cliente. Customizar sig-
nifica atender as necessidades especificas de um cliente; dessa forma,
customizacdo em massa é a producdo apenas dos componentes de um
determinado produto, sendo a combina¢do desses componentes feita
pelo cliente (MACHADO, 2005).

A Figura 04 apresenta um processo de customiza¢ao em massa, aliado
a pré-fabricacdo em diferentes empresas e necessidades locais, sendo
culturais, bioclimaticas e financeiras, além de fornecer ao cliente um
catalogo para que possa escolher desde o piso até o seu revestimento
externo.
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Figura 04 — Linha de montagem até a etapa de icamento/transporte. Fonte:

O préprio autor, 2019.

Os arquitetos Alastair Parvin e Nick Lerodiaconou fundaram a
WikiHouse (Figuras 05 e 06), um sistema de constru¢iao de codigo
aberto, em outras palavras, uma ordenac¢ao projetual que permite a
producao customizada do projeto arquitetonico, fazer o download e a
impressdo em maquinas CNQ? de casas e componentes, possibilitando
a montagem por pessoas sem habilidade e/ou treinamento em constru-
¢do. O carro chefe da ideia é romper a pratica tradicional de producao da
moradia, possibilitando que profissionais da drea de arquitetura, enge-
nharia e design possam voltar o seu trabalho com participagao efetiva da
populacgdo. Parvin Lerodiaconou (2018) afirma que se o desafio do sé-
culo XX foi democratizar o consumo, o grande desafio do século XXI
é democratizar também a producao.

3 O controle numérico por computador ( CNC ) é a automacgdo de maquinas operatrizes por
meio de computadores que executam sequéncias pré-programadas de comandos de controle
de maquinas.


https://en.wikipedia.org/wiki/Automation
https://en.wikipedia.org/wiki/Machine_tool

Figura 05 - Modelos de prototipagem residencial da Camegie Council. Fonte: O
préprio autor, 2019.

TN

Figura 06 - Casa “impressa” sendo montada. Fonte: O proprio autor, 2019.

Seria a customiza¢do em massa um manifesto perante a produgao ho-
mogénea em série? O conhecimento da construgao é a unica possibilidade
de se viabilizar concretamente a ideia do objeto arquitetonico. Sua des-
consideracao é a garantia da faléncia da arquitetura (PALLASMAA, 2013).



CONSIDERACOES FINAIS

O conceito de customizagdo em massa no Brasil ainda ndao possui pes-
quisas sobre a viabilidade de sua aplicacdo, porém ha um registro vasto
sobre a sua estratégia de abordagem. Leite; Miron e Formoso (2005)
aconselham o método de customizacdo em massa como uma alterna-
tiva de producdo diversificada, proporcionando qualidade espacial a
populacdo de baixa renda em programas habitacionais. A producao da
arquitetura passa por reflexdes a posteriori e posteriori, e essa “estraté-
gia” tangencia a flexibilidade e a capacidade de adaptagdes futuras, pro-
cessos que rompem a sua integridade e, ao mesmo tempo, atendam as
necessidades da populagdo. A flexibilidade e a adaptacdo sao tematicas
que vém sendo exploradas por Brandao (1997; 2002; 2006).

E fato que todos que conhegam o real significado da palavra arquitetu-
ra e sua efetivagao venham a discordar do conceito de “customizacdao em
massa”, porém ele surge para remontar o proprio conceito de arquitetu-
ra na producdo em larga escala das cidades contemporaneas, provar que
ndo ha fator limitante no processo de projeto e que a norma de coorde-
nacao modular, por exemplo, nunca sera capaz de limitar o profissional
da construcao civil.

A customizacao em massa coata quem esta projetando a entender as
partes do projeto, funcdo que até entao tem sido disseminada em novos
softwares usados em desenvolvimento de projetos de arquitetura, como
por exemplo o revit arquitetura (TILLMANN, 2008). Uma exemplifica-
cdo é o conceito de WikiHouse, que é uma nova realidade da arquitetura
paramétrica e de encaixes, uma metodologia que funciona com a partici-
pacao coletiva na producdo da arquitetura. Arquitetura, em suma, é um
manifesto solidificado.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BENETT]I, Pablo. Habitac¢do social e cidade. Desafios para o ensino de
projeto. Rio de Janeiro: Rio Book’s, 2012. P. 114.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica. In: ADORNO et al. Teoria da Cultura de Massa. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2000. P. 221 - 254.



BRANDAO, Douglas Queiroz. Diversidade e Potencial de Flexibilida-
de de Arranjos Espaciais de Apartamento: uma analise do produto
imobiliario no Brasil. 2002. 429f. Tese de Doutorado em Engenharia de
Produgdo - Escola de Engenharia, Universidade Federal de Santa Catari-
na, Florianopolis, 2002.

BRANDAO, Douglas Queiroz. Flexibilidade, Variabilidade e Participa-
¢ao do Cliente em Projetos Residenciais Multifamiliares: conceitos
e formas de aplica¢do em incorporagoes. 1997. 235 f. Dissertacdo de
Mestrado em Engenharia Civil - Escola de Engenharia, Universidade Fe-
deral de Santa Catarina, Florianépolis, 1997.

BRANDAO, Douglas Queiroz. Habitacdo Social Evolutiva: aspectos
construtivos, diretrizes para projetos e proposicao de arranjos es-
paciais flexiveis. Cuiaba: CEFETMT, 2006. 94p.

CARNEGIE COUNCIL, Open Source WikiHouse pertuba o design tradi-
cional. Disponivel em: https://www.carnegiecouncil.org/publications/
archive/policy_innovations/innovations/000216. Acessado em: julho de
2018.

LEITE, Fernanda Lustosa; MIRON, Luciana Inés Gomes; FORMOSO, Car-
los Torres. Opportunities for Client Requirements Management in
Low-income House Building Projects in Brazil. In: INTERNATIONAL
GROUP FOR LEAN CONSTRUCTION CONFERENCE, 13., 2005, Sydney.
Anais... Sydney: Unitec New Zealand, 2005.

MACHADO, Andre G. C. Estratégias de customizacdo em massa: evi-
déncias tedrico-empiricas e proposicio de um framework. 2005.
403 f. Tese (Doutorado em Administracdo) - Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, PE.

PALLASMA, Juhani. A imagem corporificada: Imaginario e imagina-
¢ao na arquitetura. Porto Alegre: Bookman,2013, p. (118-139).

TILLMANN, Patricia A. Diretrizes para ado¢ao da customizaciao em
massa na construcao habitacional para baixa renda. Dissertacao
(Mestrado em Engenharia Civil) - Escola de Engenharia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, RS. 2008.

200


https://www.carnegiecouncil.org/publications/archiv
https://www.carnegiecouncil.org/publications/archiv

CAPITULO 12

AVALACAO DE CONFORTO TERMICO
EM AMBIENTES DE ENSINO:

comparacdo entre dados técnicos e

percepcdo do usudrio

Marilia G. Rodrigues

mariliagrarg@gmail.com

Larissa Rodrigues Aratjo

arq.larissarodrigues@gmail.com

Loyde Vieira de Abreu-Harbich

loydeabreu@gmail.com

Emilly Faria de Meireles

emillymeireles@hotmail.com

Monica Otero de Melo dos Reis

otero.projetos@gmail.com

Eron F.Telka Goncalves

eronftg@gmail.com

Renata Guimaraes

renatadublin@hotmail.com

Eliana Cristine Mueller

nanamuellerarg@gmail.com



mailto:mariliagr.arq@gmail.com
mailto:arq.larissarodrigues@gmail.com
mailto:emillymeireles@hotmail.com
mailto:otero.projetos@gmail.com
mailto:eronftg@gmail.com
mailto:renatadublin@hotmail.com
mailto:nanamueller.arq@gmail.com

AVALIACAO DE CONFORTO TERMICO EM AMBIENTES DE

ENSINO: comparagéio entre dados técnicos e percepgdo do usudrio

RESUMO

Na diversidade de fatores relativos a analise da edifica¢do, destaca-se a
qualidade ambiental. Desde a fase inicial de um projeto, podem ser defini-
das as questdes qualitativas ambientais ligadas ao conforto dos usuarios,
relacionadas também a fatores fisicos e psicoldgicos. Isto posto, perce-
be-se que tal conforto deve estar presente em todos os ambientes, des-
tacando-se os que sdao ocupados grande parte do dia por muitas pessoas,
como os escolares. Isso pode influenciar no rendimento e comportamento
do aluno, bem como na absor¢do do contetido ministrado em aula, uma
vez que ambientes desagradaveis atuam negativamente no processo de
aprendizagem. A analise de um ambiente ja construido pode, entao, auxi-
liar na melhoria de aspectos que nao tém um bom resultado e provocam
desconforto ao usuario. Diante disso, o presente artigo avalia as condi¢des
de conforto térmico interno de um ambiente escolar de nivel superior,
bem como a percepc¢ao de seus usuarios em relacdo ao bem-estar senti-
do em tal espaco, fazendo uma avaliacdo de pés-ocupagdo em relacao ao
conforto dos estudantes em duas salas de um edificio escolar, a saber, a
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias. O estudo
partiu da aplicacdo de um questionario relativo a identificacdo do perfil
dos usuarios e a sensac¢do térmica no ambiente, com analise de elementos
como vestimentas, posicao na sala, preferéncias e sensacao térmica. Junto
a aplicagdo do questionario, foi efetuada medi¢do da temperatura do ar, da
temperatura de globo e da umidade relativa do ar nas salas. Em paralelo,
foi realizado o monitoramento do comportamento térmico das salas por
meio de datalogger, registrando a temperatura e a umidade do ar a cada
hora durante oito dias. Deste modo, observou-se, por meio dos resultados
obtidos, que o desempenho térmico de ambas as salas € insatisfatério e
pode afetar de maneira negativa o aprendizado dos alunos. Conclui-se,
entdo, a necessidade de buscar alternativas para a melhoria das condigoes
de conforto térmico do ambiente analisado que resultem no aumento do
rendimento académico dos usuarios.

Palavras - chave: Avaliacdo de pds-ocupacao, Conforto térmico, Per-
cepcdo dos usuarios, Ambiente escolar.
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ABSTRACT

In the diversity of factors related to the analysis of the building, the
environmental quality stands out. From the initial phase of a project, the
qualitative environmental issues related to user comfort and physical
and psychological factors can be defined. Such comfort must be present
in all environments, especially those that are occupied a large part of the
day by many people, such as universities. This can influence the learner’s
performance and behavior, as well as the absorption of the content, sin-
ce unpleasant environments act negatively in the learning process. The
analysis of an already built environment can help in improving aspects
that do not have a good result and cause discomfort to the user. The-
refore, the present article assesses the thermal comfort conditions of a
higher level of school environment, as well as the perception of its users
in relation to the well-being felt in such space, making a post-occupa-
tion evaluation in relation to comfort of the students in the rooms of the
Faculty of Visual Arts at the Federal University of Goias. The study was
based on the application of a questionnaire related to the identification
of the profile of the users and the thermal sensation in the environment,
with analysis of elements like dress, position in the room and thermal
sensation. In the same period, the air temperature, the globe temperatu-
re and the relative humidity of the room were measured. In parallel, the
thermal behavior of the room was monitored by means of a datalogger
during a period of eight days, recording the temperature and humidity
of the air every hour. In addition, in order to obtain the values of hu-
midity and air temperature outside the building, the climatic data of a
meteorological station were searched for the same days of monitoring.
In this way, it was observed that the thermal performance of the rooms
is unsatisfactory and can negatively affect the students’ learning. It is
concluded that there is a need to search for alternatives to improve the
thermal comfort conditions of the analyzed environment that result in
an increase in the academic performance of users.

Key words: Post-occupation evaluation, Thermal comfort, Perception
of users, School environment.
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1.INTRODUCAO

A sensacdo de conforto térmico propiciada em uma edificacao tem pa-
pel importante ao permitir bem-estar e condi¢des adequadas para o de-
sempenho das atividades do usudrio. Nesse contexto, o projeto arquite-
tonico define, desde sua fase de concepg¢ao, o desempenho da edificagdo
em relacdo ao conforto de quem a habita. Isto ¢, a qualidade de determi-
nada construcdo é projetada por seu arquiteto desde que este inicia seu
trabalho, pois é funcdo da arquitetura servir o homem e proporcionar
conforto (FROTA et al, 2003). Dentre os diversos aspectos de conforto, o
térmico exerce grande influéncia na qualidade de um ambiente e Lam-
berts e Duarte (2016) destacam que a relevancia de seu estudo se deve
principalmente a trés fatores: a satisfagdo que é oferecida ao homem
termicamente confortavel, a sua melhor performance nas atividades
quando em conforto e a conservacao de energia, ao evitar desperdicios
com aquecimentos e refrigeracdes.

Subtende-se que este conforto é necessario também nos ambientes
escolares, que sao ocupados grande parte do dia e onde as pessoas pas-
sam muito tempo de sua vida escolar. Isto se torna importante porque,
como expoe Perillo et al (2017), a qualidade ambiental ndo depende
apenas dos fatores fisicos, mas também dos psicoldgicos e fisioldgicos
do usudrio. Deve-se, entdo, ser dedicada grande ateng¢do para a qualida-
de de espacos utilizados por longos periodos por muitas pessoas. Tudo
isto pode influenciar no rendimento e disciplina do aluno, bem como na
absorc¢do do conteido ministrado em aula, uma vez que ambientes de-
sagradaveis atuam negativamente no processo de aprendizagem, como
afirmam Batiz et al. (2009), ao verificarem o comportamento da atencao
e da memoéria de estudantes perante variacdes térmicas. Mencionam,
ainda, que diversos estudos cientificos relatam que o desconforto tér-
mico pode diminuir a performance do aluno. Tal desconforto pode ser
ocasionado pelo ambiente construido ndo adaptado as condicionantes
do clima local, bem como por aspectos pessoais de cada aluno, como
os niveis de atividade fisica (em que uma maior atividade acarreta um
maior calor gerado) os niveis de vestimenta (que variam com a resis-
téncia térmica da roupa), e as diferengas anatomicas (em que a idade, o
sexo, 0 peso, entre outros, podem interferir no conforto), apontados por
Lamberts e Duarte (2016).
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Os aspectos de conforto térmico em ambientes educacionais ja foram
investigados por muitos pesquisadores. Vasconcelos et al. (2017) anali-
saram de forma qualitativa e quantitativa as condi¢des de conforto tér-
mico em salas de aula da Universidade Federal de Alagoas. Por meio de
monitoramento do comportamento térmico das salas e registro de tem-
peraturas superficiais, concluiram que os ambientes nao proporcionam
o conforto adequado, o que reflete de forma negativa no ensino-apren-
dizado. Buonocore et al. (2017) avaliaram as condi¢des de conforto
térmico em salas de aula naturalmente ventiladas em Floriandpolis por
meio de medicOes das variaveis climaticas e aplicacées de questionarios.
Observaram que houve uma aceitabilidade térmica dos ambientes e que
ha uma influéncia das condi¢des externas sobre as preferéncias internas
devido ao fato de serem ambientes naturalmente condicionados. Ochoa
etal. (2012) avaliaram o conforto ambiental de salas de duas edificacdes,
com diferentes caracteristicas construtivas, da Universidade Federal de
Goias. Foram coletados dados de temperatura e umidade do ar para ve-
rificar o conforto térmico e foram aplicados questionarios para caracte-
rizar a percepc¢ao dos usuarios. Constataram que as diferentes tipologias
construtivas acarretam em desempenhos térmicos bastante distintos e
que os resultados dos questionarios e os resultados da analise técnica
ndo coincidem, o que destaca a necessidade de mais estudos que indi-
quem métodos adequados de avaliacao que equilibrem os resultados.

As diversas pesquisas acerca do conforto térmico em ambientes edu-
cacionais endossam a importancia de se avaliar o comportamento de
salas de aula tendo em vista a melhoria da qualidade do ambiente de
ensino-aprendizagem. Nessa perspectiva, com o objetivo de avaliar as
condi¢oes de conforto térmico interno de um ambiente escolar de nivel
superior, bem como a percep¢ado de seus usuarios em relagdo ao bem-es-
tar sentido em tal espaco, esta pesquisa realiza uma avaliacao de p6s-o-
cupacao em duas salas de aula do edificio da Faculdade de Artes Visuais
(FAV) da Universidade Federal de Goias, em Goiania-GO.

2. METODO

Para a elaboracao deste trabalho, realizou-se inicialmente a caracteri-
zacdo do estudo de caso, indicando a sua localizacao, o clima da cidade,
e as caracteristicas do edificio e das salas escolhidas para analise. Em se-
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guida, foram necessarias visitas técnicas ao local para a coleta de dados
por meio de monitoramento e aplicagdo de questionarios e, dessa forma,
verificar as condicdes de conforto térmico das salas de aula.

2.1. CARACTERIZAGAO DO ESTUDO DE CASO

2.1.1 LOCALIZACAO E CLIMA

A Faculdade de Artes Visuais (FAV), edificio onde encontra-se a sala
deste estudo, esta no Campus Samambaia da UFG, na regido Norte de
Goiania. A cidade esta localizada em uma regidao do planalto central a
aproximadamente 730 metros de altitude e possui, pela classificacao
de Képpen-Geiger, clima tropical com estagdo seca no inverno, confor-
me verificado por Cardoso et al. (2014). Barbosa (2017) menciona que
Goiania possui duas estagcdes bem definidas, sendo o verdao quente-umi-
do e inverno quente-seco, e ressalta que no periodo do inverno ha uma
grande amplitude térmica diaria.

0 edificio da FAV possui uma implantacao alongada com as maiores
fachadas voltadas para Sudeste (SE) e Noroeste (NO) (Fig. 1). No seu en-
torno imediato, recebe influéncia do edificio da Biblioteca Central que
esta ao lado direito e, em determinados periodos do dia, projeta sombra
na fachada da FAV. Os outros prédios do entorno, devido ao maior afasta-
mento, ndo exercem grande influéncia em relacao ao sombreamento e a
obstrugdo de iluminacao e ventilagao.
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Figura 1 - Localizacdo e implantagcdo da FAV no Campus Samambaia. Fonte:
Imagem Google Earth editada pelos autores.

2.1.2 COMPOSICAO FiSICA DO EDIFICIO

O edificio da FAV possui dois pavimentos e, neles, os ambientes sdo
distribuidos ao longo de um extenso corredor central. Quanto a sua en-
voltdria, a edificacdo apresenta janelas em fita (de correr e com vidro
transparente) ao longo das duas maiores fachadas, paredes externas
em alvenaria de tijolo furado, rebocadas e pintadas de branco, piso em
granitina, forro de gesso, e estrutura em concreto armado (Figuras 2,3 e
4). Essa estrutura faz o fechamento das duas fachadas menores, criando
duas paredes cegas (Fig. 3), e forma um largo beiral nas fachadas Sudeste
e Noroeste. Ainda como parte da envoltéria, ha uma varanda ao longo de
toda fachada Sudeste e um brise horizontal que se estende pela fachada
Noroeste (Fig 4). Todas as salas possuem sistema de ar condicionado
split com acionamento individual, sendo possivel também aos usuarios
optar pelo condicionamento natural por meio da abertura das janelas.
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Fig. 3 - Fachada Sudeste e parede cega FAV. Fonte: Google Street View - mar.
2017.

T

Fig. 4 - Fachada Noroeste FAV. Fonte: Google Street View - mar. 2017.
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2.1.3 ANALISE DAS SALAS

A premissa para a escolha das salas foi o fato de haver reclamagdes
frequentes, por parte de diversos usudrios do edificio, acerca de descon-
forto constante ao longo do ano no ambiente. As salas estudadas foram:

e Sala 40, que esta posicionada na extremidade direita do edificio, no
segundo pavimento, e com abertura voltada para fachada Sudeste
(Figura 5 e 6).

e Sala 21 também localizada no segundo pavimento, com fachada

voltada para noroeste (Figura 5 e 7).

Fiei

FAV. SUPERIOR

<a

Figura 5 - Planta pavimento térreo e superior com salas avaliadas marcadas.
Fonte: Autores, 2019.

[ 3 e ° &
® ® @ el = - [ ‘F\
it
Fig. 6 — Planta de Layout da sala 40. Fig. 7 - Planta de Layout da sala 21.
Fonte: Elaborado pelos autores. Fonte: Elaborado pelos autores.
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A sala 40 possui uma capacidade para aproximadamente 40 alunos,
que possui como mobiliario: pranchetas de desenho, cadeiras, cortinas
de tecido, mesa do professor com computador, e um projetor digital. A
sala possui um aparelho de ar condicionado, porém, até o momento de fi-
naliza¢do desta pesquisa, o mesmo apresentava-se com defeito. Ademais,
o prolongamento da parede da fachada lateral, bem como a construcao
vizinha do edificio da Biblioteca Central, que se estende para além do
prédio da FAV, proporcionam sombreamento na parte frontal da sala 40.

A sala 21 possui uma capacidade para aproximadamente 20 alunos, e
possui como mobiliario: pranchetas, cadeiras, cortinas de tecido, mesa
do professor com computador, e um projetor digital. A sala recebe uma
incidéncia solar muito intensa principalmente na parte da tarde, devido
a sua posicado geografica voltada para noroeste. Apesar dos brises terem
a fungdo de “quebrar o sol”, eles nao conseguem fazer uma filtragem des-
sa incidéncia por completo. Sendo assim, as cortinas ficam grande parte
do dia fechadas.

2.2. COLETA DE DADOS

Para avaliar a percepg¢ao dos usuarios das salas 21 e 40 em relacao
ao bem-estar sentido em tal espacgo, foi realizada a aplicagdao de um
questionario relativo a identificacdo do perfil dos usuarios e a sensacao
térmica no ambiente, com analise de elementos como: nivel de vesti-
mentas, posicdo nas salas, preferéncias e sensacao térmica (Fig. 8). No
momento da aplicacdo na sala 40, haviam 39 pessoas na sala e foram
respondidos, somente por alunos, 28 questionarios no total. Juntamente
a aplicacdo dos questionarios, foi efetuada medicdo da temperatura do
ar, da temperatura de globo e da umidade relativa do ar na sala. Para a
andlise do conforto ambiental da sala 21, foram entrevistados um total
de 17 usuadrios pertencentes a duas turmas: uma do periodo matutino,
composta por 8 estudantes, e outra do periodo vespertino, composta por
9 estudantes. No momento da aplicacdo do questionario a sala 21 estava
com o ar condicionado ligado e a sala 40, como o ar estava desligado,
como citado anteriormente.

A partir das respostas obtidas nos questionarios, os dados foram
tabulados e, em seguida, foram gerados graficos que correlacionam as



variaveis pessoais com as sensac¢des de conforto e preferéncias dos usua-
rios em ambas as salas.

Em paralelo aos questionarios, foi realizado o monitoramento do com-
portamento térmico interno da sala 21 e sala 40 por meio de datalogger
durante um periodo de oito dias, do dia 11 ao dia 20 de setembro de
2018, registrando a temperatura e a umidade do ar a cada hora. Os apa-
relhos foram instalados abaixo da mesa do professor, a uma altura de
75 cm do chao. Durante o monitoramento, foram mantidas as condi¢des
normais de utilizacao das salas.

Para uma analise mais completa, foram buscados no site do Instituto
Nacional de Meteorologia (Inmet, 2018) os dados climaticos da estagdo
meteoroldgica automatica de Goiania (Estacdo Goiania-A002), localizada
naregiao Norte da cidade, referente aos mesmos dias de monitoramento,
com o objetivo de obter os valores de umidade e temperatura do ar exter-
nas a edificacao no periodo da analise.

Com todos estes dados tabulados, foi possivel gerar graficos que indicam
as temperaturas e as umidades obtidas no monitoramento, e compara-las
com os dados externos, bem como com a faixa de temperatura confortavel
que, conforme consta nanorma NBR 16.401 (2008), a temperatura de con-
forto recomendavel é entre 23 a 25 graus para salas de aula.

Por fim, foram feitas andlises comparativas entre a sensacao de con-
forto dos usuarios e os dados climaticos obtidos.



UCalga comprida

[IcCalca comprida de moletom/esportiva
[IBermuda (abaixo do joelho)

[IShorts (acima do joelho)

[Saia curta

[ISaia comprida

[(Vestido leve

[IVestido comprido

[IBlusa/moletom

(lJagueta

1. Como vocé esta vestido?
[[1Sapato/ténis cano baixo
[]Sapato/ténis cano médio/alto
[1Sandalia/sapato aberto
[IMeia
[IMeia calca
[JCamisa/camiseta manga longa
[Jcamisa/camiseta manga curta
[JCamiseta/blusa sem manga/regata

2. Ha aproximadamente quanto tempo esta nesta sala?
[ Até 15 minutos [0 30 minutos [0 45 minutos O 1 hora ou mais

3. Como chegou até a UFG?
[0 Caminhando [ Carro, van ou 6nibus sem ar condicionado [ Moto
[ Bicicleta [ Carro, van ou 6nibus com ar condicionado

4. Quanto tempo durou este percurso?
[ Até 15 min. [J 15 a 30 min. (] 30 a 45 min (] Mais de 45 min.

EM RELACAO A TEMPERATURA DA SALA:

1. Vocé esta se sentindo: CConfortavel [(ODesconfortével

2. Paravocé a sala esta:

) POUCO MUITO
MUITO FRIA FRIA POUCO FRIA | AGRADAVEL BUENE QUENTE Sk

3. Vocé preferia estar: [ Mais resfriado [JAssim mesmo [IMais aquecido

4. Neste momento vocé classificaria a sala como:

POUCO
DESCONFORTAVEL

MUITO EXTREMAMENTE

DESCONEORIRNEL DESCONFORTAVEL | DESCONFORTAVEL

CONFORTAVEL

5. Marque sua posi¢do na sala:

Fig. 8 - Perguntas do questionario aplicado. Fonte: Questionario de PERILLO, P.
J. L.



3. ANALISE DOS RESULTADOS

3.1 PERCEPCAO DOS USUARIOS

Com relacdo a classificacdo da sala 21 realizada pelos usuadrios, esta
poderia ser classificada como: confortavel, pouco confortavel, descon-
fortavel, muito desconfortavel e extremamente desconfortavel. O Grafico
1 mostra o resultado deste questionamento, revelando que a maioria dos
usuarios - 53% da amostra e sendo todos estes do sexo feminino - con-
siderou a sala como confortavel. Outros 35% consideraram a sala pouco
confortavel e apenas 12%, desconfortavel. Nenhum entrevistado, no en-
tanto, considerou a sala muito ou extremamente desconfortavel, apesar
das reclamacgoes de outras turmas que utilizam a sala.

Outro levantamento obtido na sala 21 por meio do questionario teve
relacdo com a sensacao do usuario naquele momento: confortavel ou
desconfortavel. Neste quesito, conforme o Grafico 2, é possivel observar
que a maior parte da amostra (70,6%) declarou se sentir confortavel na
sala, e 29,4%, desconfortavel. Observa-se, ainda, que neste caso nao ficou
explicita uma ligacdo direta entre o CLO total (unidade de medida usada
para o indice de vestuario) do usudrio e a sensagao de conforto ou des-
conforto deste, visto que tanto o aluno com o menor CLO (0,40), quanto
o0 aluno com o maior CLO (0,66), sentiam-se confortaveis no ambiente.

Na sala 40, verifica-se que, de acordo com o Grafico 3, 57% dos alunos
classificam a sala como confortavel ou pouco confortavel, e os demais, 43%,
a consideram de desconfortavel a extremamente desconfortavel. Quanto
ao nivel de vestimenta e a sensa¢do de conforto dos usuarios da sala 40,
notou-se pelos resultados obtidos no questionario que nao é possivel fazer
uma relagdo entre tais aspectos (Grafico 4), assim como na sala 21.

Pode-se destacar também que, por meio de observagdes in loco da sala
40, verificou-se no espaco analisado uma insatisfacdo dos usudarios devido
ao comportamento que demonstravam. Os alunos, durante a aula, manifes-
tavam desconforto devido ao aumento continuado da carga térmica no local,
com saidas frequentes da sala, sonoléncia e desconcentragao.
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3.2 COMPORTAMENTO DAS VARIAVEIS AMBIENTAIS

Por meio do monitoramento realizado na sala 21 e na sala 40, foi possi-
vel perceber que os periodos em que a temperatura interna encontra-se
na faixa de conforto estipulada (entre 23 e 25°C) sdao minimos, estando
ambas as salas quase sempre acima da temperatura de conforto maxima,
0 que corrobora para o desconforto declarado por muitas respostas do
questionario aplicado. Nota-se também que as salas apresentam maio-
res temperaturas nos periodos vespertino e noturno (Grafico 5 e 6).

Ao verificar as Tabelas 1 e 2, onde a cor vermelha representa as maiores
temperaturas e a cor azul, as menores temperaturas, verifica-se que, na
sala 21, a maxima atingida é de 28 2C, enquanto a minima é de 20,9 °C. Ja
na sala 40, a maxima é de 29,3 2C e a minima, 24,8 2C. Desta forma, consi-
dera-se que a sala 40 possui a situacao mais critica em relagdo ao descon-



forto térmico por calor, porém, em ambas as salas foram registrados mais
periodos com temperaturas acima do limite de conforto do que abaixo.

Observa-se que a umidade relativa do ar detectada foi muito baixa
nas duas salas, principalmente nos primeiros dias do periodo levantado,
aumentando um pouco, devido a precipitacdo, no final do periodo moni-
torado. Tal elevagao da umidade do ar auxiliou na queda da temperatu-
ra, levando-a para a faixa de conforto em determinados momentos, isto
pode ser visto nas duas salas, como mostra os Graficos 5 e 6.

Temperatura do Ar x Umidade Relativa do Ar x Faixa de Conforto Térmico - Sala 21
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Grafico 5 - Temperatura do ar x Umidade relativa do ar x Faixa de conforto tér-
mico - Sala 21
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Grafico 6 - Temperatura do ar x Umidade relativa do ar x Faixa de conforto tér-
mico - Sala 40



12/09/2018
(quarta)

g - - E

14/09/2018
(sexta)

254 26,0 263 264 26,5 26,5

15/09/2018
(sabado)

26,5 26,4 26,3 26,3 26,2 26,1 26,0 259 258 258 259 259 26,0 26,0 26,1 26,2 26,3 26,4 26,5 26,5 26,6 26,5 26,5 26,5

16/09/2018
(domingo)
17/09/2018
(segunda)

18(’&‘:’:;18 252 251 251 250 249 249 248 247 247 251 256 246 244 25,0_ 245 248 247 247 248

19/09/2018
(quarta)

26,4 26,3 26,3 26,2 26,2 26,1 26,0 259 259 259 26,0 26,1 26,3 26,5 26,6 26,8 269 26,9 27,0 27,0 26,8 26,7 26,6 26,5

26,4 26,3 262 261 259 258 257 256 255 254 249 253 256 256 256 256 255 255 254 254 254 253 253 252

24,8 24,8 24,8 24,7 247 24,7 24,6 24,6 246 251 255 259 256 254 253 253 253 254 254 253 252 252 251 25,0

Tabela 1 - Temperatura da Sala 21 x Dia x Hora

12/09/2018
(quarta)
13/09/2018
(quinta)
14/09/2018
(sexta)
15/09/2018
(sabado)
16/09/2018
(domingo)

17/09/2018 265 264 262 26,4 26,6 264
(segunda)

18/09/2018
(terga)
19/09/2018
(quarta)

27,4 27,0 26,8 26,6 26,5 264 27,1 27,9

28,0 27,9 27,8 27,8 27,7 27,7 27,7

281 27,9 27,8 27,6 27,4 27,3 27,2 271 271 271 27,0 27,0 27,

-

27,2 27,2 273 27,3 27,3 27,3 27,3 273 27,2 27,2 271

27,0 27,0 26,9 26,8 26,7 26,6 26,5 26,5 26,5 26,5 26,5 26,6 26,8 26,9 27,1 27,2 27,2 27,2 27,2 271 27,0 269 26,8 26,7

26,5 26,8 26,8 26,6 26,5 264 26,3 264 26,4 26,3 26,3 26,3 26,3 26,2 26,2

26,3 27,0 27,5 26,5 26,5 26,6 26,5 26,4

Tabela 2 — Temperatura da Sala 40 x Dia x Hora

Ao comparar os dados obtidos no monitoramento interno das salas
com os dados de temperatura externa fornecidos pelo Inmet para o pe-
riodo analisado (Grafico 7), observa-se que a temperatura externa so-
freu grandes amplitudes ao longo dos dias, enquanto interna se manteve
mais constante, com pequenas amplitudes. Destaca-se que em varios
periodos dos dias, as temperaturas internas sdo superiores as externas,
o que demonstra que a edificacdo ndo esta atuando de forma apropria-
da a obtencdo de conforto, mantendo-se com temperaturas elevadas na
maior parte do periodo de analise.
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Temperatura interna x Temperatura externa - Salas 21 e 40
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Grafico 7 - Temperatura interna x Temperatura externa - Salas 21 e 40

Quanto a umidade do ar, ao comparar os valores externos e internos
(Grafico 8), observa-se que também houve uma grande amplitude da
umidade do ar externa ao longo de cada um dos dias, enquanto a ampli-
tude interna nao foi muito significativa.

Umidade interna x Umidade externa - Salas 21 e 40
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Grafico 8 - Umidade interna x Umidade externa - Salas 21 e 40.



4. CONCLUSOES

O presente artigo buscou realizar uma avaliacao de p6s-ocupacdo com
foco na avaliagdo das condi¢gdes de conforto térmico interno das salas
21 e 40 da Faculdade de Artes Visuais (FAV), bem como da percepcao de
seus usuarios em relacdo ao bem-estar sentido em tal espaco. Para tanto,
foi realizado monitoramento de temperatura e umidade do ar da sala e
foram aplicados questiondrios relativos a sensacao térmica no ambiente.
Por meio dos resultados obtidos, pode-se considerar que o desempenho
térmico das salas é insatisfatorio e, desta forma, afeta de maneira nega-
tiva o aprendizado dos alunos.

A partir desse estudo, foi possivel compreender que tanto a sala 21
como a sala 40 poderiam adotar medidas arquiteténicas para a diminui-
¢do da temperatura durante o periodo noturno, quando as salas nao sao
utilizadas, por meio da ventilagdo seletiva noturna. Dessa forma, as salas,
no periodo noturno, perderiam o calor absorvido durante o dia através da
abertura das janelas, com a possibilidade de fecha-las no periodo diurno.
Aberturas de ventilacdo nas portas de entrada sdo outra solugao, podendo,
assim, dissipar o calor absorvido durante o dia de forma cruzada e permi-
tindo que a temperatura externa noturna (mais baixa que a interna) entre
no edificio e o calor possa passar pela abertura de ventilacdao da porta (que
hoje ndo existe) e sair pelas venezianas altas presentes no corredor. Nos
casos de extremo aumento da temperatura durante o dia, os usuarios po-
deriam utilizar o ar condicionado de forma inteligente.

Por outra parte, foi considerado que os brises metalicos utilizados na
sala 21 (fachada Noroeste), com a inteng¢do de proteger a incidéncia solar,
acabam criando um bolsdo de ar quente durante o dia e a cor amarela dos
mesmos acaba distorcendo a luz natural, levando para a sala uma ilumina-
¢do amarelada, fator pouco conveniente em ambientes de estudo que exi-
gem de maior concentragdao. Outra forma que também contribuiria para
melhor eficiéncia energética e o conforto do usuario seria a modificagdo
da cor interna dos brises, originalmente amarelos, para a cor branca, o que
resultaria na melhor luminosidade da sala e, em consequéncia, na dimi-
nuicao da utilizacao da iluminacgao artificial durante o dia.

Por fim, constata-se a importancia de estratégias como a implanta-
¢do de um sistema de resfriamento noturno para melhorar a qualidade
térmica das salas de aula tanto para o periodo noturno, quanto para o
periodo matutino consecutivo.



A partir do estudo feito, reforca-se a relevancia de um ambiente esco-
lar agradavel termicamente e que proporcione bem-estar. Corroborados
pelos resultados apresentados na avaliacdo de pds-ocupacgao das salas de
aula, conclui-se a necessidade de buscar alternativas para a melhoria de
suas condi¢des de conforto térmico que resultem no aumento do rendi-
mento académico dos usudrios. Destaca-se também a importancia de que
seja realizada a andlise do entorno imediato desde a etapa de projeto das
edificacdes, concomitantemente com a adog¢do de estratégias passivas que
favorecam o conforto térmico, condicionando favoravelmente os ambien-
tes internos por meio de qualidades arquitetonicas e assegurando que o
ambiente interno seja mais confortavel termicamente que seu exterior.
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LABORATORIOS DE FABRICACAO,DIGITAL COMO
DIFUSOR DE RECURSOS TECNOLOGICOS EM PROCESSOS
CONTEMPORANEQS DE PROJETO: Contributos para o ensino

RESUMO

Nos ultimos anos, tem sido crescente o uso de tecnologias digitais na
pratica da arquitetura por meio dos laboratérios de fabricagao digital,
configurando-se historicamente como base de catalisacao e transfor-
macdo dos métodos de concepgdo e producao do espacgo. Entretanto, o
que antes tinha seu uso aplicado a modelos de representacdo e comu-
nicacdo em arquitetura, atualmente, procura sua inser¢cdao por meio de
uma renovacao sistémica frente aos processos de projeto arquitetonico
e de fabricacdo de componentes construtivos através das possibilidades
geradas pelo design computacional. Essa situacao, tem contribuido para
uma difusdo de recursos tecnoldgicos e para a implantagdo de novos mé-
todos de concepcao, nos levando a reflexdo principal deste artigo: de que
modo essa realidade tem influenciado e/ou contribuido, tanto no que
diz respeito ao ensino, quanto nos desdobramentos para a producao do
espaco enquanto forma/matéria? Para esta discussao, utilizou-se uma
metodologia de natureza exploratéria qualitativa, utilizando-se de revi-
sao literaria, com énfase especial no caso do IAU-USP Sao Carlos, eviden-
ciando de modo introdutorio, outros laboratdrios em centros de ensino
de arquitetura no Brasil onde essas estruturas tecnoldgicas tém tido seu
uso inserido no exercicio de projeto. Segundo o referencial consultado,
observa-se o crescimento de forma exponencial da implantagdo desses
laboratérios nos centros de ensino, com sua concentracao de implanta-
¢do maior na regido sudeste do pais, sendo os mesmos em grande parte
com ac¢des de desenvolvimento tecnolégico incorporadas a arquitetura.
No Brasil, ha pouco mais de 30 anos, escolas de arquitetura e urbanismo
tém procurado inserir em suas disciplinas algumas destas tecnologias,
no entanto, de forma isolada ou com o objetivo maior de apenas forne-
cer bases mercadolégicas para atuacao profissional. Os aplicativos CAD
sao pioneiros dentro deste contexto. Com os casos apresentados aqui,
bem como o debate tedrico apresentado pelos autores, percebe-se que
ha uma pluralidade no uso das tecnologias digitais como ferramenta do
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processo criativo. Tal cendrio desafia arquitetos e alunos a refletirem a
pratica da arquitetura, principalmente de forma critica, bem como sobre
o debate de equipar nossas futuras escolas para que em conjunto com as
geragoes seguintes, se facam as renovagdes necessarias.

Palavras - chave: Fabricacdao Digital, Prototipagem rapida, Ensino,
Processo de Projeto, Tecnologia.

ABSTRACT

In recent years, the use of digital technologies in the practice of archi-
tecture has been increasing through digital manufacturing laboratories,
historically constituting as a basis for catalyzing and transforming the
methods of conception and production of space. However, what used to
be applied to architectural representation and communication models
nowadays seeks its insertion through a systemic renewal in the face of
the processes of architectural design and construction of constructive
components through the possibilities generated by computational de-
sign. This situation has contributed to the diffusion of technological re-
sources and the implementation of new methods of conception, leading
us to the main reflection of this article: how this reality has influenced
and / or contributed, both with regard to teaching, as well as in the un-
folding for the production of space as form / matter? For this discussion,
a qualitative exploratory methodology was used, using literary revision,
with special emphasis on the case of IAU-USP Sao Carlos, introducing in
an introductory way other laboratories in architecture teaching centers
in Brazil where these Technological structures have had their use inser-
ted in the project exercise. According to the consulted reference, there
is an exponential growth in the implementation of these laboratories in
teaching centers, with its concentration of greater implementation in the
southeastern region of the country, being largely due to technological
development actions incorporated into the architecture. In Brazil, a little
over 30 years ago, schools of architecture and urbanism have tried to
insert some of these technologies into their disciplines, however, either
in isolation or with the main objective of only providing marketing ba-
ses for professional performance. CAD applications are pioneers within
this context. With the cases presented here, as well as the theoretical
debate presented by the authors, it is clear that there is a plurality in the
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use of digital technologies as a tool of the creative process. This scenario
challenges architects and students to reflect on the practice of architec-
ture, especially critically, as well as the debate of equipping our future
schools so that together with subsequent generations, the necessary
renovations are made.

Key words: Digital Fabrication, Rapid prototyping, Teaching, Project
Process, Technology.

1. INTRODUCAO

A discussdo que norteia o objeto desse estudo surge a partir da re-
flexdo despretensiosa sobre o cenario atual dos cursos de arquitetura
e urbanismo e suas problematicas no que diz respeito aos processos de
projeto, frente as novas realidades tecnologicas, (ainda com pouca aber-
tura as experimentacdes no contexto abordado) e as mudancas que as
mesmas tém configurado as relagdes sociais e econdmicas, por sua vez,
interferindo também na produc¢ao do espago urbano contemporaneo e
suas possibilidades alternativas de composigao.

Historicamente, a tecnologia tem sido base de catalisagdao de novas
ideias na arquitetura (KLINGER, 2007 apud. PUPO, 2008), e de transfor-
macao nos métodos® como sido concebidos: desde a pratica do projeto a
construgao em diversos ambitos de produgdo da cidade (engenharia, de-
sign, etc..). Um exemplo disso, sdo os desenhos bidimensionais, que em
processos tradicionais de projeto, sio meios de representacao e comu-
nicacdo em arquitetura, mas que hoje, ndo se constituem como solugao
Unica de compreensdo espacial, tanto na fase inicial quanto na fase final
de um projeto. Com o apoio da tecnologia, a modelagem tridimensional e
a prototipagem rapida*, melhoram de forma significativa essa comunica-
cdo, e ampliam as no¢des de escala, materialidade e processos constru-
tivos inerentes ao projeto, que por métodos bidimensionais, talvez nao
fossem evidenciados. Essa comunicag¢do, conforme aponta PUPO (2008),

3 Meétodo segundo Pazmino (2013), se configura como um caminho para se atingir uma finalida-
de compondo vdrias técnicas, a fim de constituir uma sistematica de trabalho, organizacdo e
rigor em seu desenvolvimento, gerando solugdes inovadoras e melhorias nos projetos, e logo,
na qualidade das construgdes

4 A prototipagem rapida é a materializacdo de prototipos fisicos apoiados por um conjunto de

tecnologias que se apoiam em fontes de dados gerados por sistemas de projeto, auxiliado por
computador. Buswell (2007, apud. PUPO e CELANI, 2008)
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é de suma importancia para o éxito do projeto, melhorando a qualidade
do produto final e reduzindo tempo de custos e execu¢do do mesmao.

A recente inser¢do e utilizacdo dessas técnicas, como a prototipagem
rapida e a fabrica¢ao digital por meio dos laboratérios de fabricacao,
assim como os softwares de tecnologias parametrizadas, utilizados
em simulag¢des tridimensionais pela industria criativa e pela arquite-
tura, tem auxiliado nas transformagdes desses processos de criacdo e
projeto, e engendrado novas formas e possibilidades de se construir
e materializar o objeto de concepg¢ao (PUPO, e CELANI, 2008). Esse
conceito de espaco, que inicialmente se popularizou e se difundiu em
um Instituto de Tecnologia dos Estados Unidos (EYCHENNES e NEVES,
2013), ganhou apoio de empresas e universidades brasileiras com di-
ferentes acdes de pesquisa e trabalho, incorporando a ideia e passando
a oferecer a comunidade, a abertura as experimentacdes, como parte
da cultura alimentada pelo movimento maker® , através de um sistema
inovador em processos de criacao.

Em 2015, um mapeamento feito na América do Sul por Sperling
et. al. (2015) com o objetivo de demonstrar o estado da arte da fabrica-
cdo digital, apontou que os mesmos se organizam em duas linhas signi-
ficativas: a atuacao focada em desenvolvimento tecnoldgico e a atuagao
direcionada ao desenvolvimento social e ambiental, sendo que de um
total de 240 cadastrados em uma plataforma integrada, no Brasil, 22
possuem acdes voltadas para a area de Arquitetura (vinculados ou nao
a rede MIT Fab e Rhino Fab), sendo a maioria implantados em Institui-
coes de ensino superior.

A implantacdo dessas estruturas tem crescido de forma exponencial
nos centros de ensino, com sua concentracdo de implantagdo maior, na
regido sudeste do pais (SPERLING et. al. 2015), sendo em sua maioria,
com linhas de a¢des incorporadas ao desenvolvimento tecnolégico da ar-
quitetura, embora os mesmos também desenvolvam atividades interdis-
ciplinares de pequena e grande escala, além de projetos voltados a exten-
sdo universitaria por meio de cursos, workshops, eventos e exposicoes.

5 A cultura maker é influenciado pelo movimento do “faga vocé mesmo” ou Do-It-Yourself (DIY)
em inglés. Afim de estabelecer que qualquer individuo, mesmo que nao seja um especialista,
essa cultura propaga a ideia de que podemos vir a construir, restaurar, transformar e fabricar
os mais diversos tipos de objetos e projetos, usando materiais de baixo custo a partir de uma
fabricacdo pessoal e singular.
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De que maneira entdo, essa realidade tecnolégica e sua produc¢do con-
textualizada a arquitetura, tem influenciado e/ou contribuido tanto no
que diz respeito ao ensino, quanto nos desdobramentos para a producao
do espac¢o enquanto forma/matéria?

2. METODOLOGIA

A partir de uma metodologia exploratdria qualitativa, por meio de
levantamento bibliografico (GIL, 2008 p. 41), procura-se entao abordar
neste artigo, autores e pesquisadores que nos ultimos anos desenvolve-
ram discussdes do assunto, utilizando-se também, o caso do laboratoério
de fabricagdo digital, implantado como ferramenta de apoio metodo-
légico em disciplinas de projeto no curso de arquitetura e urbanismo,
pela Universidade de Sdao Paulo - Campus de Sao Carlos, evidenciando
igualmente institutos com iniciativas similares a fim de analisar e com-
preender, em carater introdutério, a problematica deste artigo.

3. O PROCESSO DE PROJETO EM ARQUITETURAE A
FABRICACAO DIGITAL COMO CONTRIBUTO NA PRODUCAO
CONTEMPORANEA: INOVACAO EM ARQUITETURA E DESIGN

Para entendermos como a tecnologia modifica os modos como os pro-
jetos arquitetonicos® sdo concebidos e suas relagcdes com o ensino, vamos
primeiramente, entender a atmosfera dos laboratérios de fabricacao
digital, e posteriormente, o periodo que antecede este contexto de
maneira breve, identificando como o processo de projeto se insere em tal
realidade e refletindo sobre as transformagdes das etapas que o compde
a pratica de projeto e de ensino.

3.1 FAB LABS

A fabricacgao digital, a prototipagem rapida e as alternativas de simula-
cdo tridimensional de modelos, configuram uma atmosfera criativa e de
processos dentro de um Fab Lab. O primeiro laboratério, foi desenvolvi-
do em 2001, no Massachusetts Institute of Technology (MIT), por meio

6 Segundo Cosme (2008) a palavra “projeto” pode-se referir “tanto a una idea o um deseo, como
al processo y a la serie de operaciones necessdrias para definirlos y convertirlos em realidade”,
como ao “conjunto de documentos que permitird transmitirlos y materializarlos”.
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de um laboratério interdisciplinar chamado Center for Bits and Atoms
(CBA), liderado pelo professor e criador dos Fab Labs, Neil Gershenfeld.
A prototipagem rapida é uma das ferramentas de experimentac¢do dentro
desses laboratorios e é compreendida como um conjunto de tecnologias
utilizadas para se fabricar volumes fisicos por meio de fontes de dados
gerados por sistemas de projeto, auxiliado por computador (C.A.D). Se-
gundo Buswell (2007, apud. PUPO e CELANI, 2008), em termos gerais,
todos esses processos sao dotados da capacidade de produzir compo-
nentes pela adicdo ou construcao através da sobreposicao de camadas
de certos materiais, formando um objeto. Tais métodos, possibilitam aos
projetistas criar de forma rapida protétipos concretos a partir de seus
projetos, ao invés de figuras bidimensionais, constituindo um interes-
sante auxilio durante uma discussao prévia do projeto.

“[..] amodelagem fisica, em todas as suas fases de desenho dos
componentes, preparacdo para fabricagao, produgdo e monta-
gem, curiosamente antecipa, as vezes com grande acuidade,
questdes produtivas, construtivas e de organizacdo de obra
que, em processos convencionais, tendem a revelar-se apenas
quando finalizada a concep¢do” (TRAMONTANO, 2016).

Na verdade, os prototipos sempre foram feitos, mas a prototipagem
rapida permite que eles sejam realizados em um tempo menor e de for-
ma mais econémica (em termos do processo como um todo). Com uma
variedade de ferramentas e softwares disponiveis no mercado, o termo
“rapido” acaba sendo algo relativo, variando muito entre uma tecnolo-
gia e outra.

Ja a Fabricacao Digital, refere-se as tecnologias de controle numérico
(CNC), permitindo a transferéncia de dados de um programa de modela-
gem tridimensional para uma maquina CNC. Com isso, torna-se possivel
a produc¢do de modelos em escala real, gerando componentes construti-
vos diretamente de modelos digitais 3D, com resultados variaveis e ndao
repetitivos, se fazendo necessario conforme afirma Tramontano (2016),
que o aluno tenha dominio sobre o manuseio desses equipamentos/pro-
gramas, a fim de que isso o auxilie na constru¢do de um entendimento
mais claro sobre a producdo de componentes construtivos. Na arquitetu-
ra e na construcao, as aplicacoes desses modelos sao bem interessantes
e versateis, indo desde a producdo de férmas para concreto armado com
formas especiais até a producdao de ornamentos esculpidos em pedra
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que podem ser utilizadas como “proteses” arquitetonicas em obras de
restauro (PUPO e CELANI, 2007).

3.2 PROCESSO DE PROJETO E SEU CONTEXTO INFORMATICO
NA PRATICA DO ENSINO DE ARQUITETURA

Pupo (2008) nos mostra em sua tese, que hoje em dia, a tecnologia per-
mitiu que os arquitetos descobrissem novas formas de se fazer arquite-
tura, mas que no passado, a descoberta de novos materiais e de sistemas
construtivos, era o que modificava a geometria das formas, e que no pe-
riodo da década de 50 e 70, alguns materiais considerados “formativos”,
como por exemplo o concreto e o plastico, inspiraram tanto arquitetos
quanto engenheiros a trabalharem de maneira mais livre e sem grandes
limitacdes. No entanto, a auséncia de ferramentas adequadas de projeto
e planejamento para tal uso, impossibilitou a difusdo de uma geometria
mais complexa, confinando seu uso a estruturas e superficies regulares.
Também é importante considerar, que conforme aponta Tramontano
(2016), a ortogonalidade proposta até entdo, associado a questdes como
racionalizagdo das construgdes e o uso extensivo de materiais como con-
creto armado e o aco, fomentaram em muito dos processos construtivos,
uma geometria plana e de liga¢es a 90 graus, configurando um cenario
de producdo da industria, baseado nessa légica, fazendo com que o mer-
cado imobiliario simplificasse a forma e os sistemas de construcao, ini-
bindo de forma deliberada, outras possibilidades de investigacao formal.

“[...] os novos processos informaticos de geracao de sistemas
de criacdo apoiados na realidade virtual e em softwares de
renderizacdo e de criacdo de superficies complexas, assim
como em programas de construcdo de objetos 3D nos intro-
duzem a um novo ciclo de criagao virtual que nos libertar3,
cada vez mais, da necessidade da constru¢ao como rea-
lidade ultima de verificacdo do possivel” (RAMOS, 2007,
grifo nosso).

A crescente utilizacao dos meios digitais disponibilizados e utilizados
em diferentes fases do processo de projeto e construcdo, impulsionou
uma renovacdo dos métodos de projeto por grandes nomes da arquite-
tura, que passaram a adotar, de forma hibrida, os recursos tecnolégicos
com as técnicas tradicionais. Dentre esses exemplos, podemos destacar
Frank Gehry, Bernhard Franken e Peter Cook (PUPO, 2008).
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A fim de confirmar essas afirmag¢des, Helio Pifion (2009), aborda
em seu texto “representac¢do grafica do edificio e construcdo visual da
arquitetura”, questoes relativas ao processo de criacdo em arquitetura,
anteriormente e posteriormente aos adventos digitais, e afirma que
procedimentos de simulagdo tridimensional, utilizados com sensibilidade
e inteligéncia, facilitam uma aproximagdo ao objeto do projeto que [...]
permite ter consciéncia visual do que se propde. E mais:

“Nao creio que interessem aos arquitetos os instrumentos
graficos de grande poténcia e complexidade - que encontram
0 seu meio mais apropriado nos efeitos especiais e nos filmes
animados - mas sim ferramentas mais simples que favore-
cam abordar, nas melhores condi¢cdes, o momento essencial
do projeto, isto é, o reconhecimento dos valores formais - vi-
suais — em que se baseiam as decisoes. Se trataria de tentar,
definitivamente, que a mirada voltasse a ser o instrumento
de juizo em que se apoia o projeto de arquitetura e que a ha-
bilidade para representar nao interfira — nem mascare - o
talento para construir” (PINON, H. 2009).

Tal fato, permite discutir ainda, a necessidade de que essa pluralidade
de dialogos e processos, atualmente em voga nos cursos de pds-gradua-
cdo Stricto Sensu, apareca de forma clara aos discentes da graduacao,
embora como aponta Voordt (2013), os processos de projeto no ensino,
conformam o que se denomina “ciclo basico de projeto”, formado por
analise, sintese, simulacdo, avaliacdo e decisao, voltando nossa percep-
¢do, para o carater ciclico do processo projetual, com fases que se re-
petem ininterruptamente até a culminancia em um “projeto aceitavel”,
ideal. Logo, podemos perceber que ha uma replicagdo de um procedi-
mento educacional tradicional, expresso tanto no processo de projeta-
¢do, quanto na educacao.

No Brasil, ha pouco mais de 30 anos, escolas de arquitetura tém pro-
curado inserir em suas disciplinas, algumas destas tecnologias. O CAD é
um dos softwares pioneiros dentro desse contexto, e bastante introdu-
zido em disciplinas de projeto. No entanto, € comum observar que hoje,
grande parte dessas ferramentas digitais, sio implementadas de forma
isolada, seja por meio de cursos de extensao ou cursos extracurriculares,
tendo como objetivo maior, fornecer ao aluno uma base mercadoléogica
para sua futura atuagdo na vida profissional.
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No entanto, temos 6timos exemplos de centros de pesquisa com exce-
léncia no desenvolvimento de novas solugdes, implantando os laboraté-
rios de fabricacdo digital como ambiente para o ensino e a aprendizagem
em algumas institui¢des brasileiras, mesmo que sua insercdo enfrente
problemas de ordem econ6mica e social, haja vista -que sua aquisi¢ao e
manutencado ainda tenha seu custo elevado, e que tenhamos uma limita-
cdo do emprego dessas técnicas pela falta de mao de obra especializada.

Em 2011, a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo (FAUUSP), inaugurou um laboratério de fabricacdo digital
atualmente situado no laboratorio de modelos e ensaios da unidade, sen-
do este filiado a rede mundial liderada pelo MIT. Todavia, existem outros
laboratérios que apesar ndo possuirem a mesma filiacdo, sem duvidas
constituem importantes nucleos de pesquisa para o cendrio nacional,
como o caso do LAPAC (Laboratorio de Automacao e Prototipagem para
Arquitetura e Construgao - UNICAMP ), o Laboratoério de Estudos Com-
putacionais em Projeto (UNB) e o grupo NOMADS.USP (nucleo de estudos
de habitares interativos da Universidade de Sao Paulo) que atualmente,
integra o laboratdrio a disciplina de projeto 3 no curso de Arquitetura e
Urbanismo do IAU-USP, além de diversas atividades extensionistas, com-
posta por uma grande equipe de professores e pesquisadores, colaboran-
do com questdes praticas e tedricas inerentes ao assunto.

No caso da disciplina de Projeto 3 do curso de arquitetura e urbanismo
do IAU - USP, sdo propostos aos alunos, exercicios que tem suas premis-
sas oferecidas pela parametrizacao, com a adequacao local de projetos
por meio da manipulacdo de alguns desses parametros. (...) propoe-se
que equipamentos publicos conformando redes urbanas possam ser dese-
nhados a partir de um programa unico e geral fornecido pela administra-
¢do publica, adequando o projeto a situagdes especificas em diferentes
partes de uma cidade, mas que, no entanto, seus componentes construti-
vos sejam produzidos em massa, gracas a possibilidade de customizagao
em série que a fabricacdo permite. (TRAMONTANO, 2016).

“De duragdo semestral, a disciplina de Projeto 3 tem como
tema o projeto de uma linha de Veiculo Leve sobre Trilhos
- VLT, com uma esta¢do em cada uma de suas extremidades
e varios abrigos em sua extensio. Apés a defini¢io do seu tra-
cado, considerando diversas questdes urbanas — em especial,
a intermodalidade com o transporte por 6nibus e bicicletas
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- e o desenho de cada trecho da linha, através de cortes trans-
versais das vias publicas e a localizacdo exata de cada abri-
go, as equipes de alunos propdem um projeto para uma das
estacodes, usando formas complexas. Esse projeto sera, por
sua vez, inteiramente detalhado e especificado, no sentido de
fornecer um conjunto de solugdes técnicas e parametros que
compora uma espécie de guia técnico para o restante do exer-
cicio. Em seguida, cada aluno da equipe, individualmente, se
apropria dos principios do projeto da estacdo, desenvolvido
em equipe e, por alteracdo dos valores atribuidos aos seus
parametros, trabalha no desenho de um dos diversos abrigos
dalinha”. (TRAMONTANO, 2016).

Durante esse processo, varios prototipos fisicos sao produzidos, tanto
pela impressao 3D quanto pelo corte a laser, diretamente gerados pelos
programas paramétricos, e que pesquisadores de nucleos da faculdade,
mais especificamente do nomads.usp, interagem com os alunos discutin-
do com as equipes suas escolhas em termos de scripts, auxiliando tam-
bém no uso das maquinas e dos programas, registrando e observando
para avaliagdes posteriores.

Figura 1: Modelos de estacdes e abrigos de VLT produzidos na disciplina de Pro-
jeto 3 no IAUSP - SP sob orientacdes dos professores P6s Dr Marcelo Tramon-
tano Dr. Renato Anelli no ano de 2014. Fonte: http://vitruvius.com.br/revistas/
read/arquitextos/16.190/5988

Tramontano (2016) afirma que tem sido crescente o nimero de cursos
de arquitetura brasileiros que estao utilizando programas computacio-
nais paramétricos em disciplinas de projeto, mas ressalta que apesar de
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seu uso permitir uma grande diversidade formal arquitetdnica, na qual
ele traduz como geometrias complexas ou geometrias nao-euclidianas
(cujas formas se configuram por multiplos planos curvos), ainda ha uma
confusdo com o proprio conceito de parametrizacdo em arquitetura. Se-
gundo ele, essa confusdo acontece pela muito recente abertura a explo-
racdo dessas formas, na busca de diferir das formas planas e euclidianas,
consolidadas como repertdrio dos arquitetos ocidentais no fim do século
XIX a meados do século XX, inicialmente pela Europa, e logo em seguida,
por outras partes do mundo por meio da Arquitetura Moderna. Ainda
com relacdo a isso, o autor ressalta as princpais diferencas com relacao
a essa nova forma de projetar, e entende que as mesmas implicam em
uma mudanca de atitude do arquiteto, e logo, também do professor, em
relacdo ao proprio processo de concepcao, elencando aspectos como:

a. Conceber o projeto tridimensionalmente, alterando ndo mais pon-
tos ou linhas como acontece em programas nao parameétricos, exi-
gindo de quem projeta, um conhecimento prévio de caracteristicas
e elementos do processo construtivo da tecnologia usada;

b. Através dos sistemas generativos’, a alteracdo dos valores de um
parametro, muda automaticamente todo o objeto projetado, como
uma resposta grafica imediata, reforcando a necessidade de didlogo
entre o arquiteto e o programa;

0 IAU-USP tem se concentrado na pesquisa sobre o assunto, e sem du-
vidas, contribuido para o avanc¢o da discussdo do emprego da tecnologia
no ensino de projeto em disciplinas obrigatérias do curso, em um cendrio
onde poucas escolas fizeram uma reflexdo tedrico-cientifica dessas no-
vas realidades, e conforme aponta Celani (2008, p. 245), a transformagdo
dos métodos de projeto se da muito lentamente, pois alunos e professores
precisam de tempo para assimilar tantas novidades, mesmo a Unicamp
por exemplo (pioneira no Brasil), tenha criado disciplinas eletivas no
contexto abordado aqui ja a partir de 2004.

7 Um sistema generativo pode ser definido como um método de obtencdo de solugdo para um
determinado problema, onde os parametros sdo abertos para multiplas alternativas, por meio
da entrada de valores diferentes para esses parametros a partir de um conjunto de regras pre-
viamente criadas e que podem assumir ordens e combinacgGes diferentes. Comumente utiliza-
das em processos exploratdrios, mas que também podem ser completamente automatizados
(MARTINO, J. A. e SEDREZ, M. 2018).
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“A essa forma de produgcio de arquitetura, quase inteiramen-
te assistida por computadores, do projeto a fabricacdo de
componentes construtivos, devem corresponder exercicios
didaticos de projeto cuja formulagdo proponha um treina-
mento de novas maneiras de conceber o projeto e de produ-
zir os componentes para a execuc¢ao da edificagdo projetada.
Lidar com geometrias complexas ja constituiria um desafio
para alunos cuja formagao costuma visar o dominio da geo-
metria euclidiana e suas aplicacdes na arquitetura. Mas além
de procurar auxiliad-los a superar dificuldades ja menciona-
das, acrescidas da necessidade incontornavel de aprender
diversos programas computacionais e 0 manejo de maquinas
de fabricacdo, é preciso estimula-los a explorar as potencia-
lidades dos programas e dos modos de projetar e construir
que estes pressupdem” (TRAMONTANO, 2016).

4. CONSIDERACOES FINAIS DA ANALISE

Os dados apresentados pelo referencial bibliografico deste artigo, nos
mostra que ndo ha somente um modo de se fazer uso das tecnologias
digitais, constituindo uma gama de ferramentas e possibilidades nos
processos de projeto e possibilitando processos constantes de experi-
mentacdo. Essa situacdo desafia arquitetos e alunos a uma nova postura
com relacdo a pratica da arquitetura, ou pelo menos uma reflexao sobre.

Trazer essas estruturas para nossas escolas de arquitetura com essas
tecnologias deve ser nosso proximo passo, integrando-as as disciplinas
de projeto e demais componentes do curso, de forma que seu uso nao se
limite apenas a representacdo igual constatou-se no decorrer dos tempos
até hoje, para que assim, em conjunto com a nova geracao de arquitetos e
educadores, se promova uma renovac¢ao necessaria.
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ENTRE POETICAS DE APREENSAO DA CIDADE: O flanéur do

século XIX e o delirium ambulatorium de Hélio Qiticica

RESUMO

As constantes transformacdes culturais, associadas a conformacao das
cidades, ao elevado fluxo de informacgdes e ao culto da imagem, levam
hoje a uma intensa objetividade na dinadmica do cotidiano das pessoas.
Indo em sentido oposto a essa cultura, como formas de resisténcia, sur-
giram proposicdes poéticas baseadas na experiéncia subjetiva do corpo
em relacdo a cidade. Concebidas sobre o caminhar lento e sensitivo no
meio urbano, essas praticas, que a principio podem parecer desproposi-
tadas, estiveram permeadas de um elevado teor critico. Tais praticas sao,
por principio, descondicionantes do corpo em meio ao espago urbano.
Sendo assim, o presente artigo visa compreender os modos alternativos
de apreensao da cidade e as narrativas que eles construiram em face da
critica a cultura corrente. Para tanto, parte-se de exposicdo e andlise
critica de duas praticas, com formas de olhar subjetivamente o espago
urbano, em momentos distintos da histéria das cidades. O primeiro en-
foque é a experiéncia da flanérie, caracteristica de Paris, durante a pri-
meira metade do século XIX - periodo de consolidagdo do espago urbano
com a profunda reforma desenvolvida pelo prefeito Haussmann -, e que
teve como um de seus maiores entusiastas o poeta Charles Baudelaire.
0 segundo enfoque apresentado e analisado no trabalho esta na expe-
riéncia desenvolvida com o “delirium ambulatorium”, proposto por Hélio
Oiticica, nome de relevo na producao cultural brasileira, ao final da dé-
cada de 1970 - periodo importante para a urbanizac¢do do pais. Durante
essa década, em virtude de uma série de transformacdes econdémicas e
de uma urbanizac¢ao que ocorria de maneira acelerada, o Brasil passa a
ter a maior parte de sua populacao vivendo em areas urbanas. Assim,
tem-se que essas diferentes formas de percepcao da cidade carregam,
sobretudo, a poténcia de poder conduzir ao desenvolvimento de outras
formas de pensar os espacgos da cidade, bem como suas relagcdes com o
homem, com maior atencao a afetividade e memoria dos individuos, a
escala do pedestre e as necessidades cotidianas das pessoas.
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ABSTRACT

The constant cultural transformations, associated with the confor-
mation of cities, the high flow of information and the cult of the image,
lead today to an intense objectivity in the dynamics of people’s daily
lives. In opposition to this culture, as forms of resistance, poetic propo-
sitions emerged based on the subjective experience of the body in rela-
tion to the city. Conceived in slow and sensitive walking in the urban en-
vironment, these practices, which at first may seem unreasonable, had
a high critical content. Such practices are, in principle, deconditioning
the body in the midst of urban space. Thus, the present article aims to
understand the alternative ways of understanding the city and the nar-
ratives they built as a critique of the current culture. Therefore, we start
by exposing and critically analyzing two practices, with ways of subjec-
tively looking at the urban space, at different moments in the history of
cities. The first focus is the experience of the flanérie, characteristic of
Paris, during the first half of the nineteenth century - period of conso-
lidation of urban space with the profound reform developed by Mayor
Haussmann - having as one of his greatest enthusiasts the poet Charles
Baudelaire. The second approach presented and analyzed in this work is
the experience developed with the “delirium ambulatorium”, proposed
by Hélio Oiticica, a prominent name in Brazilian cultural production, at
the end of the 1970s - an important period of urbanization of the coun-
try. During this decade, because of a series of economic transformations
and rapid urbanization, Brazil had most of its population living in urban
areas. Thus, these different forms of perception of the city carry, above
all, the power of being able to lead to the development of other ways of
thinking about the spaces of the city, as well as their relations with man,
with greater attention to the affection and memory of pedestrian scale
and people’s daily needs.

Palavras - chave: Cidade contemporanea, Corpo e cidade, Flanérie,
Cultura artistica, Hélio Oiticica.

Key words: contemporary city, Body and city, Flanérie, Artistic cultu-
re, Hélio Oiticica.
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CORPO E CIDADE

As constantes transformacoes das cidades, ocorridas com a crescente
urbanizacao a partir do século XVIII, estiveram intrinsecamente associa-
das a mudangas sociais e culturais. Segundo Simmel (1973, p. 23), uma das
caracteristicas dessa cultura em desenvolvimento nas metropoles esteve
no predominio do “espirito objetivo” sobre o “espirito subjetivo”. Além dis-
so, a metrdpole sempre representou a base da economia monetaria (SIM-
MEL, 1973), o que se refletiu claramente na divisdo dos trabalhos e nas
relacdes humanas cotidianas que foram se estabelecendo. Assim, o ritmo
estabelecido na cidade, aliado a franca concorréncia entre os individuos
(BENJAMIN, 1994), acabou por definir o comportamento das pessoas.

Diante desses aspectos, as metropoles da contemporaneidade apre-
sentam, como uma de suas caracteristicas mais inatas, uma crescente
“espetacularizacao” dos seus espacos (JACQUES, 2006, p.126), com dina-
micas que se orientam no ritmo frenético ditado pela légica do capital.
Com efeito, as cidades deixam de apresentar lugares com caracteristicas
particulares, regionais, em detrimento de espacgos uniformes, voltados
para o consumo. Por consequéncia, dentre outros pontos, desenvolveu-
-se uma conduta comum que se baseia na supremacia da visao sobre
os demais sentidos, de modo que a experiéncia cotidiana dos citadinos
acabou por constituir-se basicamente mediante um tipo especifico de
apreensao - os registros opticos -, o que, em suma, é o responsavel pela
orientacao na cidade e pela sua legibilidade. Em 1980, Certeau (1994, p.
48-49) alegou que:

Da televisdo ao jornal, da publicidade a todas as epifanias
mercadoloégicas, a nossa sociedade canceriza a vista, mede
toda a realidade por sua capacidade de mostrar ou de se
mostrar e transforma as comunicagdes em viagens do olhar.
E uma epopeia do olho e da pulsio de ler. Até a economia,
transformada em “semiocracia”, fomenta uma hipertrofia da

leitura. O bindémio produg¢do-consumo poderia ser substitui-
do por seu equivalente geral: escritura-leitura.

Nesse sentido, destaca-se que Guy Débord (1997, p. 24), em 1967, ja
apontava para as ameacas dessa ampla espetacularizacao da sociedade,
que poderia corresponder a uma “fabricacao concreta da alienacao” das
pessoas. Ainda segundo o autor, “toda a vida das sociedades nas quais
reinam as modernas condi¢des de produgdo se apresenta como uma
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imensa acumulagao de espetaculos”, uma vez que “tudo o que era vivi-
do diretamente tornou-se uma representa¢io” (DEBORD, 1997, p. 13).
Assim, fica clara a visdo critica sobre a constituicao de padrdes culturais
consolidados como ferramentas de controle social.

Em face de uma postura de resisténcia a essa cultura presente nas
metroépoles, Coelho Netto (1979, p. 78) assinala que “grande parte da
tendéncia politico-social de hoje caminha no sentido de tornar os indivi-
duos meros espectadores passivos seja em que dominio for, da arte (ou
‘artes’ como a televisdo) a decisao politica”. O autor defende a importan-
cia de uma vivéncia mais encarnada sobre os espacgos, por meio de uma
apropriacao mais lenta, ao que afirmou:

Os espacos atuais nao sao vividos, sdo espacos vistos. [..]
Mas a vida ndo é um teatro - pelo menos ndo sempre, e 0
ver precisa ser substituido pelo viver, pelo sentir, e que em
arquitetura se define pelo experimentar, tocar, percorrer, mo-
dificar: numa palavra, agdo. [..] E se esse espago ndo pode
ser constantemente modificado pela prépria natureza do
projeto arquitetural, pelo menos se modifique a percepcao
desse espaco; [...] Temporalizar o espago: propor um espaco
que se modifica pela possibilidade de vivé-lo realmente, de
percorré-lo. (COELHO NETTO, 1979, p. 78-80).

Dessa forma, fica evidente a perspectiva da experiéncia associada
a vivéncia existencial, calma e despretensiosa, sobre a cidade. Jacques
(2006) prolongou esse tema ao abordar as “errancias”, praticas que, por
principio, sdo alternativas e descondicionantes do corpo em meio ao es-
paco urbano. Trata-se de praticas que se desenvolveram gracas ao ato de
caminhar e apontaram para novas formas de experienciar o espago da ci-
dade, em oposicdo aos “espacos desencarnados” caracteristicos do pen-
samento hegemonico do urbanismo contemporaneo (JACQUES, 2006,
p. 126-127). Tais experimentag¢des estruturaram-se com o discurso de
reinventar a apropriacao das cidades, mediante a liberdade do corpo das
pessoas e a ativagdo de suas consciéncias sobre o espago do cotidiano.

Nessa perspectiva, o presente artigo visa compreender os modos al-
ternativos de apreensao da cidade, caracterizados como “errancias”, e
as narrativas que eles construiram com a critica a cultura corrente. Para
tanto, parte-se da leitura de duas formas de olhar subjetivamente o es-
paco urbano, em momentos distintos da histdria das cidades. O primeiro
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enfoque é a experiéncia da flanérie, caracteristica de Paris, durante a pri-
meira metade do século XIX - periodo de consolidagdo do espaco urba-
no com a profunda reforma desenvolvida pelo prefeito, Georges-Eugéene
Haussmann (1909-1991). Tendo como um de seus maiores entusiastas
o poeta Charles Baudelaire, a flanérie foi uma alternativa critica ao rapi-
do ritmo diario da vida que se estabelecia como padrao na cidade. Essa
forma de apreensao da cidade foi uma importante base para uma série
de produgdes seguintes, em diferentes contextos, com destaque para a
literatura de Walter Benjamin (1892-1940), o movimento artistico do
surrealismo e as experiéncias desenvolvidas com a fotografia de rua.

0 segundo enfoque apresentado e analisado no trabalho esta na ex-
periéncia desenvolvida com o “delirium ambulatorium”. A proposicao,
feita por Hélio Oiticica (1937-1980), trouxe um olhar poético para a
experiéncia das pessoas sobre a cidade, sendo apresentada em Sao Pau-
lo, em 1978, periodo importante para a urbaniza¢do do pais. Durante
essa década, por conta de uma série de transformagdes econémicas e
de uma urbanizagdo que ocorria de maneira acelerada, o Brasil passa
a ter a maior parte de sua populacdo vivendo em areas urbanas. Nome
de relevo na producgao cultural brasileira, Oiticica desenvolveu obras em
constante critica ao padrao burgués circunscrito nas galerias de arte,
questionando a relacao do publico com a produgao artistica e buscando
constantemente a associa¢do entre arte e vida. Ocupar os espacos urba-
nos com projetos e proposicoes foi uma crescente em sua trajetoria.

O LENTO E DESPRETENSIOSO CAMINHAR DO FLANEUR

Durante o século XIX, as cidades europeias passaram por mudancas
substanciais em seus tecidos urbanos em decorréncia de diversas refor-
mas. Como exemplo, tem-se a cidade de Paris, que, com a reforma de Haus-
smann, ocorrida entre os anos de 1853 e 1870, inspirou outros projetos
revisionistas pela Europa do periodo. Essas alteracdes no espaco urbano
geraram, como uma de suas primeiras consequéncias, mudangas compor-
tamentais, principiantes habitos citadinos e novas relacdes do corpo em
meio a cidade, sem contar ainda o desaparecimento de certos costumes.

Charles Baudelaire (1821-1867), renomado autor da literatura fran-
cesa do século XIX, apresentou uma reagao critica a essas revisoes no es-
paco urbano e as mudancgas culturais, manifestado resisténcia a toda essa
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transformacao. A cidade de Paris, a qual ele estava familiarizado, palco
de muitas memorias, estava mudando radicalmente e ele era mais um
espectador dessas mudangas. Nesse sentido, em 1989, Walter Benjamin
(1994), ao analisar a obra de Baudelaire e o contexto sociocultural do
século XIX em Paris, afirmou que os vestigios da vida privada perderam
lugar e o ser humano acabou por sumir, em meio as massas de pessoas
da cidade grande. Perante esse contexto, o autor cita Balzac e aponta:

Pobres mulheres da Franca! Bem querieis permanecer des-
conhecidas para tecer o vosso pequeno romance de amor.
Mas como haveis de consegui-lo numa civilizagdo que manda
registrar em pracas publicas a partida e a chegada das car-
ruagens, que conta as cartas e as sela uma vez no despacho e
outra na entrega, que da nimeros as casas e que, em breve,
terd todo o pais, até as menores parcelas, registrado em seus
cadastros? (Apud BENJAMIN, 1994, p. 44).

De maneira oposta ao modelo de apreensao e ao ritmo que vinha se
estabelecendo na cidade grande, a flanérie, marcante em Paris durante
o século XIX, desenvolveu-se baseada no caminhar lento e despretensio-
so® em meio a cidade. Caracteristica de um momento em que a cidade
passava por uma série de reformas, a pratica teve o poeta Baudelaire -
descrito por muitos estudiosos como um dos dltimos romanticos - como
um de seus maiores entusiastas. Como tema central em sua poesia, o
autor retratou a cidade, o habitante do meio urbano e a vida cotidiana
na modernidade, com destaque para os “Quadros parisienses”, série da
publicacao As flores do mal, de 1857.

Benjamin (1994) apontou ainda que, durante o periodo em que Bau-
delaire viveu, caminhar pela cidade ja ndo era algo tao livre e simples, por
causa do fluxo de veiculos que tomava o lugar dos pedestres. O pedestre
passou a competir com os veiculos pelas vias de circulacao. Contudo, as
galerias,® tipologia arquitetdnica amplamente propagada durante esse

8 A flanérie ndo estd necessariamente associada a nenhuma forma de produg¢do como
consequéncia da deriva. Entretanto, em certos casos, foram desenvolvidos poesias e desenhos,
dentre outras producdes, mas isto ndo configurou o padrdo comum. O caminhar despretensioso
do flanéur ndo tinha objetivos praticos estipulados. Seus percursos ndo tinham o intuito de
obter algo, nem chegar a lugares especificos.

9 As galerias, tipo de arquitetura desenvolvida em Paris no periodo do século XIX, com o desen-
volvimento industrial, eram passagens de pedestres cobertas de vidro. Esses caminhos eram
compostos por elegantes estabelecimentos comerciais.
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momento histérico, serviram de estimulo ao desenvolvimento da fla-
nérie, conformando espagos alternativos de refugio que fomentaram a
pratica. Acerca disso, Benjamim (1994, p. 35) assim destacou:

A rua se torna moradia para o flanéur que, entre as fachadas
dos prédios, sente-se em casa tanto quanto o burgués en-
tre suas quatro paredes. Para ele, os letreiros esmaltados e
brilhantes das firmas sdo um adorno de parede tdo bom ou
melhor que a pintura a dleo no saldo do burgués; muros sio a
escrivaninha onde apoia o bloco de apontamentos; bancas de
jornais sdo suas bibliotecas, e os terragos dos cafés, as saca-
das de onde, ap6s o trabalho, observa o ambiente.

Como se nota, para Baudelaire, caminhar e experienciar a cidade de
Paris, durante meados do século XIX, se constituiam em uma proveitosa
aventura. Essa experiéncia sensorial de observar atentamente, de ma-
neira lenta, ouvindo e sentindo o cendrio ao redor e a vida cotidiana das
pessoas que passavam, era a maior satisfacdo de um flanéur, uma vez
que abria possibilidades para o desconhecido, propiciando descobertas
e aprendizados.

Jacques (2006) aponta que, para a flanérie, o essencial estava no mo-
mento de desorientacdo. Na desterritorializacdo, no ato de “se perder,
no estado efémero da desorientacdo espacial, quando todos os outros
sentidos, além da visdo, se agucam”, havia a possibilidade de novas
percepgoes sensoriais (JACQUES, 2006, p.122). Jacques (2006, p. 119)
complementou, ainda, definindo o conceito de “corpografia” com base na
experiéncia do corpo sobre a cidade:

0 estado de espirito errante pode ser cego, ja que imagens e
representacdes visuais ndo sdo mais prioritarias para a ex-
periéncia. Para o errante, sdo sobretudo as vivéncias e a¢oes
que contam, as apropriacdes com seus desvios e atalhos, e
estas ndo precisam necessariamente ser vistas, mas sim
experimentadas, com todos os outros sentidos corporais. A
cidade é lida pelo corpo e o corpo escreve o que poderiamos
chamar de uma “corpografia”. A corpografia seria a memoéria
urbana no corpo, o registo de sua experiéncia da cidade.

O flanéur, portanto, apresentou-se como um errante em meio a cidade
grande, a observar o espetaculo da multiddo, um “homem lento volunta-
rio, intencional, consciente de sua lentidao”, que expressou resisténcia
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“a entrar no ritmo mais acelerado (movimento do tipo rapido), de forma
critica” (JACQUES, 2006, p. 124). Ainda nessa dire¢ao, Benjamin (1994,
p. 50) complementa: “Ocioso, caminha como uma personalidade, pro-
testando assim contra a divisdo do trabalho que transforma as pessoas
em especialistas. Protesta igualmente contra a sua industriosidade”. Per-
cebe-se que essas praticas de deambulacao desenvolvidas nas cidades
estavam permeadas de um forte sentido critico a cultura corrente e as
severas transformagdes presenciadas naquele momento.

Contudo, em meados do século XIX, com o crescente desenvolvimento
das cidades e as mudangas culturais que vinham ocorrendo, a flanérie
passou a ser alvo de criticas. Benjamin (1994, p. 45) assinala que, du-
rante o periodo, a cidade nao era mais a “patria do flanéur”, visto que o
comportamento urbano que se desenvolvera ndo comportava mais tais
praticas. Em 1857, Rattier denuncia que, associado ao 4cio, a boémia, as
emocdes baratas, a futilidade e a insignificancia, esse tipo urbano, antes
a margem da sociedade, acabou desaparecendo, sendo incorporado ao
sistema capitalista e desenvolvendo atividades econ6micas comuns aos
demais citadinos (apud BENJAMIN, 1994).

O “DELIRIUM AMBULATORIUM” DE HELIO OITICICA

Hélio Oiticica, um dos maiores expoentes da produgdo cultural brasi-
leira, apresentou em sua trajetoria uma constante investigacdao no am-
bito da relacao da arte com o corpo do sujeito fruidor, a partir de uma
ampla revolugdo comportamental individual. Na trajetoria artistica de
Oiticica, que se desdobrou ap6s seu envolvimento com os Movimentos
Concreto e Neoconcreto, o experimental foi assumido como poténcia que
trouxe a constante busca pelo desconhecido, pelo “nimero aberto de
possibilidades” (OITICICA, 2011, p. 158). A postura do artista esteve em
descondicionar o corpo perante a obra de arte, que, por sua vez, deixou
de se manifestar como objeto acabado, passando a existir como espacia-
lidade aberta a percepgao, vivéncia e livre experimentagao dos usuarios.

0 espaco da arte, assim, foi instituindo relacdes cada vez mais estrei-
tas com o espago cotidiano, o meio urbano. Como ressaltado em diversos
textos elaborados por Oiticica (2011), “o museu é o mundo”, a experiéncia
diaria das pessoas (figura 1). Evidencia-se, desse modo, que o discurso
de Oiticica, em conformidade com a producgao cultural do periodo, obje-
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tivou retirar da cultura o seu carater intelectual, erudito e, consequente-
mente, excludente, levando a produgdo para a esfera das massas. Com a
série Penetrdveis, iniciada em 1961, Oiticica almejou essa relagdo com o
espaco urbano, deixando claro o seu interesse pelo caminhar sensorial
sobre uma espacialidade construida em arte.

FIGURA 1. Isaura com Parangolé P1 Estandarte 1 (1964) e Hélio Oiticica, sem
data. Fonte: Arquivo Hélio Oiticica 2201.sd-p1.

Em entrevista concedida a Ivan Cardoso, em 1979, o artista destacou:

0 andar é a descoberta de que o andar para mim ndo € so...
Quando eu ando ou proponho que as pessoas andem dentro
de um penetravel com areia ou pedrinhas... eu estou sinteti-
zando a minha experiéncia da descoberta da rua através do
andar... do espago urbano através do detalhe, do andar... do
detalhe sintese do andar... (Apud BRAGA, 2010, p. 134).
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Inserido no contexto da contracultura da década de 1960, Oiticica
desenvolveu a linhagem tedrica da “arte de a¢do”'° com a ampliacdo da
sensorialidade, questdo também retomada em uma série de discursos
da pés-modernidade. Refere-se a pensamento que apareceu em uma de
suas proposi¢cdes mais emblematicas, a série Parangolés (figura 2), de-
senvolvida a partir de 1964. Composta por capas, bandeiras, estandartes
ou tendas, a serem experimentadas pelo sujeito fruidor e agenciador
da proposta, refere-se a pecas que, “imdveis, vazias, penduradas num
cabide, sdo literalmente despidas de sua caracteristica de Parangolé”
(JACQUES, 2003, p. 37). Vale apontar que a obra se concretizou como
resultado direto da intensa relacdo do artista com a favela da Mangueira
e da sua experiéncia com o samba.

FIGURA 2. Mosquito veste Parangolé P10 Capa 6 e Bélide Vidro 5 Homenagem a
Mondrian. Fonte: Arquivo Hélio Oiticica 2232.sd-p1.

Para além do significado restrito a uma obra, o conceito de “Parango-
1&”, proposto pelo artista, abarcava, portanto, o descondicionamento do
corpo e o apelo as pessoas para ingressar no que Oiticica denominava
“estado de invencao” (ANJOS, 2012, p. 31). Esse conceito refletia um for-

10 No contexto da produgdo artistica brasileira, a “arte de a¢do” iniciou-se com as manifestacdes de
carater corporal desenvolvidas pelo artista e arquiteto Flavio de Carvalho (1899-1973), durante a
década de 1950. Tratou-se de uma producdo critica que chamou a atenc¢do para a acdo em detri-
mento da obra acabada, diminuindo as barreiras entre a arte e o publico, e destacando, por vezes,
a relagdo entre a arte e a vida cotidiana mediante a experiéncia sensorial do corpo na cidade.
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te teor politico de contracultura, durante a ditadura militar brasileira.
Segundo Arantes (1986, p. 69), envolta ao agitado contexto da década de
1960, “boa parte dos artistas brasileiros pretendia, ao fazer arte, estar fa-
zendo politica”. O sujeito fruidor encontrou-se, dessa maneira, transfor-
mado definitivamente em participante do processo de ativagao artistica,
por intermédio de um “processo de transformacao no comportamento
humano” (OITICICA, 2011, p. 125).

Desdobrando os conceitos estabelecidos com as séries Penetrdveis e
Parangolés, ao retornar para o Brasil depois de quase uma década viven-
do em Nova York durante a ditadura militar brasileira, o artista desen-
volve seu “Programa”'! com o “delirium ambulatorium” (1978). Ele parte
da concepc¢do de manifestacdes coletivas voltadas para o descondicio-
namento do corpo, entdo associado ao deambular e as experiéncias sen-
soriais relacionadas a este ato. Para essas proposicdes, o artista se valia
de diversas deambulacdes pela cidade do Rio de Janeiro, com selecdo e
coleta de fragmentos urbanos.

O artista coletou “fragmentos-tokens do Rio”, tais como pedacos de as-
falto e de calcada da Avenida Presidente Vargas (lugar de desfile das es-
colas de samba nos carnavais), terra coletada na favela do Morro da Man-
gueira, d4gua da praia de I[panema e pequenos objetos encontrados a venda
nos bazares da Rua Larga (OITICICA, 2011, p.177-178). Dessa forma, a
selecdo e coleta de materiais populares e ligados ao cotidiano remontam
a experiéncias desenvolvidas em outros trabalhos do artista, buscando a
construcao de uma estética que refletisse um carater politico e marginal.

A apresentacao do “delirium ambulatorium” de Oiticica estava prevista
para ocorrer em exposicao e performance durante o evento Mitos Vadios
(figura 3), organizado pelo artista Ivalt Granato em um terreno da Rua
Augusta, em Sao Paulo, em 5 de novembro de 1978. Anunciado pelo jor-
nal Didrio de Sdo Paulo como um “espacgo alternativo de lazer” (KAHNS,
1978, ndo paginado) na cidade, o evento almejava um modelo cultural
democratico e desassociado de convenc¢des. Sua proposta, que contou
com diversos outros artistas relevantes no cenario da produgdo cultural
do periodo, como Lygia Pape (1927-2004) e Antonio Dias (1944-2018),
trazia critica alternativa a [ Bienal Latino-Americana de Sao Paulo, que
ocorria no mesmo ano.

11 Trata-se de um “programa” e ndo de um “projeto”, por ndo estar concluso e fechado, definido,
mas haver uma clara abertura a experimentagdo e continuidade da obra.
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0 delirium ambulatorium é, portanto, uma proposta de eman-
cipacdo do corpo. Emancipacdo que ndo é mais assistida por
objetos e situagdes criados ou propostos pelo artista (seja
com Niicleos, Bdlides, Penetrdveis, capas ou mesmo com am-
bientes), mas antes deflagrada pelo embate direto e imediato
com o mundo. [..] Hélio Oiticica sai gradualmente de cena e
torna-se propositor somente de uma ideia de participagao.
N3o ha mais trabalho algum a ser visto, tampouco ha sentido
para a ideia de espectador, mesmo nos moldes do participa-
dor dos ambientes feitos em recintos fechados ou dos aconte-
cimentos poéticos urbanos. (AN]OS, 2012, p. 31).

FIGURA 3. Cartaz do evento Mitos Vadios, publicado no jornal Diario de Sado
Paulo, publicado em 5 de novembro de 1978. Fonte: Arquivo Hélio Oiticica
0943.78-pl1.

E importante observar que os fragmentos materiais, selecionados
pelo artista, visavam remeter a imagem da cidade do Rio de Janeiro, em
sua totalidade, mas deixando claras “auséncias e vazios que dado lugar
a invenc¢ao do caminhante” (ANJOS, 2012, p. 35). Por certo, de maneira
analoga a pratica da flanérie, o interesse do artista estava no momento
de desterritorializacao das pessoas, em meio aos fragmentos expostos.
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A obra deixa clara a dimensdo participativa' do usuario na construcio
do sentido da arte, por intermédio de suas percepgoes ja estabelecidas
referentes a cidade. Portanto, a proposta sugeria o caminhar, a sensibili-
zacao diante dos fragmentos da cidade, das imagens do mundo externo,
buscando ativar no individuo memorias de outras vivéncias na constru-
cdo de novos sentidos, visando a criagdo de diferentes narrativas para o
meio urbano e, assim, poetizar o seu espago.

Embora Oiticica tivesse levado os “fragmentos-tokens” que compu-
nham a obra denominada Manhattan Brutalista, o artista ndo os exp0s
durante o evento (SALOMAO, 2015, p.126). Contudo, Oiticica desenvol-
veu as atividades performaticas (figura 4), ja previstas em seu escopo,
tais como “caminhar pela periferia da area-baldia demarcada durante a
duracdo da performance: caminhar [...] sem linearidade”, e também “am-
bulatoriar: inventar ‘coisas para fazer’ durante a caminhada” (OITICICA,
2011, p.177).

FIGURA 4. Fotografias de Hélio Oiticica durante o evento Mitos Vadios, realizado
em 5 de novembro de 1978. Fonte: Arquivo Hélio Oiticica 2244.78-p1 e Arquivo
Hélio Oiticica 2244.78-p2.

0 enfoque esteve, enfim, nos diferentes comportamentos que as pro-
posicdes poderiam suscitar nas pessoas gracas a interacdo direta, esti-
mulando um “exercicio experimental da liberdade”.”

12 A participa¢do das pessoas na obra de arte foi elemento fundamental e crescente na produ-
¢do artistica de Oiticica, ocorrendo de diferentes maneiras e alcangando diferentes resultados.
Nesse sentido, apontam-se também como elementares em sua trajetdria a série Penetrdveis
(1961-1979), a série Bdlides (1963-1967), Tropicdlia (1967), Eden (1969), Ninhos (1969-1970) e
a série Magic Squares (1977-1980).

13 Termo utilizado em diversos textos do critico de arte Mario Pedrosa (1986) para definir a arte
proposta por Hélio QOiticica e outros artistas contemporaneos.
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[..] no DELIRIUM AMBULATORIUM, sua cara e seu corpo sao
o suporte e a obra au naturel. Dentro do labirinto do esta-
cionamento de automéveis da rua Augusta, Sdo Paulo, surge
um monstro. [...] Hélio surge demencial, imantado pela rever-
beracdo de uma aparéncia bacante, dan¢ando, girando, uma
ménade enlouquecida, “ESTOU POSSUIDO”, gargalhava das
obras de arte expostas ao redor pelos outros artistas, balan-
cava a blusa com a imagem dos Rolling Stones, blusdo com a
estampa do Jimi Hendrix, maquiagem carregada de ator de
teatro japonés fazendo papéis femininos, o salto plataforma
prateado, sério nunca, a performance a chalaca com a preten-
sa seriedade dos artistas comprometidos com o mercado de
arte. Insurrecto sistematico e sagaz. Frenético. Pra la e pra ca.
Rodopiava com muita naturalidade evitando sempre tornar o
espaco baldio em palco. (SALOMAO, 2015, p. 124-125).

Destaca-se ainda que “delirium ambulatorium” compreendeu ainda
mais duas praticas, definidas como manifesta¢des coletivas, além da ex-
periéncia desenvolvida no evento Mitos Vadios (FAVARETTO, 2000). O
segundo exercicio, chamado Kleemania ou Devolver a Terra a Terra, foi
realizado no Aterro do Caju, Rio de Janeiro, em dezembro de 1979. A
ultima experiéncia, nomeada de Esquenta pro Carnaval, foi realizada na
favela da Mangueira, Rio de Janeiro, em janeiro de 1980, sendo um dos
ultimos trabalhos desenvolvidos pelo artista.'

Embora as deambulag¢des tenham aparecido claramente nessa propo-
sicdo, na fase final da trajetoria artistica de Oiticica, a pratica esteve “no
centro da vida e do trabalho do artista desde quase o principio” (AN]OS,
2012, p. 25). Iniciou-se com suas diversas andangas e descobertas, no
comeco da década de 1950 pela zona boémia da Lapa e pela regido dos
prostibulos, entao conhecida como Mangue, e a partir da década de 1960
pelo Morro da Mangueira.

Como aponta Mario Pedrosa (1998), em texto de 1966, na obra de Oi-
ticica o inconformismo estético se fundia ao inconformismo social. A in-
tensa relacdo que o artista veio a desenvolver com a favela e com a escola
de samba da Mangueira representava essa associagdo com meios menos

14 Dois anos apds a realizagdo de Mitos Vadios, em 1980, o artista veio a falecer subitamente,
deixando uma série de projetos em etapa de desenvolvimento, bem como uma vasta produgao
em textos. Estes contribuem para performances artisticas baseadas em suas obras ainda hoje.
Aponta-se como exemplo a experiéncia dos Parangolés, desenvolvida no Tate Modern, em Lon-
dres, no ano de 2007.
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eruditos e intelectualizados. Por conseguinte, a experiéncia de deambular
pelos meandros labirinticos da favela, efetuando uma espécie de flanérie
pelas ruelas e becos, em ambientes construidos de maneira precariamen-
te improvisada e a cultura popular, foi aspecto fundamental no desenvol-
vimento de diversos conceitos e propostas futuras de Oiticica.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Seguramente, ainda que o presente trabalho tenha sido estruturado
sobre as experiéncias da flanérie, do século XIX, e do “delirium ambu-
latorium”, elaborado por Oiticica, pode-se apontar uma série de outras
praticas que poetizaram a cidade, bem como a condi¢ao humana no meio
urbano, gracas ao caminhar cinestésico.” E importante perceber que
uma série de preceitos definidos em arquitetura, mas evidentes em toda
a cultura, consolidaram-se com a supremacia da visdo sobre os demais
sentidos. Mesmo assim, sabe-se que se refere a fator que pode propiciar
a continua reproducao de espag¢os uniformes, seguindo um padrao esté-
tico comum, embora desatentos as necessidades reais e cotidianas das
pessoas do lugar.

Nessa perspectiva, as diferentes maneiras de vivéncia e apreensao do
espaco urbano, mais associadas a escala do pedestre e atentas ao cotidia-
no, podem ser agentes transformadores do modo de pensar a cidade e
de estabelecer bases para o préprio ensino de arquitetura. Desse modo,
pode-se afirmar que as proposi¢des artisticas de Hélio Oiticica contri-
buiram para os exercicios tedrico-praticos desenvolvidos por Cristina
Lopes de Paula, Ethel Pinheiro Santana e Cristiane Rose Duarte, aplica-
dos simultaneamente em duas faculdades de Arquitetura e Urbanismo
- a Universidade Federal do Rio de Janeiro (FAU/UFR]) e a Universidade
Tuiuti do Parana (FAU/UTP) -, entre os anos de 2003 e 2004 (PAULA;
SANTANA; DUARTE, 2007).

Destaca-se ainda a influéncia da flanérie para o campo dos estudos
antropologicos, acerca das experiéncias no mundo urbano contempora-
neo, como é o caso da etnografia. Registre-se, como exemplo, o Banco de
Imagens e Efeitos Visuais (BIEV), projeto desenvolvido por Ana Luiza

15 Na producéo cultural brasileira, apontam-se como elementares a “Experiéncia n. 2” (1931) e
a “Experiéncia n.? 3” (1956), de Flavio de Carvalho, os Parangolés (1964-1979), de Oiticica, e o
Diviso” (1968), de Lygia Pape.
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Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert mediante uma etnografia de rua
na cidade de Porto Alegre (ROCHA; ECKERT, 2013). Vale ressaltar que o
antropologo Pierre Sansot, ao exaltar a experiéncia da flanérie, em detri-
mento da pratica corrente do exercicio projetual de urbanismo, apontou:
“Mas talvez ele (o urbanista) teria evitado varios enganos, se tivesse se
dado o tempo para se abrir, lentamente, as exigéncias dos lugares que
deveria tratar, se ele tivesse aceitado ser modestamente um flanéur es-
clarecido de sua cidade” (apud JACQUES, 2006, p.124).

Apesar de ser pouco possivel alterar a monotonia instaurada nos
espacos da cidade, ha caminhos para novos modos de vivéncia e con-
sequente apropriacdo dos espac¢os urbanos como meios de construcao
de novas percepc¢des. A grande poténcia dessas poéticas, desenvolvidas
na relacao entre corpo e espaco urbano - mediante sensibilizacdo mais
afetiva e sensitiva -, esta na possibilidade de serem formas de resis-
téncia ao modo hegemonico de apreensao cotidiana das cidades. Como
consequéncia, é sabido, sobretudo, que se refere a praticas que podem
contribuir positivamente para o desenvolvimento de modos alternativos
dentro do campo de produgdo em arquitetura e urbanismo.
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URBANQUETE: O corpo e o consumo alimentar em prdticas
poéticas performdticas no espago urbano.

RESUMO

Buscando discutir as diferentes possibilidades de interpretacao, lei-
tura e apropriacao do espago urbano, o grupo de estudos “corpo espago
memoria”, formado por professores e estudantes do curso de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade Federal de Goias - Regional Goias, investi-
gou acOes poéticas urbanas, prevendo a interacao entre a Universidade e
acomunidade da cidade, promovendo, em sua concepcao sensivel e ques-
tionadora, um ambiente de troca constante entre os saberes. A interven-
¢do urbana Urbanquete surge como uma agao performativa do Coletivo
Des-Casca, que nasce a partir do grupo de estudos, refletindo sobre as
relagdes entre a utilizacao do espacgo publico, o consumo alimentar e as
praticas artisticas. O coletivo Des-Casca propds nessa acao um jantar no
espaco publico no centro histérico da cidade de Goias, em que foram es-
tipuladas regras em um jogo no qual os participantes buscaram trocar
com a cidade suas memorias, seus afetos e seus sentidos, criando novas
narrativas e leituras urbanas. Para isso, foi montada uma sala de jan-
tar no espaco urbano, em que se instalou uma situacao extra-cotidiana
através de comandos que geraram gestos e imagens, quebrando a rotina
habitual daquele espago. Urbanquete é uma criagao que prezou em nao
entender os processos de producdo e experiéncia simplesmente no am-
bito individual, mas demandados pela coletividade, levando em conta a
experiéncia do corpo na cidade.

Palavras-chave: Intervencdo urbana, Cidade, Corpocidade, Arte con-
temporanea.

ABSTRACT

Aiming to discuss the different possibilities of interpretation, rea-
ding and urban space appropriation, the “body memory space” studies
group, formed by professors and students of the Federal University of
Goias - Regional Goias Architecture and Urbanism course, investigated
urban poetic actions, predicting the interaction between the Universi-
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ty and the city community, promoting, in its sensitive and questioning
conception, an environment of constant exchange between knowledges.
The urban intervention Urbanquete appears as a performative action of
the Des-Casca Collective, which was born from this studies group, reflec-
ting about the relations between the public space use, food consumption
and artistic practices. The Des-Casca Collective proposed, in this action,
a dinner in the public space of the historical center of the Goias City,
wherein rules were stipulated in a game where participants sought to
exchange with the city their memories, affections and senses; creating
new narratives and urban readings. For this, a dining room was set up
in the urban space, where an extra-daily situation was installed through
commands that generated gestures and images that broke the habitual
routine of that space. Urbanquete is a creation that values not in unders-
tanding the processes of production and experience simply in the indivi-
dual scope, but demanded by the collective, taking under consideration
the body experience in the city.
Key words: Urban intervention, City, Bodycity, Contemporary art.

1. INTRODUCAO

Entre setembro de 2016 e marc¢o de 2017, buscando discutir as dife-
rentes possibilidades de interpretagao, leitura e apropriacao do espago
urbano, o Grupo de Estudos corpo espaco memdria desenvolveu ativi-
dades transdisciplinares nas areas de Arquitetura e Urbanismo, Artes
visuais e Artes da Cena, gerando discussdes que buscavam aproximar o
fazer artistico das pesquisas em ciéncias sociais aplicadas. Sendo forma-
do por professores e estudantes do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Goias - Regional Goids, o grupo se desdobrou
no Coletivo Des-casca, que promoveu agdes artisticas coletivas abertas a
comunidade da cidade de Goias, investigando instrumentos para novas
perspectivas de convivéncia na cidade.

A atuacdo do grupo de estudos, tanto com discentes e docentes da
UFG Regional Goias, quanto na comunidade da cidade de Goias, foi feita
de modo arefletir e a produzir conhecimento acerca do corpo, do espago
e da memoria, aliando o trabalho de ensino (atentos ao Plano Pedagé-
gico do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFG Regional Goias), pes-
quisa (aprofundando nas investigacdes acerca dos conceitos estudados)
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e extensao (dialogando com a comunidade através de ag¢des artisticas),
pretendendo, assim:

[..] formar profissionais competentes para atuar em situa-
coes complexas, produzir conhecimento cientifico, elaborar
materiais instrucionais para socializar conhecimentos, sdo
desafios que nos propomos a encarar a partir do ensino-pes-
quisa-extensao, tendo como principio articulador o trabalho
pedagégico (CHAVES; GAMBOA, 2000, p. 164).

Urbanquete surge como resultado desses estudos, em que, ao propor
uma a¢do performatica coletiva que coloca em discussao as relacoes en-
tre corpo e cidade através de um jantar no espaco urbano, os participan-
tes desse ato investigam instrumentos para novas perspectivas de con-
vivéncia na cidade, interpretando e experenciando poeticamente o lugar.
Sobre essas experiéncias que discutem arte e cidade, Fontes (2013), ao
citar Claudia Biittner, afirma que:

Biittner acredita que a arte pode exercer importante papel
no cotidiano. Segundo ela, para assumir uma func¢io publica,
a arte deve ter como principio basico e indispensavel criar
obras artisticas “com e para” um determinado lugar, abusan-
do do confronto com o contexto e descobrindo, destacando
e valorizando temas e lugares. Para produzir o seu efeito
especial, ademais, a intervencao deve ter uma existéncia pas-
sageira e buscar a inclusdo dos espectadores ou habitantes
(FONTES, 2013, p. 36).

Assim, propoe-se elaborar o entendimento da cidade como espaco de
vivéncia e, assim, cheio de conflitos, em que o acontecimento artistico
explicita esses embates e fomenta micro-resisténcias, perturbando a
imagem tranquilizadora do espago urbano.

Ao realizar diversos estudos sobre praticas artisticas nas cidades, o
coletivo buscou potencializar as intervenc¢des realizadas como praticas
criticas, antepondo-se narrativas pré-montadas, percorrendo as vias de
interrogacao sobre a cidade, sobre como esta tem sido socialmente cons-
truida, representada e experienciada (PALLAMIN, 2002).

Este trabalho teve como participantes-criadores os discentes Ana Kar-
la dos Passos Sarmento, Leticia Tavares da Paixao Pedroso, Larissa Mi-
randa Martins, Esther Moreno Lima Landivar, Eliezer Carvalho Franca e
Barbara Luiza Xavier de Faria, além dos docentes Karine Camila Oliveira
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e Emilliano Alves de Freitas Nogueira. Colaborando no registro da acao,
o estudo teve a participa¢do dos docentes Edinardo Rodrigues Lucas e
Lucas Felicio Costa.

2. URBANQUETE

2.1. A CIDADE DE GOIAS COMO DEFINIDORA
DE UMA ACAO POETICA URBANA.

As fric¢bes entre espaco publico e espaco privado na cidade de Goias
permearam todas as discussdes que ocorreram no grupo de estudos “cor-
po, espaco e memoria”. Os estudos realizados seguiam como diretrizes:
fundamentagao tedrica (arte contemporanea, memdria, site specifc, site
oriented, situacionistas etc.), estudos de casos de artistas que trabalhavam
com experimentagoes artisticas que discutiam as relagdes entre corpo, es-
paco e memoria nas cidades (Eduardo Srur, Berna Rearle, Opavivara etc.),
e desenvolvimento de praticas em dialogo com o espaco urbano.

Os estudos de caso realizados a partir dos temas discutidos geralmen-
te tratavam de intervengdes urbanas realizadas em grandes cidades, que
geravam questionamentos no coletivo de como propor discussdes atra-
vés de agdes artisticas que refletissem a realidade especifica do lugar em
que viviamos, com indagac¢des e problemas muito especificos e diferen-
tes das grandes metrdpoles.

As particularidades de viver em uma cidade do interior do estado de
Goids, com uma populagao com cerca de 23 mil habitantes, fazem com
que as relacdes em comunidade sejam intensificadas. Nao tendo grandes
problemas em termos de violéncia urbana, janelas e portas das casas se
abrem para as ruas, as calcadas se tornam varandas onde moradores
sentam no final da tarde para conversar com a vizinhanga e as ruas sao
extensdes dos quintais, em que crian¢as brincam de pique sem muito
perigo de serem atropeladas.

Assim, foi importante, em um primeiro momento, entender como as
praticas estudadas poderiam ser reinterpretadas para criagoes artisticas
que propusessem discutir a realidade da cidade de Goias, pensando que
as agOes poéticas urbanas a serem realizadas levavam em conta concei-
tos como site-specific e site-oriented. Aprofundar teoricamente esses dois
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conceitos, buscando exemplos em interven¢des urbanas contempora-
neas que os refletissem, foi importante pra perceber de que forma pro-
mover a¢des na cidade podem de fato produzir desdobramentos sobre
o habitar a cidade e como o espacgo interfere no corpo, tendo em mente
que “[...] ele age sobre nds e pode dominar o nosso espirito; uma grande
parte do prazer que recebemos da arquitetura - prazer que parece nao
podermos perceber ou que nao nos damos ao trabalho de notar - surge,
na realidade, do espago” (SCOTT apud ZEVI, 2009, p. 186).

Site-specific e site-oriented sao conceitos que se distinguem na forma
que o lugar interfere no processo de criacdo. Surgido entre os artistas
minimalistas entre as décadas de 1960 e 1970, sendo amplamente utili-
zado por diversos outros artistas desde entdo, o conceito de site-specific
refere-se ao didlogo entre a fisicalidade do lugar e a obra realizada. Esco-
lher o lugar para uma agao a partir de suas condigdes fisicas é, portanto,
uma forma de propor uma “[...] ruptura com o carater ideal do espago
modernista e com a ideia de obra autdonoma e auto-referencial, dando
lugar a priorizacao da experiéncia fenomenoldgica da experiéncia cor-
poral vivenciada” (BRUZZI; RENA, 2015, p. 169).

Entretanto, o termo site-specific utilizado por si s6 em uma ac¢ao artis-
tica ndo abrange os aspectos sociais, politicos e culturais do lugar onde é
realizada, questdes tdo caras as discussdes urbanas na atualidade. Dessa
forma, o conceito de site-oriented contribui nessas discussdes ao articu-
lar o espago com as relagdes de tempo e espaco. “A singularidade da arte
site-oriented [se] constitui pelas relagdes da obra com o lugar temporal
(atualizacgdo) e social (esfera institucional) - configurando-se como um
campo de conhecimento intelectual e cultural” (CARTAXO, 2011, p. 2).

Em vista disso, esses conceitos levaram o grupo a investigar a partir
da cidade em que se vive, levando em conta que o espago, como parte
integrante da criacdo, é uma forma de refletir sobre as diversas pré-exis-
téncias daquele lugar, sejam elas fisicas, sociais ou culturais, evidencian-
do possiblidades de interacdo e intervencao:

O lugar pensado como suporte e o interator da agao artistica
pressupdem o pensar a cidade em toda sua complexidade,
sua histéria, sua légica socioespacial e sua geografia fisica e
humana, postas em consonancia com os elementos e funda-
mentos conceituais para a elaboracao de um projeto artistico
de intervencao urbana (BARJA, 2008, p. 213).
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Tendo esses conceitos como base nas discussdes em ocupar a cidade,
surgiram perguntas que guiaram os caminhos metodolégicos de criagao
das intervengdes urbanas’® a serem realizadas pelo grupo: De que forma
o espaco da cidade de Goias é utilizado pela populacao que ali habita?
Como os modos de habitar a cidade explicitam os conflitos ali existentes?
0 que o espaco urbano fala pra gente? Os espacos existentes na cidade
convidam as pessoas a se apropriarem de uma nova forma, diferente da
ja utilizada? Como descobrir e aproveitar as potencialidades de uso do
espaco publico? Por que em alguns lugares da cidade algumas coisas sao
permitidas e em outros ndo? Como a realizacdo de a¢ées ndo cotidianas
na cidade pode contribuir com a leitura e a apreensado do espac¢o publi-
co? Como potencializar o uso coletivo dos espagos publicos?

Ao desejar realizar qualquer intervencao em Goias, o titulo de Patri-
monio Histérico da Humanidade recebido pela UNESCO em 2001 torna-
-se sempre uma questao importante a se levar em conta. Sendo fundada
em 1729, mantendo grande parte do seu tracado original conservado e
sua arquitetura barroca preservada, a cidade converteu-se em um lugar
onde a prote¢ao da memoria e da tradi¢ao virou uma marca, tendo que
se reinventar constantemente no didlogo entre o antigo e o novo.

Nesse aparente conflito entre a modernidade e a tradigao,
aparece também uma nova forma de consumo nas/das cida-
des, que é o turismo cultural ligado aos processos politicos de
patrimonializagdo. A tradicdo passa entdo a ser consumida e
traz novas formas de disposicdo urbana, formulando novas
apropriagdes e experiéncias ao explorar um imaginario pau-
tado na alegoria de cidades histéricas, onde o consumo do
lugar e da cultura local se concretiza na contemplacdo dos
monumentos e prédios historicos, e no consumo de amostras
do patriménio cultural, em performances artisticas, artesa-
nato e na gastronomia, que se constituem enquanto formas
emblematicas de um identidade tradicional e/ou local. Assim,
em especial, isso ocorre nas cidades patrimonio influencia-
das pela industria do turismo, mas, também, na maioria dos
contextos afetados pela globalizacdo e que ofertam ao con-
sumo atividades, servigos e produtos culturais considerados
de lazer ou de aproveitamento do tempo-livre (BARBOSA;
COLLACO; ROIM, 2017, p. 13).

16 Além de Urbanquete, o grupo realizou, em 2017, as intervengdes “O que vocé quer dizer para
o mundo?” e “S.0.S. Goiandira”.
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Essa separacao entre o centro historico e o restante da cidade gera
tensdes de usos e vivéncias do espago publico em grande parte velada
aos olhos do visitante da cidade turistica. A acao de propor elaborar o
entendimento da cidade como espago de vivéncia, dissidente e confli-
tuoso, através de uma acdo poética nesse lugar, busca explicitar esses
conflitos e fomentar micro-resisténcias, perturbando a imagem tranqui-
lizadora do espaco urbano.

[..] forma e realidade nada tem de harmonioso. Ele também
reine os conflitos. Sem excluir os de classes. Mais que isso,
ele sé pode ser concebido como oposicdo a segregacdo que
tenta acabar com os conflitos separando os elementos no ter-
reno [...] O urbano se apresenta, ao contrario, como lugar dos
enfrentamentos e confrontacdes, unidade das contradicGes
(LEFEBVRE, 2004, p. 160).

Dessa maneira, a agdo a ser proposta pelo grupo buscou tencionar o
capital que se torna imagem urbana de marketing de uma cidade com o ti-
tulo da UNESCO de Patriménio Histérico da Humanidade em contraponto
a uma acdo artistica que buscou despacificar o espago urbano através de
uma pratica que teve como foco o corpo do cidaddo que come na rua.

A escolha da paisagem urbana onde seria realizada a intervencdo em
questdo passou pelos pressupostos de acolhimento da acao pelo espaco,
pela visibilidade e pelos valores simbolicos. Ao observar os lugares de
Goias, levou-se em conta que:

A paisagem é, em grande parte, uma construcdo material,
mas também é uma representacdo simbolica das relacdes
sociais e espaciais. A paisagem é uma poderosa expressao
das restri¢des estruturais de uma cidade. Com frequéncia, o
que observamos como paisagem - aquilo que é construido,
escondido e que resiste - ¢ uma paisagem do poder (ZUNKIN,
2000, p. 106).

2.2. URBANQUETE: POETICA PERFORMATICA NA CIDADE DE GOIAS.

Considerando entdo o contexto da cidade de Goias, e pensando na
importancia do espaco para uma ac¢ao poética urbana coletiva, o grupo
definiu que agir no centro historico seria uma forma de tencionar a ci-
dade apresentada pelo marketing como lugar de ordem, tranquilidade e
desprovida de conflitos. Ser presenca poética e experimentar a cidade
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que se tornou um evento em exposi¢do, que se exibe enquanto turistica
e que existe como se separada de si (CESAR, 2014).

A proposta do grupo foi entdo realizar um jantar publico no centro
historico da cidade de Goias. Fazendo um paralelo com a obra O banque-
te (380 a.C.), de Platdo (428/427 a.C.-348/347 a.C.), em que amigos se
reuniram para discutir filosofia, essa acdao pretenderia fazer da cidade
a casa de Agathon, com os participantes se reunindo para experienciar
0 espaco publico. Montar uma sala de jantar com uma mesa, cadeiras e
comida onde ndo se costuma ter um espac¢o para comer buscaria refletir
quais outros usos a cidade pode ter, explicitando a relacao do espaco ur-
bano com o corpo dos cidadaos. Dessa forma, buscou-se mostrar que “a
experiéncia de conforto e bem-estar nas cidades esta intimamente ligada
ao modo de estrutura urbana e o espago da cidade se harmonizar com o
corpo humano, seus sentidos, dimensdes espaciais e escalas correspon-
dentes” (GEHL, 2015, p. 162).

Assim, definiu-se que seria realizado um jantar como um ritual, com
regras especificas para o momento, causando a suspensao de um mo-
mento e instaurando um estranhamento nao cotidiano naquele espaco.
Ao buscar reforgar os conceitos de viver em comunidade no espago pu-
blico, a eleicao do ato de comer na rua enquanto articulador dessa acao
possibilitaria tencionar as diferentes formas como as pessoas agem nos
lugares publicos e privados. Sobre comer no espago urbano, Contreras
(2017) diz que:

Um dos condicionamentos mais importantes da alimentacdo
contemporanea, sobretudo nos ambitos urbanos, é a gestdo
do tempo ou, melhor dizendo, dos tempos. Enquanto a ali-
mentacao cotidiana tende a estar vinculada ao mundo do tra-
balho, que se resolve na esfera doméstica com produtos cada
vez mais processados (terceira, quarta e quintas faixas) e fora,
com os diversos tipos de servico de alimentacao (refeitorios,
catering etc.) e com a comida de rua, a comida ritualizada e
socializada se inscreve no tempo do 6cio ou do lazer, que é in-
vestido de novos significados, convertendo-se em uma forma
de consumo cultural. Agora, ndo é mais o alimento que estru-
tura o tempo, mas sim os tempos das diferentes atividades
que estruturam a alimentacao, que hoje se estabelece entre
dois extremos: o trabalho e os diferentes tipos de 6cio ou de
festa e celebragao (CONTRERAS, 2017, p. 29).
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Parar para realizar uma refeigdo lenta e ritualizada em uma calgada
como se estivéssemos em nossas salas de jantar é uma maneira de co-
locar os corpos em situagdes ndo comuns na cidade, o que reforca as
relacOes afetivas e resiste ao instantaneo, discutindo a paisagem como
configuracao de corporalidades e o corpo como articulador de paisagens.

Urbanquete foi realizado em fevereiro de 2017, as margens do Rio
Vermelho, proximo a ponte em frente a antiga casa de Cora Coralina, um
espaco simbdlico na cidade. Esse local foi escolhido por ser um espago
de passagem, sendo um dos principais cartdes postais da cidade, com
constante fluxo de moradores e visitantes.

Foram definidas algumas regras a serem seguidas pelos participantes
do Urbanquete, na tentativa de obter um estado de atencdo, buscando
um cendrio com camadas narrativas. Essas defini¢des levaram a acao ao
lugar da performance como heterotopia, visto que justapdem “[...] em
um lugar real varios espacos que, normalmente, seriam ou deveriam ser
incompativeis” (FOUCAULT, 2013, p. 24).

0 espacgo da acdo foi uma mesa de sala de jantar, com mesa, cadeiras,
loucas, enfeites, luzes e comida, na tentativa de um estado de suspensao,
e o ato de montar esse lugar cenografico deu-se como inicio da perfor-
mance. Os participantes da acao foram vestidos como se estivessem indo
para uma festa, usando roupas sociais que os distinguiriam das pessoas
que passam por aquele lugar.

Toda a comida servida no Urbanquete foi da cor amarela, sendo prepa-
rada anteriormente ao ato por um dos participantes da a¢ao. Eleger uma
cor para a comida fricciona a pratica de se alimentar apenas para matar
a fome com a ritualizacao do jantar, pensando em todos os seus detalhes.
0 amarelo, tao presente no cerrado, no pequi, no ipé e no poér-do-sol, foi
direto para a mesa sob uma iluminacao publica que pinta de amarelo a
noite da cidade de Goias.

Nenhum participante poderia pegar o seu proprio alimento ou bebida.
Uma das regras era que sé se podia beber ou comer o que outro parti-
cipante da mesa te oferecesse na boca. Além disso, durante o jantar, era
importante trocar de lugar para que se pudesse servir e ser servido por
outras pessoas. O cuidado em alimentar o outro fez com que o tempo da
acao se dilatasse, dando um ritmo nao habitual ao ato de comer. Dar co-
mida para o outro foi uma forma de garantir um estado de presencga, em
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que o performer esteve sempre alerta, sustentando o espago, o outro e a
si mesmo no que chamamos de estado de jogo. Esse estado instaurado na
acado pelos participantes, “[...] como espaco potencial, € um lugar no qual
se experimenta a escuta do outro, como tentativa de relacao entre o dentro
e o fora” (RYNGAERT, 2009, p. 56). Os participantes dessa pratica, ao se-
guirem as regras agem como jogadores. Para Ryngaert (2009), o jogador:

(...) € aquele que “se experimenta”, multiplicando suas rela-
¢des com o mundo. Numa perspectiva de formacao, a aptiddo
para o jogo é uma forma de abertura e de capacidade para co-
municar. Ela desenvolve a conscientizacdo de novas situacées
e um potencial de resposta multiplas, ao invés de um recuo a
terrenos familiares e da aplicacao sistematica de estruturas
preexistentes (RYNGAERT, 2009, p. 61).

Asregras serviram como um esfor¢o de ampliar a experiéncia de quem
participa (dentro e fora), visto que “[...] na experiéncia, descobrimos uma
combinac¢do do bioldgico e do cultural, do coletivo e do individual, do
consciente e do inconsciente, do analitico e do emocional, do mental e do
fisico” (PALLASMAA, 2013. p. 486).

O jantar ritualizado no espago publico permitiu que os corpos conver-
sassem com/no espaco, trocando (e construindo com) suas memadrias,
fazendo da cidade material poético, produzindo diferentes oportunida-
des de andlise do acontecimento urbano. Essa acdo poética urbana foi
entendida como uma oportunidade de afetividade e partilha na/com a
cidade. Desenvolver esses momentos é uma forma de participar de expe-
riéncias em artes com o outro, visto que “ela o chama, ainda que o ignore,
ainda que ele nao responda, ainda que esse outro, esse povo talvez nao
exista. Ela solicita o julgamento, o olhar e a palavra, a recompensa de seu
dom” (CESAR, 2014, p. 41).

Urbanquete foi uma acdo que aconteceu em um determinado tem-
po-espacgo, produzindo uma série de sentidos em quem experimentou
aquele momento. De acordo com Deleuze (2015), no acontecimento:

[..] existe realmente o momento presente da efetuacdo,
aquele em que o acontecimento se encarna em um estado
de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que designamos
dizendo: eis ai, o momento chegou; e o futuro e o passado do
acontecimento nao se julgam sendo em fungdo deste presen-
te definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna (DE-
LEUZE, 2015, p. 154).
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Portanto, como tentativa de preservacdo desse acontecimento parare-
flexdes e interpretagdes sobre a intervengao, foram realizados registros
que serviram como escrituras de um acontecimento. A a¢do reverberou
em fotografias, video'” e textos que decodificaram o ato para a possibili-
dade de diferentes leituras do ocorrido, e de como isso pode refletir nas
formas de viver as/nas cidades.

3. CONSIDERACOES FINAIS.

Ao propor relagdes entre arte e cidade, estudantes e professores de ar-
quitetura e urbanismo ampliaram as possibilidades de experiéncias poéti-
cas, articulando assim diversas leituras urbanas, explicitando a dissidéncia
do espaco publico na contemporaneidade e produzindo aprendizagens.

A articulacdo entre o corpo e os territérios como pratica cotidiana,
estética ou artistica é condicionante para experiéncias sociais, culturais,
econdmicas e politicas, reforcando as qualidades sensoriais e corporais
do ambiente. Interven¢des como Urbanquete buscam uma estreita rela-
cdo horizontal entre academia, comunidade e artistas, evidenciando a
poténcia da abertura que as areas da arquitetura e urbanismo e da arte
contemporanea reservam as interagdes entre os saberes e as percepgoes
do ato criador, compartilhando o universo criativo e ampliando os po-
tenciais imaginativos.

Essa atividade extrapola as barreiras das salas de aula e se afirma en-
quanto uma pratica pedagégica ndo formal, possibilitando a presenca da
subjetividade e a singularidade realizada por um coletivo e produzindo
efeitos de sentido diferentes em cada participante. Miranda (2014) ao
comparar a acdo pedagogica com a criativa, afirma que é “[...] necessario
aceitar que cada criador e cada espectador, como cada aluno e cada pro-
fessor, terao varias maneiras de resolver sua criacao cultural e sua acao
pedagdgica - individual e coletivamente” (Miranda, 2014, p. 163).

Assim, Urbanquete promoveu reflexdes sobre o uso das cidades e,
sendo um ato estético significativo para o entendimento do espago
publico como organizagao coletiva, buscou o desenvolvimento de uma
consciéncia critica a respeito da cidade e seu funcionamento dentro da
universidade, sem a explicitagdo de um processo pedagogico formal.

17 O video-performance produzido durante o Urbanquete esta disponivel na internet, através do
seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=PLpuhuYkwyg&t=128s.
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ARQUITETURA DA DESOBEDIENCIA: Espacos e prdticas errantes

dos botequins

RESUMO

Este artigo propde uma reflexao sobre o espacgo social dos botequins,
tendo como objeto de analise o Bar do Zé Jil6, localizado na regiao cen-
tral da cidade de Goiania. A partir de uma etnografia urbana neste espa-
¢o, evidenciaremos os elementos fundantes do que caracterizamos como
desobediéncias da tradicional arquitetura pelas orientacdes conceituais
principais de Michel Foucault (2014) e no urbanismo errante de Paola
Jacques (2012). Assim, pretende-se valorizar este tipo de experiéncia
urbana cada vez mais vigiada, capturada, anestesiada, mas que resiste
as tentativas de domesticacao: a experiéncia urbana das alteridades nos
espacos publicos.

ABSTRACT

This article proposes a reflection about the social space of the bote-
quins, having as object of analysis the “Bar do Jil6”, located in the central
region of the city of Goidnia. From an urban ethnography in this space,
we will evidence the founding elements of what we characterized as
disobediences of traditional architecture by the main conceptual orien-
tations of Michel Foucault (2014) and in the errant urbanism of Paola
Jaques (2012) Thus, it is intended to value this type of urban experience
increasingly watched, captured, anesthetized, but that resists attempts
at domestication: the urban experience of otherness in public spaces.

Palavras - chave: Experiéncia urbana, Alteridade, Corpo, Errancia,
Botequim.

Key words: Urban experience, Otherness, Body, Displacement, Bote-
quim.
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1. CONTEXTOS INDISCIPLINADOS

Este artigo propde uma reflexao sobre o espago social dos botequins,
tendo como objeto de analise o Bar do Zé Jilg, localizado na regiao cen-
tral da cidade de Goiania. A partir de uma etnografia urbana neste espa-
¢o, evidenciaremos os elementos fundantes do que caracterizamos como
desobediéncias da tradicional arquitetura pela orientacdo conceitual de
Michel Foucault (2014) na obra “Vigiar e Punir”. Utilizamos também as
provocagcoes de um urbanismo incorporado através das experiéncias
dos errantes (JACQUES, 2012) que inventam suas proprias cartografias
ndo sobre o mapa, mas a partir de seus préprios percursos itinerantes.
Assim, pretende-se valorizar este tipo de experiéncia urbana cada vez
mais vigiado, capturado, anestesiado, mas que resiste as tentativas de
domesticacdo: a experiéncia urbana da alteridade.

Entendemos o espacgo social dos botequins como zonas culturais que
desobedecem as normas das espacialidades vigentes e possibilitam ou-
tras apropriacgdes, liberando o sujeito do poder disciplinar do posiciona-
mento do corpo e agenciando o ser e estar de corpos mais autbnomos.
Os espacos da vida comum sdo projetados a partir da relacdo sujeito/
espaco em logicas, quase sempre, disciplinares. A dimensao espacial do
poder disciplina arquiteturas institucionais como escolas, bancos, gale-
rias, supermercados, etc. que atendem as normas de condutas dentro
de um sistema panoptico da subjetividade, onde o sujeito é ao mesmo
tempo vigilante e vigiado. Aos sujeitos, uma vez em ldgicas coercitivas,
imputam-se normas de comportamento nos espac¢os sociais. Foucault
(2014, p.181), ao discutir a no¢ao do panoptico, utiliza-se do exemplo
da arquitetura da prisao disciplinar de Jeremy Bentham, mas expande o
conceito para qualquer organizacao social institucionalizada, e, portan-
to, regida por cédigos, “uma maneira de definir as relacées de poder com
a vida cotidiana dos homens”. Nesta perspectiva, podemos considerar
que os sujeitos inseridos em algum tipo de organizac¢do social agem coa-
gidos, segundo regras e padroes que normatizam seus comportamentos
e seu modo de existir. “Cada vez que se tratar de uma multiplicidade
de individuos a que se deve impor uma tarefa ou um comportamento,
0 esquema pandptico pode ser utilizado.” (FOUCAULT, 2014, p. 181).
Quanto as discussdes de Foucault (2014) sobre o biopoder e as estéti-
cas da existéncia, consideram que uma vez dotado de poder sobre seu

271



proprio corpo, os sujeitos criam multiplas versoes de si, que se adaptam
conforme a norma imposta. Nesta concepc¢ao, as relagdes das praticas
de existéncia como relagdes de poder possuem natureza coercitiva, uma
vez que, a praxis de si perde sua autonomia devido a padrdes simbdli-
cos impostos no espaco social. Desta maneira, a conduta expressiva do
sujeito torna-se represada por valores que ndo somente os dele mesmao,
mas de outrem que foram incorporados a cultura. Assim, tanto o corpo
quanto o espaco podem ser entendidos como superficies que refletem as
caracteristicas peculiares da vida contemporanea do cotidiano. Corpo e
espaco estariam em consonancia com os regimes escopicos que produzi-
mos em um dado espago-tempo. Afirmam-se, assim, estéticas de existén-
cias regidas pelos pandpticos da subjetividade. Considerando estes dois
conceitos, tomemos como exemplo bares e restaurantes que atendem
as normas ocidentais de organizacdo. Podemos considerar alguns pon-
tos recorrentes nestes ambientes: a organizagdo espacial é pensada de
modo que o sujeitos estejam sempre sentados em suas mesas, seguindo
o rigor da etiqueta a mesa de pratos e talheres; a cozinha quase sempre
nao é visivel ao publico; os elementos decorativos atendem aos rigores
assépticos e apontam para a diregdo de escolhas estilisticas baseadas em
tendéncias contemporaneas ou marcas classicas, em uma busca por uma
linguagem de clara percepgdo. A partir destas caracteristicas podemos
estabelecer um comparativo com o espac¢o do botequim. A espacialidade
do botequim ndo obedece as normas do sentar a mesa, uma vez que além
das mesas os usudrios podem ficar em pé no balcao de bebidas ou em
qualquer parte do botequim. O rigor da tradicional etiqueta a mesa é
inexistente. A cozinha muitas vezes mistura-se ao espago do botequim,
visivel e projetada em alguns casos atras do balcao de bebidas. A esté-
tica do botequim envolve as visualidades subjetivas de seus donos, que
manifestam suas crencas e valores - seja de seus estados de origem, seja
de suas preferéncias esportivas entre outros simbolos - como elementos
que figuram no espaco. Em relacao aos clientes que frequentam estes
espacos indisciplinados, ha geralmente uma postura mais informal e
descontraida. No caso do bar do Zé Jil, botequim em questdo, as mesas
e cadeiras espalham-se do interior da edificacdo para as calgadas e para
a propria rua, sobre o asfalto, chegando a atravessar para o outro lado da
rua estreita e sem saida do Setor Central. Sob o céu aberto os clientes co-
mem, bebem, fumam e cantam sambas e boleros que sao tocados ao vivo.
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Reconhece-se ali a cidade como l6cus da experiéncia da vida publica e da
alteridade urbana. Alteridade de um outro que resiste a domesticacao e
cuja simples presenca e pratica cotidiana “explicita conflitos e provoca
dissensos, aqueles que Milton Santos chamou de Homens Lentos, que
Ana Clara Torres Ribeiro chama de Sujeitos Corporificados e Michel de
Certeau de Praticantes Ordinarios das Cidades” (JACQUES, 2012, p. 15).
E a presenca desse outro nos espacos dos botequins que provoca uma
forma de apreensao da cidade, voltada a escala do corpo, e que impde
um tipo de compreensao urbanistica mais incorporada e indisciplinada.

2. ENTORNOS ERRANTES: AS DERIVAS DOS BOTEQUINS

Em vez de repetir nostalgicamente qualquer tipo de tradicdo
da transmissio da experiéncia, os errantes inventam outras
possibilidades narrativas, outras formas de compartilhar ex-
periéncias, em particular a experiéncia da alteridade urbana
nas grandes cidades. (JACQUES, 2012, P.20)

A partir da pontuacdo de Paola Jacques situamos nossa abordagem: a
experiéncia do corpo e da alteridade no espaco da cidade pulsa na vida
coletiva da troca de experiéncia. Por defini¢ao, a condi¢do erratica opor-
tuniza experienciar a diferenca e o diferente, pois é no movimento que os
corpos se confrontam em dire¢do a novas zonas autonomas. Em Goiania,
transitando a Avenida Paraiba sentido Setor Universitario, a Rua 24-A
(rua sem saida que abriga o Bar do Zé Jilg, ou apenas Bar do Jild) pode
passar despercebida por muitos transeuntes e é muitas vezes confundi-
da com a tradicional Rua 24 (figura 1). A fachada do bar (figura 2) nao é
vista na avenida principal, tampouco ha placa que indique o nome do bar
que abre ha anos de segunda a sabado. Os lotes da rua 24-A sao todos de
habitacdes unifamiliares, exceto pelo bar que ocupa um pequeno espaco
comercial cuja fachada apresenta uma composicao xadrez de azulejos
vermelhos e azuis.
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Figura 1. Mapa da rua 24-A em Goiania. Fonte: Google Maps. Acesso em
05/11/18.

Figura 2. Fachada do Bar do Jil6 na rua 24-A. Fonte: Google Maps. Acesso em
05/11/18.

A construgdo faz parte do conjunto de edificagdes comuns do centro da
cidade de Goiadnia, sem nenhum projeto especifico ou elemento distinto. No
entanto, a interagdo dos sujeitos/corpos que por ali circulam e a quebra das
regras de ocupacao do espaco tornam o Bar do Zé Jil6 um espaco de devir e
experiéncia urbana. O conceito de deriva apresentado por Guy Debord (1997)
colabora na andlise deste espaco. A deriva é compreendida como uma passa-
gem rapida por ambientes variados, implicando em um comportamento ludi-
co-construtivo em varias dinamicas de espaco e tempo, criando labirintos nos
espacos de acdo. Na Internacional Situacionista em fins dos anos 1960, Debord
propunha a deriva pelos espagos urbanos de Paris, pretendendo experimentar

e propor novos meios de apropria¢ao da cidade, conformando o territério atra-
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vés da participacdo ativa dos seus habitantes. Desejo ndmade na constituicao
de novas territorialidades, a deriva surgia como modo de subversao da cidade,
de suas leis e ideologias, dentre elas o urbanismo. Os situacionistas, ao con-
trario dos urbanistas, “pretendiam usar a arquitetura e o ambiente urbano em
geral para induzir a participagdo, para contribuir nessa revolucdo da vida coti-
diana contra a alienacdo e a passividade da sociedade” (JACQUES, 2003). A tese
central situacionista era de que, através da construcdo de situacdes no espaco
da cidade se chegaria a transformacao revoluciondaria da vida cotidiana, para
eles mono6tona e ausente de paixao. O resgate de um pensamento situacionista
sobre a cidade traz a poténcia da provocacao a respeito da espetacularizacdo
urbana generalizada, somada a passividade, a aliena¢do e ao medo do espaco
publico de forma ampla: nada mais pertinente na realidade contemporanea. A
aposta desta pesquisa é de que a falta de desejo criticada desde os anos 1960
pelos situacionistas tem talvez seu contraponto na vivéncia desobediente e
errante da cultura do botequim.

Retomando o pensamento foucaultiano sobre o biopoder, a deriva
errante do espaco do botequim pode ser compreendida como um en-
tre-lugar onde pulsa o devir entre a corporeidade e territério. Entendi-
do como um artefato da presenca, o corpo é a matéria essencial para a
manipulacdo de si e espago para agenciamentos sociais, ja que as trocas
simbdlicas ocorridas pelos eixos da subjetividade e da alteridade provo-
cam desterritorializacdes das representagdes do corpo, lhes conferindo,
assim, novas significacdes. Ou seja, as apropriacdes e trocas simbdlicas
entre os sujeitos e os espacos promovem novas gestalts corporais, que 0s
localizam enquanto personas sociais e culturais. A cada nova narrativa
do corpo criada, temos a derivagdo de um novo territorio simbélico.

Se as fronteiras do homem sdo tragadas pela forma que o
compoe, tirar dele ou nele acrescentar outros componentes
metamorfoseia a sua identidade pessoal e as referéncias que
lhe dizem respeito diante dos outros. Em suma se o corpo é
um simbolo da sociedade (...) qualquer jogo sobre sua forma
afeta simbolicamente o vinculo social. Os limites do corpo es-
bogam em sua escala a ordem moral e significante do mundo.
Pensar o corpo é uma outra maneira de pensar o mundo e
o vinculo social: qualquer confusdo introduzida na configu-
racdo do corpo é uma confusio introduzida na coeréncia do
mundo. ( LE BRETON, 2003, P.223)
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Foucault sugere que devemos escapar da alternativa do “dentro” e
do “fora” e nos atermos as fronteiras, pois seriam nas zonas limitrofes
que ocorreriam os conflitos e as reflexdes. O corpo torna-se uma fron-
teira, que separa os sujeitos do mundo externo e como pontua Le Breton
(2003), qualquer alteracao nesta fronteira, altera também, os vinculos
sociais. Sendo assim, é na corporeidade que a sociedade se integra com
seu universo auto representativo. Para autor; o corpo é entendido como
um objeto transitério que permite inimeros emparelhamentos, pois nos
articulamos em representagdes provisorias que se ordenam conforme
o momento. O corpo torna-se um artefato da presenca e o espacgo da ci-
dade, objeto de nossa discussdo, agencia estas presencgas. Desta forma,
0 corpo que consideramos é o corpo da experiéncia em que o sujeito
torna-se agente de si mesmo, permitindo a fruicao e o intercambio com
o mundo a sua volta, segundo Deleuze e Guattari (1995).

3. DESOBEDIENCIA, O CORPO E A CIDADE

Retomando as pontuagdes iniciais do artigo, sobre a abordagem de
Foucault, tomamos como argumento a concep¢do de que o momento
contemporaneo se enquadra em um panoptismo de si, em seu sentido
expandido. Ou seja, o sujeito que olha e que se mostra é também seu
proprio vigilante. O panoéptico ou casa de inspecdo, foi criado quando
Jeremy Bentham copiou um sistema de seguranca criado por seu irmao
na Russia, a fim de persuadir o governo inglés a mudar o sistema de de-
portacao das novas colénias na Australia com um sistema de moral e
disciplina derivado das col6nias jesuitas no Paraguai.

Aideia era a de que os presos soubessem que eram vigiados, mas sem
saber quando o seriam. O que criaria assim, o desenvolvimento de uma
coercao sem violéncia fisica. Instala-se uma aura invisivel e institucio-
nalizada de disciplina. Os observados impdem-se normas de conduta
coagidos pelo “olho que tudo vé”. Inevitavel aqui ndo fazer referéncia a
Georges Orwell em 1884 e a presenca do “Big Brother”. Foucault (1989,
p.181), expande a nog¢do do pandptico para qualquer organizacao social
institucionalizada, e, portanto, regida por cédigos: trata-se de “uma ma-
neira de definir as relacdes de poder com a vida cotidiana dos homens”.
Nesta perspectiva, podemos considerar que uma vez estando os sujeitos
inseridos em algum tipo de organizacdo social agem coagidos, segundo
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regras e padroes que normatizam seus comportamentos e seu modo de
existir. “Cada vez que se tratar de uma multiplicidade de individuos a que
se deve impor uma tarefa ou um comportamento, o esquema pandptico
pode ser utilizado.” (FOUCAULT, 1989, p. 181).

Partindo desta no¢do, o que nos traz curiosidade de estudo é que o
espaco do botequim desobedece ao padrao pandptico, uma vez que 0s
sujeitos que la estao nao agem influenciados por uma norma socialmen-
te imposta de comportamento, mas, ao contrario, como sujeitos que se
autorregulam, de forma que a aura que se instaura é a de antinormati-
vidade. O que nos parece evidente é que as escolhas daqueles que por 14
circulam por afinidade de contexto pairam sobre a liberdade de existir
de qualquer forma, como uma negag¢do panoptica, pelo simples fato de
que neste espago percebe-se a possibilidade de empatia. Um exemplo é
0 Unico garcom do bar do Jil6, conhecido por “Neguinho”. Ele cumpre a
fungdo tradicional de um gargom que é receber pedidos e leva-los até o
cliente, no entanto, também tem sua prépria mesa, as vezes comparti-
lhada com outros clientes na qual ele serve a si mesmo e também bebe,
canta e bate papo - comportamento incomum na maioria dos estabele-
cimentos de bares e restaurantes. Gayatri Spivac (2010) discute sobre
o lugar de fala do “subalterno”, indicando que historicamente a cultura
eurocéntrica hegemonica silenciou grupos periféricos que ficaram a
margem da sociedade. O exemplo citado provoca e desafia este distan-
ciamento, instaurando a possibilidade de pertencimento.

E interessante aqui mencionar o conceito de «entre-lugares” de Homi
Bhabha (1998, p.20), na poténcia de atravessar as narrativas de subje-
tividades originarias e de focalizar os momentos ou processos que sao
produzidos na articulacdo de diferencas culturais, através de vozes e
historias dissonantes e por vezes até dissidentes:

Espacos de transito, territdrios expandidos que fornecem o
terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo -
singular ou coletiva - que dao inicio a novos signos de iden-
tidade e postos inovadores de colaboragio e contestacdo, no
ato de definir a prépria ideia de sociedade.

No bar do Zé Jil6 ndo sao aceitos pagamentos em cartdo de crédito,
mas conforme a empatia, o cliente que é pego de surpresa e ndo dispoe
de pagamento em dinheiro pode pagar a conta em outro momento, sem
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qualquer outra formalidade a nao ser o acordo verbal. Nao existem fichas
de consumo, as garrafas de cervejas consumidas vao se acumulando em
um canto, as quais servem para contagem final ao pedir a conta. Também
nao existe cardapio fisico. Neguinho informa verbalmente quais op¢oes
estdo disponiveis no dia. A feijoada oferecida tradicionalmente aos sa-
bados é servida na cozinha pelo préprio cliente, que adentra o balcao e
monta seu prato diretamente nas panelas, em um exemplo explicito do
conceito de self service. Nas épocas festivas de final de ano, o bar serve
comidas tipicas em um contexto muito intimista: “Aceita um pedacgo de
pernil com farofa?”.

0 espaco atrai as sextas e sabados musicos que se encontram para seres-
tar informalmente (figuras 3 e 4). Ha até um violdo coletivo que ficaa dispo-
sicdo para quem quiser toca-lo. Nao ha qualquer cobranca pelos “shows”;
nenhuma espécie de couvert tao comum em demais estabelecimentos. As
cantorias se alternam entre os grupos presentes: uns sentados no balcao,
outros em mesas, alguns na calgada, outros indo de mesa em mesa, como
o senhor Marcio: frequentador assiduo do bar, tem por habito levantar de
sua mesa e cantar Nelson Gongalves com seus convivas.

~ - I &S
Figuras 3 e 4: Cantoria dos frequentadores do Bar do Zé Jil4. Fotos de Lorena
Abdala realizadas em 06 de Janeiro de 2018 e 05 de Agosto de 2017, respecti-
vamente.

Comportamentos estes que nao se restringem ao bar em questao,
mas que podem ser observados em diversos botequins da cidade, em
uma rede de locais que configuram esta espécie de cartografia etilica
da cultura do bar em Goiania. Os fiéis frequentadores do Bar do Zé Jil6
somam-se a outros botequeiros e botequeiras que nos lembram os pra-
ticantes ordinarios das cidades, observados por Michel de Certeau em
seu livro “A inven¢do do cotidiano” (1994) quando fala dos sujeitos que
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experimentam a cidade “por dentro” ou “por baixo”, referindo-se a uma
vivéncia contraria a visdo aérea das representagdes urbanas dos mapas.
O autor sugere que ha um conhecimento da espacialidade que é préprio
deste tipo de cidaddo urbano, um saber que é subjetivo e ladico, e que
vem das praticas de se andar e se relacionar com a cidade a partir da
propria experiéncia, ndo mediada pelas representag¢des padroes dos ter-
ritérios. Podemos tracar um paralelo destes praticantes ordindrios com
os frequentadores de botequins, que ao deambular de bar em bar abrem
possibilidades de encontro e de descoberta da cidade em outras atmos-
feras, perturbando os processos homogeneizados pela cotidianidade e
pelas formas repetitivas e automaticas de viver. Aqui caracterizamos afe-
tivamente esta pratica como possiveis “copografias urbanas”, em alusado
as corpografias urbanas enaltecidas por Jacques (2008). Um tipo de car-
tografia desenhada no corpo e pelo corpo e que se da no embate direto
com a cidade: “a memoéria urbana inscrita no corpo, o registro de sua
experiéncia da cidade, uma espécie de grafia urbana da prépria cidade
vivida, que fica inscrita mas também configura o corpo de quem a ex-
perimenta” (JACQUES, 2008). Por meio dessas corpografias, os cidadaos
criam situacdes que geram novas redes nos mapas rigidos das cidades,
colocando seus corpos, no limite, em situacdes de risco, tensionando a
forca da presenca dos espacgos publicos na coletividade. Subvertendo lu-
gares luminosos e visibilizados, dando sentido e visibilidade aos lugares
opacos e invisiveis, os praticantes desta arquitetura da desobediéncia
perturbam uma certa ordem presente no espago publico e registram um
tipo de experiéncia que resiste as constantes tentativas de domestica-
cdo: a experiéncia urbana da alteridade.
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DO FLANEUR AO “CORREUR”

Uma andlise de impermanéncias sobre a Marginal Botafogo

RESUMO

Este trabalho busca discutir os deslocamentos na cidade, especifi-
camente em relacdo a avenida Marginal Botafogo, via expressa situada
na cidade de Goiania, GO. Parte da ideia de impermanéncia é entendida
como o devir; como o fluxo intermitente estabelecido no espago urbano.
O objetivo é debater as mudancas na relacao espago-tempo ocasionadas
nos deslocamentos por entre espa¢os da cidade, considerando-se os
aparatos utilizados, bem como a velocidade e as interacdes possiveis
com o espacgo circundante. A metodologia utilizada parte do registro
e da interpretacdo dos circulantes e dos distintos territérios que
compdem parte do percurso pela Marginal Botafogo. Trata-se de
cartografar os multiplos deslocamentos segundo a localizagdo, assim
como, circunstancias que induzem ou modificam o sentido das praticas.
Logo, a regidao em estudo foi assumida como um espago de producdo de
mensagens que marcam seus muros, fachadas e viadutos. Foi também
assumido como lugar instituidor de trajetos, cujas as analises valeram-
se da interacdo entre a topologia do espaco, os trajetos definidos e os
percursos adaptados. Observar e mapear tracos desse contexto veio
como tentativa de compreender a Marginal Botafogo como um territdrio
entre territorios, conformado dialeticamente por dimensdes espaciais
e dimensodes culturais. Um lugar que transcende sua estrutura fisica,
suportando também um emaranhado de significados em fluxo.

ABSTRACT

This essay seeks to discuss the city displacements, specifically at Bo-
tafogo Riverine Avenue, expressway located in the city of Goiania, Goias.
Taking part of the idea of impermanence, understood as “to become”; as
the intermittent flow established in urban space. The objective is to de-
bate the changes in the space-time relation caused in the displacements
between spaces of the city, considering the apparatuses used, the speed
and the possible interactions with the surrounding space. The methodo-
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logy is based on registry and interpretation of the passer-by, and the dif-
ferent territories that compose part of the pathway of Botafogo Riverine.
[t consists on mapping the multiple displacements according to location,
as well as circumstances that induce or modify the meaning of practices.
Therefore, the studied region was assumed as a space for production of
messages that mark its walls, facades and viaducts. It was also assumed
as a place to establish routes, which analyses were based on the interac-
tion between the topology of space, the defined routes and the adapted
routes. Observing and mapping these context traces was an attempt to
understand Botafogo Riverine as a territory between territories, shaped
dialectically by spatial and cultural dimensions. A site that transcends its
physical structure, also supporting a tangle of flowing meanings.

Palavras - chave: Deslocamentos, Via expressa, Marginal Botafogo,
Goiania.

Key words: Displacements, Expressway, Botafogo Riverine, Goiania.

IMPERMANENCIAS

Ainda que a cidade seja amalgamada por um complexo jogo de rela-
coes, ela é, antes de tudo, um ambiente fisico que se materializa através
de permanentes mutagdes no decurso do tempo. Assim como uma con-
cretude humana, a cidade surge e se transforma impregnada de subjeti-
vagoes tecidas em suas ruas e edificacdes, componentes fixos, e o livre
transitar e habitar das pessoas, componentes moveis.

A interacdo entre fixos e fluxos resulta em processos que pressupoem
o indicativo de movimento e acdo. O homem é, acima de tudo, um ser mé-
vel. O transcurso pela histéria mostra o movimento e a mobilidade como
natural dos corpos humanos. Desde tempos remotos, as comunidades
humanas primitivas ja criavam sua percep¢ao espaco-temporal associa-
da a ideia de percurso.

Para Balsini (2014, p.42), percursos sao percebidos e compreendidos
por suas transi¢cdes como um deslizar entre um lugar e outro, entre um
tempo e outro - o tempo de transitar, o de permanecer, o de entrar e o de
sair. E através da transi¢do e do corpo em movimento que apreendemos
arealidade e acumulamos experiéncias sucessivas.

Nao obstante a mobilidade antes circunscrita ao movimento do corpo,
o mover-se humano ganhou novos aparatos, assim como, a estrutura, os
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espacos e a percep¢ao da cidade. Num permanente processo de trans-
formacdo, componentes fixos e moveis modificam-se cotidianamente,
impondo novos padrdes de comportamento e novas relagdes entre es-
pacos e tempos. Como derivacdes desse veloz mundo novo, a mudanca
constante de um estado a outro é o que direciona a investigar a ideia de
impermanéncia associada aos deslocamentos diarios que ligam pessoas
a pessoas e pessoas a lugares; que definem novas formas de espacializa-
cdo da vida, de percepc¢ao e de interagao com o espago circundante; que
geram a necessidade de improvisos e de adaptagdes transitdrias.

e

E nesse universo, dos deslocamentos e das impermanéncias no
cotidiano da cidade contemporanea, que se ancora a discussdao deste
trabalho. Utilizando como objeto investigativo a Marginal Botafogo, via
expressa situada na cidade de Goidnia-GO, o objetivo é discutir as mu-
dancgas na relacdo espago-tempo ocasionadas nos deslocamentos por
entre espagos da cidade, considerando-se os aparatos utilizados, a ve-
locidade e as interagdes possiveis com os fixos circundantes. A Marginal
Botafogo, talhada em meio a uma malha preexistente, dividiu parte da
cidade em duas por¢des, acarretando nas rupturas e descontinuidades
de fluxos, além de sobrepor uma nova velocidade de deslocamento as
demais. Trata-se, portanto, de retratar e interpretar as vivéncias transi-
torias nos territorios de dominio da via.

A metodologia utilizada parte do registro e da interpretacao dos cir-
culantes e dos distintos territérios que compdem parte do percurso pela
Marginal Botafogo. Como exposto por Britto & Jacques (2012), trata-se
de cartografar os multiplos deslocamentos segundo a localiza¢do, assim
como, circunstancias que induzem ou modificam o sentido das praticas.
A cartografia pode entdo ser entendida como um processo subjetivo de
reconhecimento e de registro de formas e dos diversos caminhos pos-
siveis de se percorrer. Movimentos, sons, imagens e textos sdao conside-
rados na compreensao da composicao e decomposicao dos territorios,
bem como em novas interpretacdes das mesmas paisagens.

Logo, a regido em estudo foi assumida como um espago de producao
de mensagens que marcam seus muros, fachadas e viadutos. Foi também
assumido como lugar instituidor de trajetos, cujas analises valeram-se
da interacdo entre a topologia do espaco, os trajetos definidos e os per-
cursos adaptados. Observar e mapear tracos desse contexto veio como
tentativa de compreender a Marginal Botafogo como um territorio entre
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territorios, conformado dialeticamente por dimensdes espaciais e di-
mensoes culturais. Um lugar que transcende sua estrutura fisica, supor-
tando também um emaranhado de significados em fluxo.

DO FLANEUR AO CORREUR

A ideia de impermanéncia e transicdo relaciona-se diretamente a
forma como sentimos o tempo e o espaco. Todas essas experiéncias sao
interpretadas e decodificadas pelo corpo através dos sentidos. Tato, vi-
sdo, audicao, olfato e paladar interpretam a realidade ao nosso redor e
a expressam de maneira que seja possivel percebé-la. Essa troca entre o
corpo e o ambiente fisico é o que nos torna capazes de ver, sentir, tocar,
cheirar e provar a cidade em volta. A vida urbana é feita dessa relagao
entre corpo e cidade:

0 corpo é o lugar de onde vemos o mundo, que faz o mundo
vibrar e nos faz ver o universo de determinada forma: o modo
como vivemos o corpo. O corpo é o territério de onde dizemos
o mundo. No minimo, o corpo é um instrumento de acdo. O
corpo olha, é, sente; o corpo pensa. E o corpo que sente, pen-
sa e diz a cidade e, ao dizé-la, transforma-se nela. O inverso: a
cidade marca a sua existéncia por meio do corpo dos sujeitos
do mundo que, nos lugares-territorios, experimentam a vida.
(NOGUEIRA& HISSA,2013, pag. 61)

O corpo como elemento ativo na produgdo e transformacdo de um
espaco é capaz de afetar o modo de experimenta-lo e vice-versa. Para
Britto & Jacques (2012), tal relagdo se da através da corpografia urbana,
que seriam cartografias inscritas no corpo, marcas do cotidiano que se
manifestam, reflexos de um corpo que é afetado diariamente pelo espaco
urbano.A corpografia é uma forma de percepc¢ao estimulada principal-
mente pela pratica da errancia, isto €, uma maneira de errar pela cidade,
de perambular sem destino, de perder-se e sair do programado.

O flaneur, de Baudelaire, revisitado por Benjamim, pode ser visto
como um emblematico ser errante. Charles Baudelaire buscou na imen-
siddo das grandes cidades o efémero que caracterizou sua época. A no¢ao
de flaneur surge assim como o individuo desenraizado que se locomove
através do espaco urbano remodelado. Benjamin (1989) trabalha a no-
cdo de flaneur como traducao do espirito de mobilidade que se inaugura
com a modernidade.

285



As cidades, que até entdo conservavam suas ruelas estreitas e sinuosas,
resultado da livre circulacdo de pessoas e animais, cedeu lugar as grandes
avenidas e bulevares pensados para a preambula¢do ladeada pelo fluxo
de veiculos. Partindo da ideia de corpo saudavel, limpo e livre, o desenho
urbano previa uma cidade que também assim funcionasse. Palavras como
“artéria” e “veia” entraram para o vocabulario urbano que tomavam o sis-
tema sanguineo como modelo para o trafego. (SENNET, 1997).

Bulevares e galerias se tornaram o lugar da fldnerie. Submetido a
sua prépria vontade, o fldneur vagava por entre as arvores e edificios,
assistindo a transmutacao da cidade e redescobrindo continuamente o
espaco da rua.

De forma similar, a pratica da errdncia experimenta e vivencia o es-
paco urbano através da sua escala cotidiana. Certeau (1994) nos mostra
que existem duas visdes de cidade: a primeira seria aquela vista do alto,
dos mapas e cartografias, em que os “deuses” arquitetos a planejam dis-
tante da sua realidade; outra seria a praticada pelos que a experimentam
e a vivenciam, aqueles que caminham por entre a massa edificada e que
sdo capazes de participar e transforma-la. Por Certeau, entende-se que o
ato de caminhar por entre os edificios, ruas, pracas e mercados é o que
nos leva a apreender e interagir com o espago urbano. O caminhar como
forma de leitura do vazio, do banal e do inutil é capaz de criar um reco-
nhecimento local voltado ao saber subjetivo, ludico e afetivo das cidades.

Nao obstante a cidade do boulevadier, as novas exigéncias da vida mo-
derna trouxeram as maquinas de circular e, obviamente, a necessidade
de novas reformulag¢des urbanas (DUARTE, 2006). A ideia de uma Cidade
Ideal, que mais se assemelha a uma megaestrutura, trouxe a hierarquia
pelozoneamento de fungdes; areas conectadas por grandes vias continuas
e dimensionadas para a grande vazdo de movimento dos automdveis; e,
sobretudo, as grandes distancias. O automaovel constituiu-se como a per-
sonificacdo da liberdade e da circulagao. Livre e com uma infraestrutura
capaz de fazer circular para qualquer lugar, a maquina se converteu em
uma quase extensao do préprio corpo humano totalmente adaptavel ao
trafego da cidade, invadindo de vez a paisagem que antes era represen-
tada por pedestres e charretes. A utopia da cidade ideal mescla-se com a
utopia da cidade mével, sendo uma inteiramente dependente da outra. A
consolidacao desse processo, da propagacao do automadvel como objeto
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de desejo, refor¢ou a implantacdo de vias expressas e longas avenidas. O
homem que anda transformou-se no homem que se locomove.

O flaneur da lugar a uma nova categoria: o corréur, o homem da ace-
leracdo, marcado pelo ritmo interposto das grandes cidades. O tempo da
homem maquina é medido pela distancia de deslocamento, pela vazao de
movimento e pela impermanéncia cada vez mais intensa.0 homem-ma-
quina, diferentemente do fldneur, parece nao admirar nem se envolver
com a cidade, apenas a vé como um empecilho a fluidez do deslocamen-
to. (DUARTE, 2006)

Em movimento, o entdo motorista esta sempre de passagem, blindado
de uma possivel interagdo com os outros. A velocidade altera a assimila-
cdo da paisagem estatica substituindo-a pela paisagem cinética, quando
a cidade se torna apenas um plano de fundo durante o percurso. Sennet
(1997) considera que o sujeito fechado em maquinas perde os vinculos
com quem esta ao redor. As agdes exigidas na direcdo, como leves toques
no acelerador ou no freio, os olhares de relance para o retrovisor e as
ruas sem pedestres ocupadas também por outros motoristas minimizam
arelacao com o ambiente fisico e com os outros. O espaco urbano perde
qualquer atrativo. O que deseja o cérreur é somente ter o espago urbano
atravessado e ndo mais experimentado.

Blake (1999) também realiza criticas a mobilidade com automoveis e
a “cidade ideal” modernista. Para o autor, seria preciso outras formas de
locomocgdo e experimentacdo do espago urbano, formas mais proximas
e pensadas de acordo com a escala humana. A cidade ideal deveria ser a
cidade dos pedestres, onde as ruas seriam o palco para diversdes, inte-
ragoes e discussoes.

A impermaneéncia, que foi fundamental para o surgimento das cidades
e do modo de vida urbano, torna-se agora sufocante perante a intensi-
ficacdo desse processo. Para Augé (2012), a supermodernidade, que se
caracteriza pelas “figuras de excesso”, nos torna incapazes de estabele-
cer relagdes profundas com os lugares, ja que tudo esta em constante
transformacao e movimento. A velocidade e a privacao dos sentidos des-
sensibiliza o corpo, desenraiza-o e torna-o alheio a possiveis interacoes
com a cidade.
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A MARGINAL BOTAFOGO COMO LOCAL DE IMPERMANENCIAS

Um dos resultados da intensificacao de fluxos e das impermanéncias
pode ser visto nas ruas, espaco antes habitavel que vem se transforman-
do num lugar de individualidades. Como mostra Lamas (1993), a rua
€ um dos principais elementos para a caracterizacao de uma cidade. A
trajetoria pela morfologia das cidades feita por aquele autor mostra a
rua como um lugar de trocas e de convivéncia. 0 mesmo percurso pela
histéria evidencia, no entanto, que aos poucos a rua habitada foi sucum-
bindo a mera func¢do de deslocamento, de conexao entre usos. O espago
do encontro torna-se somente o ambiente de passagem entre a moradia,
o trabalho e as demais incumbéncias que a vida moderna nos impoe.

As reformas de Robert Moses em Nova lorque, durante a década de
20 e 30, revelam uma das diversas adequagdes dos espagos das ruas
tradicionais do pedestre para o espaco dos automoveis com a criacdo
massiva de autoestradas e vias expressas. Para ele, o senso de prazer
proporcionado pelo movimento tornaria a experiéncia ao volante um
desfrute pessoal sem obstaculos (SENNET, 1997). Porém, por tras desse
proposito, veio o desfazer da diversidade e o estabelecimento de um uso
seletivo, em que apenas os bens sucedidos, capazes de possuir um carro,
dispunham de meios para se beneficiar de tais mudancas.

No bojo de tal transformacao, a construcao de viadutos e de vias ex-
pressas como solu¢do para mitigar os congestionamentos e outros pro-
blemas de trafego, vieram como um modelo a ser seguido. Todavia, o
legado de Moses pode ser visto mais por seus efeitos negativos do que
como solucdo concreta para a melhoria do trafego urbano.

Construida em 1992, cerca de meio século depois da experiéncia nova
iorquina, a Marginal Botafogo, em Goiania, traz a tona a discussado sobre
os impactos da inser¢do das vias expressas no ambiente urbano. Desde
a sua construgdo, as polémicas e controvérsias entre especialistas, am-
bientalistas e politicos tornou-se uma pratica comum.

Ao ser idealizada, a Goiania de Attilio Correa Lima previa que o Corre-
go Botafogo atendesse a cidade provendo areas verdes e recreativas com
a criacdo de parkways acompanhando o percurso d’agua. A revisao feita
por Godoy respeitava e mantinha tais caracteristicas modeladas como
cinturdes verdes delimitando a malha urbana, uma inspiracdo do tipo
cidade-jardim de Ebenezer Howard. Posteriormente, Luis Saia, num es-
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tudo para a area lindeira ao cérrego Botafogo, realizado em 1960, identi-
ficou o potencial das margens do cérrego como elemento de articulacao
urbana, propondo alamedas que o margeassem.

Entretanto, no rastro do crescimento da cidade, as propostas de pla-
nejamento voltaram-se para a expansao do sistema viario, demarcando
eixos de conexoes através do prolongamento de vias existentes. Baseado
no Urban Planning americano, a circulacao de veiculos foi prioridade.
Sob responsabilidade de Jorge Wilhein (1969), foi construida uma via
expressa margeando o Corrego Botafogo, desconsiderando os aspectos
ambientais e os potenciais da area diante de suas condi¢Ges naturais.
(PANTALEAO e TREVISAN, 2011)

A Marginal Botafogo constituiu-se como um percurso automotivo de
aproximadamente 6,3 KM, com duas faixas de rolamento rentes ao lei-
to do corrego. A construgdo ocorreu por etapas: iniciando-se na parte
central da cidade; depois com dois trechos a sul e outros dois a norte.
As etapas evidenciam uma clara prioridade em interligar o centro aos
principais setores econ6micos na porgao sul.
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Figura 1 - O mapa destaca as vias estruturantes que atravessam e cortam a

Marginal Botafogo. As duas principais vias da cidade - Goias e Anhanguera -

fazem essa intersecdo com o local enquanto as demais se ligam ou se sobre-

poem a ela de forma direta. Fonte: Google Maps com intervengao do autor. Data:

17/10/2017

Na faixa contida na area central - do Cepal do Setor Sul até a Avenida
Independéncia - o curso d’agua foi canalizado. A impermeabilizagao ex-
cessiva e a retirada da mata ciliar contribuiram para a “desumanizacao”
do percurso. Associam-se a esses fatores as restrigdes impostas pela
legislacao municipal que, priorizando a circulagdo rapida e em alta velo-
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cidade, proibiu a abertura de fachadas frontais voltadas a via, desestimu-
lando o uso de pistas de desaceleragdo e de pedestres.

Figura 2 - Imagem sobre a Rua 10 no Setor Universitario. A paisagem arida, au-
sente de interacdo social voltada somente para veiculos. Fonte: acervo do autor.
03/09/2017

O resultado desse processo é uma paisagem arida e em deslocamento
constante. A via se torna um conjunto de “pecas” com usos e ocupagoes
diferentes, intercalada de fragmentos de areas verdes que ndo se co-
municam entre si. As conexdes e cruzamentos de avenidas reforcam a
valorizagao do veiculo individual e ancoram o crescimento a por¢ao sul
da cidade, desarticulando o tecido a nivel territorial. Além disso, a falta
de espacos e travessias destinadas aos pedestres, como pontes e ponti-
lhdes, também fragmenta os bairros e regides em nivel local.

A habitabilidade nesse trecho se expressa através das ocupacgoes ir-
regulares e dos moradores de rua que se abrigam nas coberturas dos
viadutos e em espacos residuais rentes a pista de carros. O jornal O Po-
pular (2015) destaca as ocupagdes da area, como no viaduto da avenida
87, bairro Jardim Goias. Nos levantamentos feitos pode-se constatar trés
barracos improvisados, além de uma familia com seis pessoas que vive
sob a Avenida Universitaria.

AF
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Figura 3 - A vida que habita a Marginal Botafogo escapa aos olhos dos motoris-
tas em seus 80Km/h. Fonte: Acervo do autor.

O resultado de um desenho imposto para a via somado as diretrizes
de nao ocupacado determinadas pela legislacio municipal, gera a mate-
rializagcdo de areas e superficies opacas e inseguras que corroboram a
auséncia de percursos, de pedestres e de interagdo. Espacos reclusos e
pouco apreendidos por seus usudrios os tornam pouco expressivos e
comprometem a urbanidade ao seu entorno. Como mostra Cangado et
al. (2008), esses espagos surgem em reacdo ao mesmo ideal de moder-
nidade e progresso o qual sdo excluidos, denunciando a precariedade
das fronteiras e a volatilidade das barreiras. A paisagem estéril gera, por
consequéncia, atitudes reativas e lugares de impermanéncias.

ANALISE DE IMPERMANENCIAS

A partir do olhar panoramico sobre a Marginal Botafogo, a aborda-
gem perceptiva do percurso pela via possibilitou a leitura sensorial do
espaco. Foram confrontadas duas formas de apreensao do espago: uma
por meio do veiculo automobilistico e outra através do caminhar. Ambas
as formas buscavam perceber qual seria a paisagem sentida durante o
trajeto, tanto em movimento rapido (dentro de um carro) quanto em
movimento lento (a pé).
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MOVIMENTO RAPIDO

O percurso feito de carro revelou aos olhos uma paisagem pouco
atrativa e aos demais sentidos uma inseguranca devido a alta velocidade
carros. O percurso que se inicia no cruzamento com a Avenida Goias Nor-
te evidencia o corrego Botafogo canalizado e massacrado pela rede de
aparatos rodoviarios. A agua desaparece no rio de carros que trafegam
em alta velocidade.

Figura 4 - Vista de dentro de um automdvel enquanto se trafega pela Margi-
nal Botafogo. Predominancia de carros e motos. Fonte: Acervo do autor. Data:
15/08/2017

A principal forma de deslocamento € através dos veiculos motoriza-
dos, sejam eles: carro, moto ou caminhdo. Entretanto, é possivel também
perceber o vulto de algumas pessoas que se utilizam de outros modais,
como as bicicletas ou até mesmo a pé, dividindo a pista em uma veloci-
dade mais lenta do que a habituada. A sensagdo € de que essas pessoas
sdo quase invisiveis ja que o deslocamento apressado s6 permite que o
motorista veja uma turva silhueta dos passantes.
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Figura 5 - Imagem turva de um passante enquanto se observa a paisagem de

dentro de um veiculo. Fonte: Acervo do autor. Data: 15/08/2017

Sob as pontes de passagem da Marginal, a paisagem que se revela é de
completa penumbra e opacidade. A falta de interacao de pedestres nos
locais potencializa o seu carater residual, tornando-a propicia para apro-
priagdes de moradores de rua, que se abrigam e se protegem nesses locais.

Figura 6 - Baixio das pontes que atravessam por sobre a marginal, opacidade
que estimula a habitacdo de moradores de rua. Fonte: Acervo do autor. Data:
15/08/2017
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Enquanto os carros ignoram a paisagem, a cidade em si também igno-
ra a marginal. A proibi¢cdo da abertura de fachadas para a frente da via
acarreta num percurso circundado por planos fechados. A rua fica “sem
olhos”, além daqueles pintados pelos grafites e picha¢gdes dos muros.

\

Figura 7 - Imagem tirada de dentro do veiculo mostrando a auséncia de facha-
das voltadas para a via, além da predominancia de carros em relacdo a outros
modais. Fonte: Acervo do autor. Data: 15/08/2017

MOVIMENTO LENTO

Noutro momento da analise, buscou-se existir em meio a massa edifi-
cada e explorar a via através do ato de caminhar: mma forma de perten-
cer e identificar as escalas do cotidiano.

O percurso teve inicio na regiao que envolve parte do Setor Norte Fer-
roviario. Além de ressaltar os problemas ambientais, mostra a auséncia
de locais proprios para a caminhada. A cal¢ada que contorna a via é, na
realidade, um fragmento de area verde que sobrou alheia a pavimenta-
cdo. EdificacOes vez ou outra interrompem o que deveria ser a calcada,
obrigando o pedestre a ter que caminhar pela pista de rolamento, divi-
dindo espago entre os carros.

Alguns moradores se ocupam dessas areas verdes e transformam o
local em verdadeiras chacaras em meio urbano, onde é possivel ver gali-
nhas e animais a margem de uma grande via expressa.
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Préximo a regiao do Terminal Rodoviario e da Rua 44, nos defronta-
mos com o intenso comércio popular em contraste com os bairros resi-
denciais em oposi¢do - o Crimeia Leste e Nova Vila. Com essa diferenca
de usos é possivel encontrar um pontilhdo improvisado pelos moradores
com o intuito de diminuir as distancias de transicao, diminuindo o tempo
de deslocamento. A passagem se aproveita do ferro dos encanamentos e
de pedacos de tabuas tornando o risco de acidentes iminente.

<
& o A

Figura 8 - Passagem improvisada de moradores entre a regiao da rua 44 e setor
Criméia Leste. Fonte: Acervo do autor. 03/09/2017

O percurso continua até o Bosque Botafogo ao lado do Parque Mutira-
ma, ja na regido Central. As areas verdes Bosque funcionam como lugar
de pausa e descanso, mas apesar disso, encontram-se separadas devido a
via expressa que os divide. A avenida Araguaia interliga parte do bosque
ao parque através de uma via elevada de pedestres. No entanto, essas
areas verdes se encontram soltas no meio urbano, sem uma forma de
interagdo com os bairros vizinhos. Logo, tanto o parque quanto o bosque
também se tornam uma forma de ruptura com o Setor Central.

A ponte da avenida Anhanguera é a proxima zona de transi¢do sobre
a marginal. A via gera um carater de continuidade de usos entre o setor
Central e o bairro Vila Nova, do lado oposto, a qual possui usos essen-
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cialmente diferentes. A oferta de comércio e servico em oposicdo ao uso
residencial impulsiona o deslocamento de um lado ao outro.

Na medida em que se aproxima da regidao do Setor Universitario, a
marginal se torna cada vez mais estreita e adensada ao redor. E o nticleo
mais consolidado da via, onde se deram as primeiras ocupag¢des ao longo
do cérrego, devido a proximidade com o nucleo urbano central. Nessa
parte do trajeto, muros de gabiao sustentam as edificagcdes quase nao ha-
vendo contato direto com a marginal. As calgadas se tornam ausentes e
o pedestre é obrigado a transitar na pista de acostamento. Nessa regiao,
devido a completa auséncia de intera¢des sociais, moradores de rua se
aproveitam para habitar as margens e o baixio dos viadutos, gerando
inseguranca a quem quer que passe a pé.

0 trecho final do percurso revela uma regido marcada por suas ruptu-
ras principalmente entre o Setor Sul e o Jardim Goias.O CEPAL é um dos
elementos que marcam a paisagem durante o trajeto pela marginal. Polo
de convergéncia, aos finais de semana é usado para a Feira do Entardecer
com a venda de produtos alimenticios e, ocasionalmente, para realizacao
de eventos e exposi¢oes. Entretanto, a falta de um projeto adequado li-
mita o seu aproveitamento para outros usos sendo diariamente utilizado
como estacionamento.

Mais a frente, proximo ao Jardim Goias, a via expressa se alarga em
funcdo das areas verdes desconexas que fragmentam e segregam ainda
mais o local. A construgao do viaduto na Avenida A refor¢cou a barreira da
Marginal materializada por um muro de contencao.

Por fim, a chegada ao cruzamento com a Avenida Jamel Cecilio revela
uma outra grande pista de fluxo intenso da cidade, enquanto as areas
verdes remanescentes do corrego botafogo se estendem até o Jardim Bo-
tanico, também ocupadas por moradias irregulares.

CONSIDERACOES FINAIS

A compreensao das cidades como resultado direto de um proces-
so dialético entre elementos fixos e moveis revelou a importancia da
impermanéncia na caracterizacdo e também descaracteriza¢do do am-
biente urbano. A cidade como construcao fisica se materializa tanto no
espaco como também no tempo, agregando em si diferentes transicoes
entre as pessoas.
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E, sobretudo, através dessas transicdes cotidianas que se da a vida
nos aglomerados. As transi¢des sdo importantes para reafirmar os usos
locais, sensibilizar o ambiente fisico e promover a identificacdo afetiva
dos moradores com o lugar onde vivem. Condi¢do a qual a cidade moder-
na e seus espacgos desconsiderou em prol da mecanizagao, da aceleracao
e do progresso desenfreado.

Milton Santos (2008) fala da existéncia de homens rapidos e lentos.
Para ele os homens lentos exploram diferentes e imprevisiveis expe-
riéncias criando novos territorios urbanos. Ao se desvencilharem das
normas de controle, eles marcam, no terreno, caminhos de resisténcia,
criando usos nao previstos, gerando movimento e novos sentidos, fabri-
cando temporalidades inscritas no préprio corpo.

0 caso da Marginal Botafogo torna evidente o processo de intensifica-
¢do do movimento e da interferéncia de espagos da mera passagem e da
velocidade no ritmo da cidade preexistente. A via construida com o intui-
to de interligar parece ter tido o efeito contrario: acarretou na desconti-
nuidade entre bairros e entre fluxos quando pensamos a cidade a partir
de seu habitante no estado primario de sua mobilidade. A estrutura de
bairros interligados somente por meio automobilistico tende a instituir
uma cidade difusa e desigual.

Deve-se considerar ainda que o eixo da via expressa tornou-se um
novo espaco entre os ja existentes; um “entre” bairros. Um grande eixo li-
near de deslocamentos que surge alheio ao seu contexto. Ao se especular
sobre a interferéncia desse “entre” no movimento cotidiano de Goiania,
constatou-se ser preciso considerar duas dimensdes ou escalas de im-
pacto: a primeira voltada a um nivel territorial e uma segunda voltada ao
nivel local. Isso ¢, considerar tanto os deslocamentos Norte-Sul, exercidos
principalmente pela grande vazado de carros que se locomovem dentro
da continuidade do espaco definido pela via, quanto pelos deslocamen-
tos Leste-Oeste, que interligam os bairros e parcelas fragmentarias entre
uma extremidade e outra da marginal.

Na dimensao territorial, os problemas encontrados relacionam-se,
principalmente, a negacdo da existéncia e dos aspectos ambientais que
demandam o corrego Botafogo, cujos impactos foram gerados, sobretu-
do, por sua canalizacdo e impermeabilizacdo de seu entorno imediato.
Além disso, o uso exclusivo de veiculos automobilisticos impede o con-

297



vivio e a permanéncia de pessoas, dessensibilizando o ambiente urbano.
A postura adotada na construcao da via gerou descontinuidades com a
cidade construida ao seu redor. Muros, planos, taludes, arrimos sao os
elementos que estruturam o espaco no interior da via. Exemplos interna-
cionais de desativacdo ou redesenho de autoestradas para a construcao
de parques lineares, como o parque Madrid Rio, na Espanha, mostram
que é possivel devolver o meio ambiente a cidade, priorizando a qualida-
de de vida em relagdo as linhas de fluxo.

A partir da andlise da dimensao local foi possivel observar formas de
habitabilidade que surgem como improvisos em meio a superestrutu-
ra da via. Moradias irregulares e transitdrias, passagens criadas sobre
o coérrego e nas encostas revelam sinais de rupturas no fluxo cotidiano
entre porcdes da cidade, assim como, de espacos residuais que foram
criados pela falta de compatibilidade entre o desenho da nova via e da
malha urbana preexistente.

O entendimento do contexto de cada bairro situado ao longo da mar-
ginal mostrou a necessidade de intervencdes que ajam pontualmente,
ligando de forma direta as porg¢des leste e oeste; transposi¢cdes que po-
deriam agregar em si a diversidade e a dindmica dos usos existentes,
o cotidiano dos moradores e as diferentes percep¢des encontradas em
cada local. Uma transicao para os corpos permanentemente remodelada
pelo andar de seus habitantes.
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relacionadas a planejamento urbano, transportes e mobilidade urbana
em prefeitura municipal, no Governo do Distrito Federal e no Ministério
das Cidades. Participou de projetos na Universidade de Brasilia, Agéncia
Nacional de Transportes Terrestres e Ministério dos Transportes.

ERON F. TELKA GONCALVES

Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Universidade
Catdlica de Goias (2017). Discente em Licenciatura para Artes Visuais.
P6s graduando em Docéncia do Ensino Superior com énfase na area de
ensino e aprendizagem (2018). Mestrando em Arquitetura na area de
Processos de Producao na Universidade Federal de Goias (2018). Tem
interesse na area de Tecnologia de Projeto e Construtibilidade; Proces-
sos de Producao; Sustentabilidade; Histéria da Arte e da Arquitetura.

FABRICIO SOUZA FIACCADORI

Possui graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Univer-
sidade Catélica de Goiads (2001). Tem experiéncia na area de Arquitetura.

FERNANDO ANTONIO OLIVEIRA MELLO

Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de
Vigosa (1997) com o trabalho: Por uma via-ludens noturna. Mestre em
Ciéncia Florestal pela Universidade Federal de Vigcosa (2002), area de
concentracao Meio Ambiente e Conservacao da Natureza, com disserta-
cdo intitulada: Andalise do processo de formagao da paisagem urbana do
municipio de Vigosa, MG. Doutor em Arquitetura e Urbanismo - Teoria,
Historia e Critica da Arquitetura - pela Universidade de Brasilia (2014)
com a tese: Cataguases e suas Modernidades. E professor adjunto da Fa-
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culdade de Artes Visuais (FAV) da Universidade Federal de Goias (UFG).
Atua principalmente no ensino e na pesquisa vinculados as areas de His-
toria da Arquitetura Brasileira e Ensino de Projeto de Arquitetura.

FLAVIA BALLERINI

Possui graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Univer-
sidade Catolica de Campinas (1992), mestrado em Arquitetura pela Uni-
versidade Federal de Minas Gerais (2002) e doutorado em Arquitetura
pela Universidade Federal de Minas Gerais (2018). Atualmente é pro-
fessora efetiva da Universidade Federal de Uberlandia. Tem experiéncia
na area de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Aprendizado da
Arquitetura e midias digitais, atuando principalmente nos seguintes te-
mas: Design Computacional, arquitetura e novas tecnologias, Fabricacao
digital e projetos arquitetonicos.

FREDERICO ROSA BORGES DE HOLANDA

Frederico de Holanda (n. 1944, Recife, Brasil), arquiteto (UFPE, 1966),
PhD em Arquitetura (Universidade de Londres, 1997). Trabalhou na
Companhia Hidroelétrica da Boa Esperan¢a (Maranhdo, 1967-1969) e
no Escritorio Wit-Olaf Prochnik (Rio de Janeiro, 1969-1971). Professor
Titular do Departamento de Teoria e Historia da Arquitetura e do Urba-
nismo, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Pesquisador Colaborador
Sénior, Professor Emérito, Universidade de Brasilia (1972 - presente).
Casado com Rosa de Lima Cunha, tem dois filhos “Joana e Pedro” e duas
netas “Irene e Carolina”. (Mais informacdes em http://www.frederico-
deholanda.com.br)

HAROLDO DIAS FLAUZINO NETO

Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Estadual
de Goias - UEG (2016); Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em
Projeto e Cidade da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal
de Goias - UFG; Pos-Graduado em Docéncia do Ensino Superior pela Fa-
culdade Brasileira de Educacgao e Cultura - FABEC (2017); Pés-Graduado
em - MBA Gerenciamento e Qualidade da Construcdo pela DALMASS -
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Escola de Lideres (2018); e P6s-Graduando em - Avaliagdes e Pericias da
Engenharia pela DALMASS - Escola de Lideres com previsdo de término
em (2020). Atuou como professor nivel substituto do Instituto Federal
de Goias - IFG nomeado e empossado através do concurso publico, pos-
teriormente lecionando nos cursos Técnico Integrado de Edificacdes e
Engenharia Civil (Bacharelado). Integrou-se, também, como Arquiteto/
Professor, Gestor de Arquitetura no Instituto de Arquitetura Davi Cardo-
so, além de coordenar o Departamento de Infraestrutura da Defensoria
Publica do Estado de Goias - DPE-GO. Socio-proprietario do escritério
de arquitetura Vértice Arquitetura e Construcdo (em tramite). Tem ex-
periéncia na area de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Projetos
de Arquitetura, e atua principalmente nos seguintes temas: Arquitetura
Residencial, Arquitetura Institucional, Arquitetura Modular, Pré-fabrica-
cdo, Arquitetura de Interiores e novas Tecnologias da Construcao Civil.

IVAN OLIVEIRA DE GRANDE

Doutorando em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasi-
lia - UnB (2018- ), Mestre em Desenvolvimento e Planejamento Territo-
rial pela PUC/ GO (2016), Especialista MBA em Gestao de Projetos de En-
genharia e Arquitetura pelo Instituto de Pés-graduacao de Goias (2010)
e graduado como arquiteto urbanista pela Universidade Paulista (2008).
Professor adjunto no curso de especializacdo em Planejamento Urbano
do Instituto Lato Sensu Empreendimentos Educacionais bem como nos
cursos de graduacdao em Arquitetura e Urbanismo e Engenharias (Civil,
Mecatronica e Mecanica) da Universidade Paulista (UniP) e do Centro
Universitario de Goias - Uni-Anhanguera, em Goiania, GO. Atua como
arquiteto urbanista sdcio-proprietario em Ivan Grande Arquitetura e
Urbanismo, responsavel pelo desenvolvimento de projetos de aprovacao
de ambientes médico-hospitalares e alimentares na Vigilancia Sanitaria
(VISA), assim como na aprovag¢do de projetos residenciais e comerciais
em prefeituras. Atuou como professor/ instrutor em curso preparatorio
e de formacao de aeronautas em escola de aviacgao civil para exame apli-
cado pela Agéncia Nacional de Avia¢do Civil (ANAC). Em 2013 foi agra-
ciado pela Camara Municipal de Goiania com a Comenda Attilio Correa
Lima do Mérito Arquitetonico e Urbanistico pelo seu relevante trabalho
como arquiteto e urbanista.
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JANA CANDIDA CASTRO DOS SANTOS

Arquiteta e Urbanista (2014) e Mestre (2017) em Arquitetura e Urba-
nismo pela Universidade de Brasilia. Ao final da graduagao, desenvolveu
o Ensaio Teérico “Estas ruas tém historias: Cora Coralina e as represen-
tacoes sociais da Cidade de Goias”, orientado pela Prof2. Dr2. Elane Ribei-
ro Peixoto. O trabalho foi reconhecido por unir a dimensao poética das
poesias de Cora Coralina a analise morfoldgica da cidade de Goias, por
meio do conceito de representacao e foi selecionado para a publicacao na
forma de resumo expandido na ARQUI, revista da FAUUnB. No mestrado,
desenvolveu a pesquisa “Cidade e Representacao: a cidade de Goias na
obra de Cora Coralina” junto ao Programa de Pés-Graduacao da Faculda-
de de Arquitetura e Urbanismo (PPG-FAU/UNB), area de concentracao
em Teoria, Historia e Critica, Linha de Pesquisa em Histoéria e Teoria da
Cidade e do Urbanismo, sob a orientacdo do Prof2. Dr2. Maria Fernan-
da Derntl. No mestrado buscou analisar as representa¢des da cidade de
Goids na obra de Cora Coralina, com objetivo de discutir como a cidade é
representada e como dialoga com outras representacdes da cidade goia-
na, entre elas, as que sao construidas pela historiografia regional e pela
historiografia da arquitetura e urbanismo a partir do conceito de repre-
sentacdo social, proveniente do campo da Historia Cultural. Atualmente
é Professora Conteudista do grupo SAGAH - Solug¢des Educacionais Inte-
gradas e possui parceria com a empresa junior Concreta Consultoria &
Servicos. Tem experiéncia na area de Arquitetura e Urbanismo, com én-
fase em Arquitetura e Urbanismo, atuando principalmente nas seguintes
areas: Histdria da Arquitetura, Histéria da cidade e do urbanismo, arqui-
tetura colonial, Histdria Cultural e Representacdo na Arquitetura.

JANES CLEITON ALVES DE OLIVEIRA

Possui graduacdao em Engenharia Civil pela Pontificia Universidade
Catolica de Goias (1994), mestrado em Estruturas e Construgao Civil pela
Universidade de Brasilia (1998) e doutorado em Estruturas e Constru-
cdo Civil pela Universidade de Brasilia (2009). Atualmente é professor
adjunto da Universidade Federal de Goias, na Escola de Engenharia Civil
e Ambiental, em Goidnia. Atuou como pesquisador no Programa de Pds
Graduacao da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
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Brasilia entre 2010 e 2017. Pesquisador colaborador no Programa de Pés
Graduacgao ProjetoCidade da Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federal de Goias desde 2016. Tem experiéncia na area de Engenharia
Civil e Arquitetura, com énfase em Estruturas, Tecnologia/Construgao ci-
vil e sustentabilidade. Atua como pesquisador voltado para os seguintes
temas: Estruturas, Concreto Armado e Protendido, Estruturas Metalicas
,Métodos Numéricos, Vibragdes, Construcao Civil, Racionalizacdo, Cons-
trucdo Modular, Revitalizacdo do Edificio Hospitalar, Retrofit, Materiais
Alternativos, Sustentabilidade.

LAILA BEATRIZ DA ROCHA LODDI

Possui graduacdao em Arquitetura e Urbanismo pela UFSC - Univer-
sidade Federal de Santa Catarina (2006), Mestrado em Cultura Visual
pela Faculdade de Artes Visuais da UFG - Universidade Federal de Goias
(2010). Doutoranda em Arquitetura e Urbanismo pela FAU UnB - Univer-
sidade de Brasilia. Professora titular da UEG - Universidade Estadual de
Goias. E pesquisadora do Grupo Quiasma: Estudos e pesquisas interdis-
ciplinares em arquitetura, corpo e cidade (ARQ/UFSC). Tem experiéncia
nas areas de ensino, pesquisa e extensdao em Arquitetura e Urbanismo,
Design e Artes Visuais, atuando principalmente nos seguintes temas:
processos criativos; desenho e modelagem manual; arquitetura, corpo
e cidade; cartografias de arquiteturas do comum. Desenvolve assessoria
técnica em Arquitetura e Urbanismo através de projetos de extensao uni-
versitaria popular.

LARISSA RODRIGUES ARAUJO

Possui graduacdao em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal de Goias (2014) e especializacdo em Reabilitacio Ambiental
Sustentavel Arquitetonica e Urbanistica pela Universidade de Brasilia
(2017). Atualmente é servidora no Instituto Federal de Goias, atuando
na Diretoria de Infraestrutura e Projetos, e é aluna de mestrado do Pro-
grama de Pos-Graduacdao em Projeto e Cidade da FAV-UFG.
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LiVIA MARIA PEREIRA DA SILVA MOREIRA

Graduac¢ao em Arquitetura e Urbanismo pela Fundac¢ao Universidade
Federal do Tocantins (2008). Mestranda no Programa de P6s Graduacgao
Projeto e Cidade - UFG (2018). Especialista em Engenharia de Seguranca
e Saude no Trabalho - UFG, concluida em 2015. Especialista pela Univer-
sidade de Brasilia em Reabilitagdo Ambiental Sustentavel Arquitetoni-
ca e Urbanistica (2016), tendo como tema de trabalho de conclusao de
curso: “Estudo de Eficiéncia Energética em Edificio Escolar em Goidnia
- GO, onde foi realizado um estudo de caso aplicando a metodologia do
RTQ-C para classificacdo do nivel de eficiéncia energética do projeto do
Centro de Aulas Embaubas, Campus Il da Universidade Federal de Goias.
Experiéncia na concepg¢ao de projetos arquitetdnicos, interiores e pai-
sagismo, além de acompanhamento de obras e levantamento de custos.
Atualmente Servidora Publica Federal, Técnica Administrativa de Nivel
Superior, aprovada em Concurso Publico, nomeada para a funcao de Ar-
quiteta e Urbanista na Universidade Federal de Goias além de atuar no
setor privado na elaboracdo de projetos.

LORENA POMPEI ABDALA

Doutora e Mestre pelo Programa de Pos-graduacao em Arte e Cultura
Visual da Universidade Federal de Goias - Faculdade de Artes Visuais.
Graduada em Design de Moda pela Universidade Federal de Goias, Gra-
duada em Relagbes Internacionais pela Pontificia Universidade Catoli-
ca de Goias. Foi professora efetiva no curso superior de Tecnologia em
Design de Moda da Universidade Estadual de Goias - UEG. Atualmente
é professora na pos-graduacao de Processos e Produtos Criativos, FAV/
UFG e professora adjunta no curso de Design de Moda da Faculdade de
Artes Visuais da Universidade Federal de Goias.

LOYDE VIEIRA DE ABREU-HARBICH

Possui graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Uni-
versidade Catdlica de Goias (2003), Especializagdo em Engenharia de
Seguranga no Trabalho pela Universidade Federal de Goias, mestrado
em Engenharia Civil pela Faculdade de Engenharia Civil, Arquitetura e
Urbanismo da UNICAMP (2008), doutora em Arquitetura, Tecnologia e



Cidades pela Faculdade de Engenharia Civil, Arquitetura e Urbanismo
da UNICAMP, tendo realizado um periodo de doutorado sanduiche no
Instituto de Meteorologia da Universidade Freiburg (Meteorologisches
Institiit, Universitat Freiburg, Alemanha (2011) e Pés-Doutorado (2013)
no Instituto de Meteorologia da Universidade Freiburg (Meteorologis-
ches Institiit, Universitat Freiburg), na FEC-ATC-UNICAMP (2014-2015),
na EECA-GECON-UFG (2016-2017). Membro da ANTAC (Associagao
Nacional de Tecnologia do Ambiente Construido). Tem experiéncia na
area de Design de Interiores, Arquitetura e Urbanismo, com énfase em
tecnologia da Arquitetura e Urbanismo, atuando principalmente nos
seguintes temas: metodologia de projetos, seguranca no trabalho, sus-
tentabilidade, conforto acustico, luminico e térmico, eficiéncia energeé-
tica, clima urbano, desenho urbano, planejamento urbano, silvicultura
urbana e paisagismo.

LUANA ESPER MIRANDA KALLAS

Doutora em Arquitetura e Urbanismo pela UnB(2015), linha de pes-
quisa em Planejamento e desenho urbano. Mestre em Arquitetura e Ur-
banismo pela UnB(2008), linha de pesquisa de planejamento e desenho
urbano. Especialista em Paisagismo pelo Instituto Camillo Filho(2005).
Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal do
Piaui (2003). Tem experiéncia na area de Arquitetura e Urbanismo,
com énfase em Arquitetura e Urbanismo, atuando principalmente nos
seguintes temas: planejamento urbano, regional e metropolitano, com
enfoque nos instrumentos da politica urbana; paisagem, com enfoque
em paisagismo e novos usos dos espacos publicos e a sustentabilidade.
com enfoque em insfraestruturas verdes. Foi Professora na FAU UnB e
atualmente é Professora Adjunta A no curso de Arquitetura e Urbanismo
na FAV UFG e correspondente do Urban Sketchers em Brasilia/DF.

LUDMILA RODRIGUES DE MORAIS

Possui graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Univer-
sidade Catolica de Campinas (1995), mestrado em Engenharia Civil pela
Universidade Estadual de Campinas (2000), doutorado na area Interdis-
ciplinar de Engenharia Ambiental, em Actstica Ambiental pelo Progra-



ma de Engenharia Mecanica da COPPE/UFR]J (2008) e p6s-doutorado em
Acustica de Edificios pelo Departamento de Engenharia Civil da Faculda-
de de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra/Portugal - DEC/
FCTUC (2009). Docente efetiva do curso de Arquitetura e Urbanismo da
UEG (2010) e coordenadora do curso durante duas gestoes, de 2015 a
2018. Tem experiéncia na area de Arquitetura e Urbanismo, com énfase
em Conforto Ambiental, atuando principalmente nos seguintes temas:
acustica,conforto térmico, arquitetura e urbanismo.

MARCIA METRAN DE MELLO

Mestrado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sao Pau-
lo - SP (1996) e doutorado em Sociologia pela Universidade de Brasilia
(2004). Lecionou na Universidade Catolica de Goias, Universidade Pau-
lista, Universidade Mackenzie e Universidade de Brasilia. Atualmente é
professora da Universidade Federal de Goias. Areas de atuacio: histéria
da arte, desenho e plastica, teoria e histéria da arquitetura e do urbanis-
mo e sociologia urbana.

MARCOS THADEU QUEIROZ MAGALHAES

professor Associado da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Brasilia. Foi Professor Adjunto (DE) do Departamento
de Engenharia de Transportes e Geodésia da Escola Politécnica da Uni-
versidade Federal da Bahia. E graduado em Arquitetura e Urbanismo
pela Universidade Federal da Bahia e possui mestrado e Doutorado em
Transportes pela Universidade de Brasilia. Foi bolsista da JICA Japane-
se International Cooperation Agency no Curso Comprehensive Urban
Transportation Planning and Project, realizado em Téquio/Japao. Atuou
como Gerente de Projetos no Ministério dos Transportes. Tem experién-
cia na area de Planejamento Urbano e Engenharia de Transportes, com
énfase em Planejamento de Transportes e Mobilidade Urbana, atuando
principalmente nos seguintes temas: Fundamentos e Técnicas de Plane-
jamento, Planejamento Nacional, Mobilidade Urbana, Sistemas de Ava-
liacao, Regulagdo de Transportes, Sistemas de Informac¢dao Geografica e
Andlise Espacial e Fundamentos da Pesquisa e Ensino em Transportes.



MARILIA G. RODRIGUES

Possui Graduag¢ao em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Uni-
versidade Catélica de Goias (2011), Pés Graduada em Docéncia do En-
sino Superior (FABEC), aluna do Programa de P6s-Graduacgado Projeto e
Cidade UFG. Com experiéncia em construcao industrializada, projetos
arquitetonicos, projetos de interiores e acompanhamento em obra (ex-
periéncia adquirida pelo trabalho em construtora e através do escritdrio
préprio). Experiéncia em aprovacao de projetos e parte de legislacao (No
periodo de 2014/2015 trabalhou na Prefeitura Municipal de Aparecida
de Goiania, onde foi arquiteta responsavel pela execu¢do dos projetos da
mesma). Docente no curso de Arquitetura de 2016 a 2019, atualmente,
além do Mestrado, presta assessoria e acompanhamento na elaboracao
de projetos em 6rgaos publicos no ambito federal, estadual e municipal,
onde possui acervo técnico na parte de habitacdo unifamiliar, projetos
institucionais, projeto hospitalar, projetos de pragas, projeto de interior
e projeto comercial.

MATHEUS AMORIM GOMES

Possui graduacdo em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Es-
tadual de Goias(2018). Tem experiéncia na area de Arquitetura e Urba-
nismo.

MONICA OTERO DE MELO DOS REIS

Mestranda no Programa de Pds-Graduacdao em Projeto e Cidade
pela Universidade Federal de Goias, UFG, Goiania, Titulo: Intersticios
e conexdes na paisagem do Rio Paranaiba em Itumbiara (1974-2015),
orientadora: Marcia Metran de Mello. Bolsista da Funda¢do de Amparo a
Pesquisa do Estado de Goias (FAPEG). Coordenadora de Projetos da 02
Arquitetura e Representagdes Eireli. Docente no Centro Universitario de
Goias Uni- Anhanguera no curso de Arquitetura e Urbanismo, nas areas
de Tecnologia, Metodologias de projetos Urbano, Arquitetonico e de In-
teriores, desde 2015. Docente no Curso de Design de Interiores na Fa-
culdade Cambury, Goiania (2015). Graduada como Arquiteta e Urbanista
pela Pontificia Universidade Catdlica de Goias, Goiania (2014), Trabalho
de Conclusao do Curso de Arquitetura e Urbanismo: UPA - Unidade de



Pronto- Atendimento de Porte III. Especialista em Projetos Luminotéc-
nicos- Lighting Design pela Universidade Castelo Branco, R] (2008). Gra-
duada como Decoradora (1986) e em Educacao Artistica (1984), pela
Universidade Federal de Uberlandia, MG.

PAULO ARTHUR SILVA ALEIXO

Possui graduacdo em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Fe-
deral de Goias - UFG (2015), onde participou de Programa Voluntario
de Iniciacdo Cientifica - PIVIC (2012-2013). Ap6s formacao académica,
atuou na area de Arquitetura e Urbanismo como profissional arquiteto,
com énfase em gerenciamento de projetos. Atualmente, é aluno mestran-
do do Programa de P6s-Graduagdao em Arquitetura e Urbanismo - Projeto
e Cidade, da Universidade Federal de Goias - UFG. Desenvolve, dentro da
linha de pesquisa Histéria e Teoria da Arquitetura e da Cidade, a pesqui-
sa intitulada “INTERFACES ENTRE ARTE E ARQUITETURA: A concepgao
espacial na produgdo das décadas de 1960 e 1970”, orientado pela Pro-
fessora Dra. Eline Maria Moura Pereira Caixeta.

PEDRO HENRIQUE MAXIMO PEREIRA

Doutor (2019) e Mestre (2014) em Arquitetura e Urbanismo pela
FAU-UnB. Arquiteto e Urbanista pela UEG (2011) e Artista Visual li-
cenciado pela UFG (2014). E professor titular do ramo de “Projeto de
Arquitetura e Urbanismo” do curso de Arquitetura e Urbanismo da Uni-
versidade Estadual de Goias, professor Assistente [ do ramo de “Teoria,
Historia e Critica da Arquitetura e Urbanismo” do curso de Arquitetura e
Urbanismo da Pontificia Universidade Catdlica de Goias (PUC-GO). Atua
também como professor convidado do Centro Universitario de Anapolis
(UniEVANGELICA). Tem experiéncia na area de Arquitetura e Urbanismo
e Artes Visuais, com énfase em Teoria e/de Projeto. Participa dos Grupos
de Pesquisa “Novas Cidades” e “Paisagem, Projeto e Planejamento - LA-
BEURBE”, ambos os grupos da Universidade de Brasilia; e do Grupo de
Pesquisa “CIMPARQ” da PUC-Goias.



RICARDO TREVISAN

Arquiteto e urbanista, formado pela Escola de Engenharia de Sao Car-
los da Universidade de Sao Paulo (1998); mestre em Engenharia Urbana
pela Universidade Federal de Sdo Carlos (2003); doutor em Arquitetura
e Urbanismo pela Universidade de Brasilia (2009), com estagio-douto-
ral na Ecole d’Architecture Paris-Malaquais (2007-2008) e no Istituto
Universitario di Architettura di Venizia (2008). laureado com o Prémio
CAPES de Teses 2010; e p6s-doutorado na Columbia University (2014-
2015). Atualmente é professor associado no Departamento de Teoria e
Historia da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Brasilia e em seu Programa de Pds-Graduacgao. Pesquisador membro do
Laboratdrio de Estudos da Urbe (Labeurbe-FAU-UnB), dos grupos de
pesquisa “Paisagem, Projeto e Planejamento Labeurbe” e “Arquitetura
e Urbanismo da Regido de Brasilia”, coordenador local do projeto “Cro-
nologia do Pensamento Urbanistico”. Pesquisador CNPq com o projeto
“Atlas de Cidades Novas no Brasil Republicano”. Vice-coordenador PPG-
-FAU/UnB. Membro do Conselho de Planejamento Territorial e Urbano
do Distrito Federal - CONPLAN. Diretor da ANPARQ (gestao 2019-2020).
Coordenador Geral do IV ENANPARQ 2020 (Brasilia). Membro da Asso-
ciacdo Ibero-americana de Histéria Urbana (AIHU). Flerta em Arquitetu-
ra e Urbanismo com as areas de Teoria e Historia da Cidade, do Urbanis-
mo e da Habitacao.

RONEY HAARENGL MOREIRA BRAZ

Graduado em Arquitetura e Urbanismo pelo Universidade Federal de
Goias (UFQG).

VINICIUS ANTONELLI DE SOUZA

Possui graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Uni-
versidade Catédlica de Goias, Escola Edgar Albuquerque Graeff (2014),
com seu trabalho de conclusao de curso, Circuito Attilio Corréa Lima,
indicado ao 26° Opera Prima no ano de 2015. Atua na area de Arquitetu-
ra e Urbanismo com énfase em projetos edilicos e de interiores, desen-
volvimento de identidades visuais e art prints. Atualmente é mestrando
do Programa de Pés-Graduacao em Arquitetura e Urbanismo - Projeto



e Cidade da Universidade Federal de Goias (UFG), executando pesquisa,
na linha Histéria e Teoria da Arquitetura e da Cidade, sob orientacdo da
Prof2. Dr2. Adriana Mara Vaz de Oliveira e graduando do curso de Dire-
cdo de Arte da UFG.

YORDANA DIAS DAS NEVES NACIFF

Arquiteta e Urbanista pela Universidade Estadual de Goias (2017).
Especialista em Docéncia do Ensino Superior pela Faculdade Brasileira
de Educacao e Cultura (FABEC). Mestrado Académico em formacao pela
Universidade Federal de Goias (UFG) com bolsa de apoio a pesquisa da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
Cursando pos-graduacao Master em Arquitetura e Lighting pelo Instituto
de Pds-Graduacao (IPOG). Integrante do Projeto de Pesquisa - Estrutura
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