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Placido Mossello e la Chiesa di Sant’Antonio Abate a Monta d’Alba:
il cantiere del 1877 tra preesistenza e rinnovamento

L’Architettura € l’arte che acconcia e adorna gli edifici
eretti dall'uomo per qualsiasi impiego, in modo tale
che il vederli possa contribuire alla sua salute, al suo
vigore e al suo piacere di ordine intellettuale’.

La Chiesa di Sant’Antonio Abate a Monta d’Alba puo
ritenersi un caso paradigmatico per mettere in luce le
pratiche di cantiere e il rinnovamento del gusto che inte-
ressano il Piemonte della seconda meta dell’Ottocento?.
Il contesto culturale che caratterizza Torino e, piu in
generale, il Piemonte post unitario, in seguito al trasfe-
rimento della capitale a Firenze, vede infatti 'affermarsi
di una nuova borghesia, che — tendendo al progresso e
all’innovazione — promuove lo sviluppo di un dialogo tra
gli artisti del tempo, ancora legati alla committenza reale,
e la societa civile, generando cosi una domanda culturale
e opportunita fino a quel momento inedite. Cio che ne
consegue € un evidente rinnovamento artistico, ricon-
ducibile anche all’affermarsi dell’Eclettismo?®, corrente
espressiva in cui si coglie interesse per la modernita
e il cambiamento, nonostante la rievocazione di alcuni
elementi storici e il ricorso a suggestivi apparati deco-
rativi per dare importanza ai nuovi palazzi pubblici, alle
residenze private e agli edifici religiosi®.

Lo studio dell’intervento di restauro realizzato nell’au-
la della Chiesa di Sant’Antonio Abate nel 1877 — grazie
al coinvolgimento del pittore Placido Mossello, molto
noto in Piemonte in ragione delle commesse di Vittorio
Emanuele II — assume rilevanza perché consente sia di
mettere tra loro in relazione diversi fondi archivistici sia
di evidenziare il rapporto tra I’artista e i suoi committenti,
nonché di misurare I'importanza assunta dal progetto
di decorazione rispetto alle altre operazioni di cantiere
e I'influenza che il mutamento di gusto esercita sull’in-
terpretazione dell’architettura esistente. In particolare,
ai fini della disamina, risulta determinante lo studio
della documentazione dell’archivio Musso Clemente,
dove sono conservati bozzetti, fotografie e appunti ap-
partenenti a Placido Mossello e, piu in generale, alla
famiglia Musso®.

1. Placido Mossello: relazioni sociali,
committenze e prassi tra disegni e restauri
a partire dai fondi archivistici

Mi fu percid ardito di pregarla a voler segnalare
all’attenzione del pubblico intelligente, ed in ispecie
a quella dei fortunati possessori ed edificatori di
graziose palazzine, i dipinti a fresco del modesto e

distintissimo pittore sig. Placido Mossello, nostro
concittadino. Le prospettive del cortile dell’Albergo
d’Europa, quella della palazzina Lanza e quella recen-
tissima e stupenda della casa Crida in via Assarotti,
sono degni ornamenti di qualsiasi pitu bello edificio,
e se agli amatori prendesse vaghezza di visitare an-
che i lavori condotti nell’interno di molti alloggi dal
prelodato pittore, si persuaderebbero che il suo posto
& ormai assicurato fra i piu distinti cultori dell’arte®.

Con questa breve presentazione, Placido Vincenzo
Ludovico Mossello (fig. 1), nato il 19 luglio 1835 da
Giuseppe Mossello e Caterina Cravero, viene citato per
la prima volta all’interno della «Gazzetta Piemontese».
Ultimo di quattro figli, condivide con i fratelli maggiori
Domenico e Carlo Emanuele Giovanni l'interesse e la
passione per le tecniche e la decorazione pittorica, a cui
si dedica fin dalla giovane eta. La sua formazione resta
da approfondire, in mancanza ad oggi di documentazione
specifica, ma grazie al supporto della bibliografia e allo
studio dei documenti d’archivio € possibile definire il suo
percorso professionale e riconoscere i momenti fonda-
mentali della sua carriera a partire dagli anni successivi
all’'Unita d’Ttalia.

Nonostante la sua figura non sia citata da Antonio
Stella in Pittura e scultura in Piemonte: 1842-1891 —
opera fondamentale per lo studio dell’arte regionale
della seconda meta dell’Ottocento, pubblicata nel 1893
per i tipi di Paravia’” — & comunque possibile trarre dei
riferimenti da altri importanti studi enciclopedici. In or-
dine cronologico, il primo testo in cui viene menzionato
Placido Mossello ¢ il Dizionario degli artisti italiani viventi.
Pittori, scultori e architetti del 1889, all’interno del quale
l'autore, Angelo De Gubernatis, sottolinea il fatto che il
pittore si sia dedicato in particolar modo al progetto di
decorazione e, a tal proposito, ricorda

un bel gabinetto decorato con pitture a tempera ed
ornati che egli aveva esposto in patria insieme a
Francesco Carando.

Inoltre, risultano anche degni di nota il dipinto Flos
Florum, eseguito nel 1880 per I’Esposizione di Torino,
e La Madonna, esposta invece a Venezia nel 18878%.
Successivamente, anche Agostino Mario Comanducci,
sintetizzando quanto scritto in precedenza, cita Mossello
tra «i pittori italiani dell’Ottocento» nel Dizionario critico e
documentario del 1934° e riporta l’attenzione sulle stesse
opere considerate da De Gubernatis. Diversa, polemica
e allo stesso tempo piul ricca di informazioni, & invece
la descrizione fornita dal Dizionario enciclopedico Bolaffi
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dei pittori e degli incisori italiani dall’XI al XX secolo del
1975, dove si legge:

Placido Mossello. Di origine piemontese; attivo
nell’'ultimo quarto del XIX secolo. Mediocre artista
tardo-ottocentesco, lavoro in Piemonte come decora-
tore e frescante di chiese e ville di campagna. Il suo
stile riecheggia il romanticismo piu deteriore, come
poteva essere gradito a committenti viventi nella
provincia torinese dopo la meta dell’Ottocento. Nelle
pale di soggetto sacro continua a ispirarsi ai temi pita

lacrimosi della storia religiosa, trattandoli con vieto

sentimentalismo'°.

Dall’analisi del testo emerge in maniera significativa
l'aggettivo mediocre, chiaramente in contrasto con l’elo-
gio riportato all’inizio del paragrafo, dove, in quel caso,
l’autore afferma che invece Mossello «¢ ormai assicurato
fra i piu distinti cultori dell’arte». L'interpretazione sul
Bolaffi puo apparire fin troppo severa oggi ed & frutto
di un’epoca in cui la popolarita dell’artista e lo slancio
verso l’esperienza dell’eclettismo si erano esauriti, ma
allo stesso tempo € interessante notare come, gia nella
prima fase della sua carriera, Mossello fosse uno dei
punti di riferimento artistici della Torino post unitaria.
L’entusiasmo con cui vengono definiti i suoi lavori nel
1875 non ¢ infatti un elemento da sottovalutare, poi-
ché giustifica il grande successo ottenuto dal pittore
nel decennio successivo, un periodo caratterizzato sia
dalla partecipazione alle Esposizioni nazionali e interna-
zionali sia dai lavori per l’alta borghesia torinese, dove
si distingue per la forte personalita e il notevole spirito
imprenditoriale.

I1 contesto culturale che fa da sfondo alla carriera del
pittore & peraltro molto particolare: proprio negli anni
in cui Mossello inizia a lavorare insieme ai fratelli per le
commesse private di Vittorio Emanuele II, Torino vede
laffermarsi di un nuovo rapporto tra le arti, dove I'unione
di competenze altamente qualificate e il valore delle im-
prese solidali risultano una garanzia per la trasmissione
della tradizione e della tecnica dei mestieri'!. In parallelo,
assume un ruolo fondamentale nella definizione della
struttura di questo sistema anche

il fenomeno dell’associazionismo culturale subalpino
che genera, con finalita statuarie differenti, importanti
luoghi di discussione e di incontro multidisciplinare
tra élite culturali e societa civile!2.

Accanto a questo fervore generale — a cui si aggiunge
una forte ripresa dell’economia — emerge un desiderio di
rinnovamento che, oltre a modificare le esigenze e il gusto
della committenza, incide sul percorso formativo degli
artisti, ora chiamati a frequentare le scuole presso cui
Mossello siinserisce come docente o socio, partecipando
cosi al dibattito culturale relativo alle arti applicate, alle
decorazioni e all’ornato!®.

Come & emerso da quanto affermato in precedenza,
lattivita di Placido Mossello si concentra principalmente
a Torino, dove il pittore risulta residente: vivere al
centro della citta, potendo cosi partecipare in maniera
assidua alle iniziative pubbliche, € infatti un modo per
farsi conoscere, stabilire e mantenere i contatti con la

fig. 1 — Placido Mossello con la chitarra a Monta d’Alba, s.d.
(DIST-LSBC, MC. 432).

fig. 2 — Gruppo di decoratori con Placido Mossello, 1886 circa.
11 pittore é ritratto in primo piano, mentre appoggia una mano
sulla spalla di Secondo Musso. A sinistra, invece, si vedono
Carlo Musso e Francesco Papotti, che tiene in braccio un bam-
bino (DIST-LSBC, MC. 384).

committenza e costruire una rete di relazioni sempre pit
ampia. A prescindere da questa attenzione al contesto
urbano, Mossello nel corso degli anni mostra un fortis-
simo legame con Monta d’Alba!?, paese di origine della
madre Caterina Cravero, dove il 25 ottobre del 1864
sposa Daria Barelli'®, consolidando cosi il rapporto con
una delle pit conosciute famiglie di decoratori dell’epo-
cal®. Altissima ¢ infatti I'attenzione che egli riserva alla
cura e all’istituzione delle relazioni personali, alle quali
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fig. 3 — Famiglia Mossello-Musso nel giardino della villa a Monta d’Alba, s.d. (DIST-LSBC, MC. 416).

attribuisce un valore professionale oltreché affettivo:
non € infatti casuale il fatto che nel 1886 favorisca il
matrimonio delle due figlie, Luigia e Romana, con i fra-
telli Carlo e Secondo Musso, con i quali collabora fino
al termine della carriera (fig. 2).

Proprio grazie a questo duplice sodalizio, nell’archivio
Musso Clemente non sono solo conservate numerose
fotografie!” relative a scene di vita familiare, che per-
mettono di intuire i legami, i rapporti e lo stile di vita
della famiglia (fig. 3), ma € confluita anche parte della
documentazione relativa all’opera di Placido Mossello,
grazie alla quale & possibile cogliere gli orientamenti
culturali in divenire dell’artista, comprendere il suo
modo di rapportarsi con differenti committenze in senso
trasversale'® e riflettere su quale sia il suo approccio
metodologico al cantiere. Quale la procedura che
Placido consolida nel proprio operare? Quali mansioni
svolge in prima persona durante la fase di progetto e
poi di realizzazione? Come si puo sintetizzare la sua
cifra stilistica?

La conservazione di numerosi bozzetti — a volte
completati con la tecnica ad acquerello, altri lasciati
come schizzo a matita — lascia intendere che, in una
fase iniziale, l’artista si concentri principalmente sulla
realizzazione dei disegni da proporre alla committenza o
al responsabile dell’intervento, presentando frequente-
mente una duplice soluzione. In un secondo momento,

dopo aver ricevuto l'incarico e aver preso coscienza
della consistenza delle operazioni da eseguire, procede
allora all’acquisto dei materiali per il cantiere, i quali
sono evidentemente di tipo tradizionale. Il contributo
applicato di Mossello non si limita pero alla direzione
dei lavori: nonostante 'implicazione di validi collabora-
tori, Placido € direttamente coinvolto nella realizzazione
dei cicli pittorici e si distingue per una cifra stilistica
pienamente ascrivibile all’alveo dell’eclettismo.

2. La Chiesa di Sant’Antonio Abate
e il cantiere di restauro del 1877

Il cantiere di restauro attivato nel 1877 per la chiesa
di Sant’Antonio Abate a Monta d’Alba diviene esempio
della prassi di Mossello in cui € possibile sia cogliere il
desiderio di rinnovamento attraverso la ricostruzione
del dialogo tra i committenti e le maestranze dell’epo-
ca, sia riflettere sulle trasformazioni di un territorio
differente dalla citta ex capitale, in un momento in
cui questa vive un’importante fase di sviluppo a causa
dell’affermarsi di una nuova borghesia. Il passaggio
dalla citta al contesto extra-urbano é fortemente legato
alla committenza, in questo caso parrocchiale, che vuole
lasciare traccia di sé sul territorio tramite un intervento
artisticamente importante.
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Il cantiere che interessa la Chiesa di Sant’Antonio
nel 1877 risulta particolarmente impegnativo sia per
Mossello, che ancor prima di diventare amministratore
e promuovere la realizzazione del Santuario dei Piloni e
del nuovo edificio scolastico, si trova a dipingere le volte
dell’abside e della navata centrale della ex Parrocchiale
di Sant’Antonio Abate, sia per la committenza, in ragione
del valore economico che l'operazione assume. In seguito
a una lettura incrociata delle fonti conservate nell’ar-
chivio parrocchiale e comunale, si intuisce infatti che il
parroco del luogo, don Giorgio Varusio, ormai anziano,
volendo lasciare traccia del suo mandato pastorale alla
comunita, decida di investire una somma importante nel
restauro della Chiesa, pur non avendo a disposizione
fondi sufficienti!. Diventa quindi fondamentale il ruolo
di mediatore esercitato da Placido Mossello, che, in qua-
lita di consigliere comunale, esorta piu volte il Consiglio
a contribuire alle spese per il restauro della Chiesa e a
finanziare gli interventi promossi dal parroco.

In riferimento a quanto riportato dalle relazioni par-
rocchiali, al momento del cantiere del 1877, la Chiesa
risulta in buono stato di conservazione: gli ultimi lavori
di natura strutturale eseguiti sull’edificio risalivano
infatti al 1814, quando erano stati costruiti il campa-
nile e la nuova facciata, mentre per quanto riguarda la
configurazione degli apparati decorativi, questi facevano
riferimento ai lavori di Bernardino Barelli, Giuseppe
Palladino e Amedeo Rapous del 17952%°. Sono dunque
passati ottantadue anni da questi interventi quando don
Varusio stabilisce di riprendere e completare l'interno
dell’edificio, nonostante questo non presenti particolari
forme di degrado: nella relazione parrocchiale del 1868,
infatti, si legge che

i muri sono mediamente sani e mediamente riparati.
Il pavimento abbisogna di parziali riparazioni, mentre
il tetto non ne abbisogna?!

Pertanto, fatta eccezione per alcuni problemi dovuti
alla presenza di umidita e alle numerose infiltrazioni
causate dalla mancanza dei serramenti, il cantiere di
restauro organizzato nel 1877 si concentra sul com-
pletamento delle decorazioni e vede collaborare tra loro
Placido Mossello, ancora in societa con i fratelli, e Stefano
Aloi??, tutti originari di Monta, cosi come & confermato
dalla relazione parrocchiale del 1888:

E mediocremente sana verso mezzanotte, le altre
due navate sono sanissime e per ora non abbisogna
di riparazione, giacché I’Arciprete Varusio nel 1877
vi spese nelle decorazioni la somma di L. 15.000 e vi
lavorarono i fratelli Mossello pittori e I'indoratore Aloi
Stefano, tutti di Monta, e di piu L. 6.000 nel 1881 in
un nuovo Organo?S.

Don Giovanni Mosca, successore di don Giorgio
Varusio nel 1883, non ¢ il primo a riconoscere i miglio-
ramenti apportati alla Chiesa dagli interventi del 1877.
Prima di lui, infatti, € monsignor Eugenio Galletti, vesco-
vo di Alba, a esprimere la sua ammirazione nei confronti
dello stato di conservazione dell’edificio negli atti della
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fig. 4 — Elenco delle spese previste per il cantiere, 1877
(APaMonta — Fondo della Chiesa di Sant’Antonio).

visita pastorale del 1878. Egli afferma che, rispetto alla
descrizione di questa notevole Chiesa che compare negli
atti della precedente visita, € necessario sottolineare

la volta appena restaurata, le magnifiche pitture e la
decorazione degli ornamenti, voluti dalla magnificenza
di don Giorgio Varusio?*

Le relazioni parrocchiali e gli atti delle visite pastorali
non sono pero le uniche testimonianze in cui si fa riferi-
mento al cantiere ora considerato: grazie a una ricogni-
zione della documentazione conservata presso I’Archivio
parrocchiale, sono infatti emerse alcune informazioni
interessanti per comprendere la consistenza economica
dell’intervento e per precisare le personalita coinvolte
nel restauro. A tal proposito, risultano particolarmente
significativi due documenti inediti individuati durante
la ricerca: un “elenco delle spese” (fig. 4) previste da don
Giorgio Varusio e la bozza della relazione parrocchiale
inviata alla Diocesi di Alba nel 1888.

Nel primo caso, € riportato un vero e proprio elenco in
cui compaiono le spese principali e si citano le maggiori
figure di artisti e artigiani coinvolti nel cantiere: primi
a essere citati sono proprio i Fratelli Mossello, il cui
lavoro incide fortemente sul costo finale dell’intervento,
essendo pari a 7000 lire, a fronte di una spesa totale di
15.096,60 lire.
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Delle spese fatte per le ristorazioni e decorazioni della
Parrocchia di S. Antonio di Monta neglianni 1876 e 1877
come dalle rispettive quietanze unite al libro dei conti.
Ai Pittori Mossello fratelli, L. 7000; per calce, L. 180;
giornate pagate ai mastri da muro, L. 2010; per gesso,
L. 132; all'indoratore Aloj Stefano, L. 1250; per assi
previsti per il ponte, L. 450; per pini previsti per il
ponte, L. 200; per chiodi e corde per il ponte, L. 56.60;
allo stuccatore Gioachino, L. 160; polvere di marmo,
scajola e puttini, L. 122; [Limby] e mattoni a disegno,
L. 237; provviste di marmorine, L. 175; al falegname
Taliano per fare i telai delle finestre ed altre riparazio-
ni, L. 395; vetri di colori diversi, bianco e verde di rame,
L. 165; decorazione al pulpito, L. 260; indoratura del
quadro di Sant’Antonio e cornice, L. 150; riparazioni
ai quadri della Parrocchia, L. 275; fattura di quattro
nuove finestre, L. 135; olio per i colori e simili, L. 29;
per serrare le finestre e per le nuove graticelle, L. 265;
orchestra riparata, L. 600; provvista di otto [lustri],
L. 600; gradini di marmo all’altar maggiore, L. 320.
Totale Lire 15.096,60%.

Oltre ai Mossello, protagonisti indiscussi del cantiere,
don Varusio coinvolge nelle operazioni di restauro anche
altri professionisti per garantire non solo un abbellimen-
to dell’aula, ma anche un risanamento delle generali al-
terazioni dell’edificio. Ad esempio, gli interventi effettuati
dal falegname Taliano relativi al rifacimento dei telai dei
serramenti sono volti a risolvere il problema dell’'umidita
e delle infiltrazioni riscontrabili in prossimita delle fine-
stre; mentre le lavorazioni effettuate dai mastri da muro

fig. 5 — Bozzetto relativo alla volta dell’abside della Chiesa di sulle pareti probabilmente sono relative a operazioni di
Sant’Antonio Abate a Monta d’Alba, s.d. (DIST-LSBC, MC. 702).  consolidamento puntuale e I'inserimento delle graticelle

fig. 6 — Volta dell’abside della Chiesa di Sant’Antonio Abate a Monta d’Alba, 2010 (fotografia di D. Capodiferro).
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fig. 8 — Volta della navata centrale della Chiesa di Sant’Antonio Abate a Monta d’Alba, 2010 (fotografia di D. Capodiferro).
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fig. 9 — Interno della Chiesa di Sant’Antonio Abate, 2020 (foto-
grafia di G. Beltramo).

alle finestre € dovuto a ragioni di sicurezza, dato che negli
anni precedenti la Chiesa aveva subito alcuni furti?e.
Per quanto concerne invece il secondo documento,
il riferimento € alla bozza della gia citata relazione par-
rocchiale del 188827, redatta da don Mosca poco dopo
il suo stanziamento. A differenza della versione finale
conservata presso ’Archivio storico diocesano di Alba,
la copia ritrovata presso I’Archivio parrocchiale di Monta
presenta correzioni e approfondimenti, volti a fornire
informazioni aggiuntive rispetto al testo. Tra le integra-
zioni, si notano in particolare le scritte a matita accanto
alla nota relativa all’intervento dei fratelli Mossello:

Domenico (1805-1877) — Figure;
Carlo (+ 11-04-1877) gli ornati;
affreschi e [...] natura a Placido®.

Probabilmente aggiunti al testo in un secondo mo-
mento, questi appunti cercano di definire il campo di
azione dei tre fratelli e segnalano anche il fatto che,
nello stesso anno in cui si chiude il cantiere, Domenico e
Carlo morirono, lasciando nelle mani di Placido ’eredita
dell’impresa familiare.

L’operazione promossa da don Varusio risulta cosi
estremamente complessa, non solo perché si pone ’'obiet-
tivo di intervenire su diverse problematiche, ma anche
perché richiede alla parrocchia un impegno economico
davvero oneroso a causa del coinvolgimento di artisti
illustri e accreditati anche presso la Real Casa. Per
Monta e infatti motivo di vanto e lustro vedere dipinta

la propria Chiesa dai Fratelli Mossello, sia perché noti
alla popolazione, in quanto originari del luogo, sia perché
molto vicini a Vittorio Emanuele II e alla Contessa di
Mirafiori, Rosa Vercellana, per i quali — proprio nello stes-
so periodo — stavano decorando gli interni dello Chalet
reale della Tenuta di Fontanafredda?. Allo stesso tempo,
pero, questa scelta impone a don Varusio la necessita
di reperire vaste risorse economiche per provvedere ai
pagamenti. Purtroppo, la mancata compilazione dei
registri delle spese non agevola la comprensione delle
operazioni, ma dall’analisi delle carte sciolte conservate
nell’Archivio parrocchiale e dalla lettura degli atti di al-
cune sedute consiliari comunali, emergono chiaramente
le difficolta riscontrate dall’arciprete e dal suo succes-
sore. In primo luogo, don Varusio ricorre alla vendita di
alcuni benefici parrocchiali e alle limosine ricevute dalla
Compagnia del Santissimo Sacramento. Proprio negli
anni in cui si svolgono le operazioni di restauro all’inter-
no della Chiesa, nel Libro dei conti della Compagnia del
Santissimo Sacramento eretta nella Parrocchia di Monta,
corredatosi per opera dell’Arciprete Varusio si registrano
una serie di donazioni a favore della fabbrica: tra le voci
di «caricamento» compaiono la somma di lire 74,12 al 30
aprile 1877, lire 34,10 al 1° gennaio 1878, lire 161,15
durante gli anni 1879-1880 e lire 220,50 al 31 ottobre
1880 per riparazioni alle finestre della chiesa®°.

Questi sforzi non sono pero sufficienti a coprire i
costi, cosi, nel 1879-1880, don Giorgio Varusio si trova
costretto a domandare al Comune di contribuire alle
spese effettuate. Trovando il Consiglio ostile, in quanto
mai consultatosi con i membri prima di commissionare
gli interventi, ricorre all’aiuto di Placido Mossello, ora
consigliere comunale, facendo riferimento alla consuetu-
dine secondo cui il Comune avrebbe dovuto provvedere
almeno alle spese di prima necessita®'. Negli atti della
seduta consiliare del 7 febbraio 1879 si discute infatti
del pagamento della parcella del minusiere Antonio
Taliano per i lavori effettuati nella Parrocchia: trattan-
dosi di interventi di risanamento, don Varusio richiede
al Consiglio di provvedere alla spesa, dato che gli inter-
venti di manutenzione erano generalmente a carico del
Comune. Inoltre, nel 1880 proprio Placido Mossello,
personalmente coinvolto negli affari del parroco, riporta
l'attenzione sull’argomento, con la speranza che

il Consiglio dia finalmente definitivo evacuo alla pit
volte rivagliata parcella del Signor Arciprete Varusio
don Giorgio in data 21 febbraio 1877

e, solo in seguito a uno scontro con il consigliere
comunale Giorgio Valsania, che continuava a dubitare
sulla veridicita delle premesse e sull’essenzialita dei
lavori, riesce a raggiungere il suo intento e a far versare
nelle casse del parroco la somma di 298,20 lir