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una riflessione
di metodo

Poiché la storia é scritta nell'entita
materiale di un edificio, allora l'incendio
della cattedrale di Parigi ha distrutto

un pezzo cospicuo della sua storia:

in cui primeggia I'architetto ottocentesco

di ROSA TAMBORRINO

li edifici come la cat-
tedrale di Parigi sono
parte di quanto vie-
ne definito patrimo-
nioculturale tangibi-
le; ma hanno anche
una portata cultura-
le ben piti ampia. L'e-
dificio di fatto costituisce
un’entitd .materiale, di cui
avremmo voluto conservare
tuttiisingoli elementi che han-
no fatto si che fosse riconosciu-
to e percepito come tale, ciog
un edificio denso di stratifica-
zioni e un bene universale. Al
tempo stesso, la cattedrale di
Notre-Dame é anche uno straor-
dinario esempio di come il pa-
trimonio architettonico diven-
tielementodiispirazione e pro-
duzione di un altro patrimonio
di natura intangibile (si pensi a
certe magnifiche immagini fo-
tografiche di Charles Négre, Ed-
ouard Baldus, o al romanzo di
Victor Hugo Nétre-Dame de Pa-
ris), altri beni di cui a sua volta
divieneun potente trasmettito-
Te.

Ma Notre-Dame, con le di-
scussioni che le conseguenze
dell'incendio hanno suscitato
intorno ai temi dell’autenticita
del monumento (e pit specifi-
camente della guglia crollata),
& anche un’occasione per met-
tere a nudo valori e significati
culturali che attribuiamo al pa-
trimonio.

Proprio la cultura ottocente-
sca, messa in discussione per i
restauri effettuati tra 1842 e
1864, durante i quali fu costrui-
talaguglia crollata, ha ‘inventa-
to’ I'idea di un patrimonio cul-
turale, da preservare accurata-
mente come bagaglio che ogni

ioe—lec r
e la questione
dell autenticita

generazione trasmette a quella
_successiva. Ha posto, dunque,
la questione di costruire e tute-
lare una memoria condivisa
del passato.

1 danni delia Rivoluzione

La cultura che ha consentito la
conservazione di Notre-Dame
dopoidanni seguiti alla Rivolu-
zione ha identificato la conser-
vazione della memoria come
un compito etico e culturale,
ma anche le competenze tecni-
che, giuridiche, amministrati-
ve che necessita. L’architetto
Eugéne-Emmanuel Viol-
let-le-Duc, a cui si deve princi-
palmente la guglia crollata, &
stato tra i primi a cimentarsi

V'époque carlovingienne dla renais-
sance , 1858-'75) hanno gettato
lebasi teoriche della generazio-
ne Art Nouveau e oltre. Le Cor-
busier, I'architetto piti emble-
matico del movimento moder-
no, racconta che amava andare
a Notre-Dame a leggere il volu-
me di Viollet-le-Duc, acquistato
fin dal suo primo soggiorno a
Parigi.

Restano enormi contraddi-
zioni in questi lavori, che han-
no salvato e, al tempo stesso,
profondamente  muodificato
questi monumenti. Ma stupi-
sce come a distanza di tanti an-
ni, ancora 'opera di questo ar-
chitetto riesca a suscitare con-
trapposizioni cosi vivaci, quasi

fosse un interlocutore contem-
poraneo con cuisi & in disaccor-
do in un dibattito televisivo.
Sembraun po’ildestino dell’Ot-
tocento (e Viollet-le-Duc sem-
bra estremizzare tale reazione)
di aver storicizzato il passato,
rendendolo oggetto di indagi-
ne, ma essere rimasto vittima
della mancanza di storicizza-
zione, nella difficolta di perce-
pire la discontinuita con un ap-
proccio che pone di fronte al di-
lemma dell’autenticita. E se fos-
se un problema mal posto?
Quando Jean Baptiste Lasstis
e Viollet-le-Duc avevano intra-
preso pochi anni prima il re-
stauro di Notre-Dame avevano
espresso e articolato molto

chiaramente gli intenti che si
prefiggevano. La relazione uni-
taal progetto con cuiidue archi-
tetti si sono aggiudicati il lavo-
ronel concorso cheera statoin-
dettonel 1840&unica,aquell’e-
poca, per conoscenze e atten-
zione all’architettura medieva-
le e alle caratteristiche specifi-
chedell’edificio.Il progetto pre-
sentato alla scadenza del 1843
fu valutato da una commissio-
ne che si espresse in suo favore,
dando inizio al completamen-
to degli studi analitici prodotti
dagli architettinel 1845. Lostu-
dio presentava non solo un’ac-
curata analisi dell’edificio, ma
anchel'indicazione piligenera-
ledelle modalita con cui affron-

con gli aspetti tecnici e cultura-
li della conservazione, nonché
a riflettere intorno ai significa-
ti e alle finalita culturali di que-
sta pratica in un’opera teorica
che abbraccia la cultura archi-
tettonica nel suo insieme. Il po-
stulato di farne una teoria &
piuttosto distante in realta da-
gli scritti di Viollet-le-Duc, che
appare soprattutto interessato
a individuare il senso del con-
servare rispetto alla capacita
del passatodigenerareigermo-
gli di nuovi sviluppi. Ha affron-
tatolaproduzione dell’architet-
tura (ma anche delle arti appli-
cateedell’edilizia comune)nel-
la Storia con pagine che costi-
tuiscono una raccolta fonda-
mentale di indagini e studi,
scritti e grafici, di edifici, parti-
colari costruttivi, oggetti artisti-
ci e d’'uso comune. Non va di-
menticato che i suoi Entretiens
sur larchitecture (1863-'72), e i
Dictionnaires (Dictionnaire raison-
né de l'architecture francaise du XI
auXVIsiécle, 1854~ 68; Dictionnai-

re raisonné du mobilier francais de

EUGENE VIOLLET-LE-DUC, 1814-1879

Alla riscoperta del Gotico francese

ugéne Viollet-le-Duc nacque a Pari-
ginel 1814. Dopoaverricevutoipri-
mi dirozzamenti dagli architetti
Jean-Jacques Huvé e Achille Le-
clére, viaggioa lungo primain Fran-
ciae poiinItalia, riportandone una
doviziosa messe di annotazioni e
disegni. Fuin questianni chesicon-
solido il suo interesse per il Medioevo. Tempo
dopo, nelDictionnaire raisonné del'Architectureri-
corderi: «Quando abbiamo iniziato a studiare
I'architettura del Medioevo (25 anni fa) non
esistevano opere che potessero mostrarci la
via da seguire. Ricordiamo che allora un gran
numero di maestri d’architettura ammetteva
a malapena l'esistenza di questi monumenti
che coprono il suolo dell’Europa e soprattutto
dellaFrancias. In quegli anni tuttavial'interes-
seperilMedioevoerastatogidaccesodale Gén-
ie du Christianisme (1802) e dal Cromwell (1827),
nella cui prefazione Victor Hugo associava il
grottesco pre-rinascimentale alla condizione

dell'nomo moderno. Non possono dunque
stupire la molte committenze per il restauro
d’edifici goticiricevute da Viollet-le-Duca par-
tire dal 1840.La prima gli venne, ancora venti-
settenne, da Prosper Mérimée, allora ispetto-
re dei Monuments historiques. Si trattava del
complesso abbaziale di Vézelay. Seguirono
fra gli aitri Notre-Dame, la Sainte-Chapelle, la
cittadella di Carcassonne e la basilica di
Saint-Denis. Sebbene il trasporto sentimenta-
le per)’arte del Medioevo, percepibile nei suoi
scritti, sia d’evidente matrice romantica, i
principi che informarono le sue idee sul re-
staurorivelano piuttostoun’ascendenza posi-

 tivista: assunto che lo stile & organica unita, le

forme mancanti di un edificio potevano esse-
re, asuogiudizio, logicamente dedotte dall'in-
sieme. Le sue concezioni furono espresse an-
che in un cospicuo numero d’opere teoriche,
alcune delle qualiebberoun’influenzanonin-
differente su architetti come Guimard e Gau-
di. Mori nel 1879. (giorgio villani)

tare i lavori in una situazione
cosi complessa e delicata. G
aspetti che pill colpiscono ri-
guardano I'approccio metodo-
logico, che si propone di rinun-
ciare alle «preferenze persona-
li» per un’attenta conservazione
delle componentiaggiuntive al pro-
gettodel X1l secolo, purse diver-
se per concezione e periodo di
costruzione. Oltre che un’inda-
gine dell’edificio venivainoltre
prodotta un’indagine storica
sui documenti.

Lanecessita diindaginiaccu-
rate & infatti la premessa del
progetto di restauro di Lassus e
Viollet-le-Duc, i quali non dan-
no corso alla richiesta di ‘com-
pletare’ la facciata con due gu-
glie sullasommita delle due tor-
1i. La motivazione é nella man-
canza di ogniriferimentomate-
riale a quelle torri che, pur pre-
viste dal progetto della chiesa,
non erano mai state realizzate.
Draltra parte i due architetti
concordano nell’idea di ridefi-
nire diverse parti architettoni-
che e, in particolare, di restitui-
re alla chiesa la decorazione
scultorea, e a questo scopo in-
gaggiano un’équipe di una
quindicina di scultori sottoladi-
rezione dell’artista Geof-
froy-Dechaume. L'edificio del
XlIsecolosiriscontrava profon-
damente modificato, in partico-
lare con trasformazioni signifi-
cative intervenute nel Xl seco-
lo delle aperture e della distri-
buzione. La chiesa mostrava
poiisegni delle distruzioni del-
la Rivoluzione, nonché quelli
dei lavori eseguiti intorno al
1819 sotto la direzione dell’ar-
chitetto Godde. Le figure che or-
navano i portali (precedenti le
manomissioni settecentesche)
furono riplasmate, e le nicchie
riempite. Oltre alle ricerche sui
materiali grafici, venne in aiu-
to la scoperta di alcuni fram-
menti esposti al Museo di Clu-
ny, cui gli scultori poterono
ispirarsiperlecircasettantasta-
tue create. Anche il coro fu1 am-
piamente modificato con una
soluzione di compromesso tra
il ritorno alla struttura del XII
secolo (con la riapertura dei ro-
soni murati scoperti in fase di
cantiere) e la distribuzione del-
1a chiesa del XIII secolo.

Occorre considerare le condi-
zioni culturaliin cui fu concepi-
to questo lavoro. Lassus (che
era gia intervenuto a Parigi per
i lavori alla Sainte-Chapelle)
era tra i pochi architetti a quel
tempo apertamente schierato
in difesa dell’architettura me-
dievale, mentre Viollet-le-Duc
era poco pil che agli esordi.
Quest'ultimo aveva guadagna-
toisuoi primiincarichi solo co-
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me interventi di restauro e in
provincia (Vézelay, Carcasson-
ne). Delrestogli incarichidipre-
stigio nella capitale erano attri-
buiti dallo stato agli architetti
che avevano ottenuto il Grand
Prix de Rome soggiornando in
Italia per completare I'appren-
dimento del linguaggio classi-
co dell’architettura iniziato
conglistudiall’fcole des Beaux
Arts. Viollet-le-Duc era un auto-
didatta perscelta, perché da su-
bito si era interessato all’archi-
tettura medievale. Aveva an-
ch’eglifattoil suoviaggio di stu-
dio in Italia, riconoscendo che
Roma «apprend a voir». Perd
questasguardolo aveva condot-
to attraverso un itinerario del
tuttoinsolito perun giovane ap-
prendista architetto, affascina-
toda Siena e dalla chiesa di San
Marco a Venezia. Si era messo
dunque sulle tracce medievali
dell’architettura francese, ab-
bracciando le idee di quanti co-
minciavano a considerarla co-
me lamigliore espressione arti-
stica prodotta da quella nazio-
ne e dunque il patrimonio pit
importante da salvaguardare.
IlavoridiNotre-Dame diven-
tano il banco di prova per que-
sti sostenitori dell’arte medie-
vale. La rivista «Annales Ar-

chéologiques», che dal 1844 ac-

compagna lariscoperta delme-
dioevoinFrancia, nonsifasfug-
gire I'occasione e offre ai suoi
lettori una serie di articoli dei
duearchitetti. Laguerraaivanda-
li, lanciata negli anni trenta da
Victor Hugo, non riguardava,
infatti, solo le distruzioni rivo-
luzionarie ma soprattutto i la-
vori che vi erano seguiti. Pro-
prio il direttore della rivista,
I'archeologo Didron, li aveva
contestati aspramente.

Alleistituzioni ufficiali che an-
cora proscrivevano I'architettura
medievale oppone i due archi-
tetti che ne stavano affermando
la rilevanza con un’opera di
scrupolosointerventoconserva-
tivonel cuore dellacapitale. Ilre-
stauro diventa occasione di ri-
flessione e propaganda.

Gli articoli di Lassus e Viol-
le-le-Ducvengono pubblicatiin
piti numeri nel corso del 1845,
incrociandosi. Lassus affronta
per primo il problema di un’o-
missione storica. Quanto aime-
Titi artistici, lavorando alla cat-
tedrale di Notre-Dame poteva
affermare che questo tipo di
edifici rivelano di obbedire a
una loro degge» che non avreb-
be maiingannato, lasciando per-
cepire «I'idea di cosa sono dav-

Significhera qualcosa
che Le Corbusier
amasse andare

a Notre-Dame
aleggere le-Duc..

vero». Sono autentici perché so-
no sinceri: «le nostre cattedrali
appaiono grandi perché sono
grandi(...) le nostre cappelle so-
no piccole quando sono davve-
To piccole» (Del’ArtetT'Archéolog-
ie).
Di rimando Viollet-le-Duc in-
terviene con un’analisi del siste-
ma costruttivo medievale ri-
scontrabile negli edifici religio-
si,intesoa dimostrareil valore e
infine la superiorita di un’arte
che appare «raisonné», equili-
brio di «esperienza», «buon sen-
so» e escienzay (De la construction
des édifices religieux en France).
Idue architetti, uniti dallavo-
10 a Notre-Dame, si citano a vi-
cenda soprattutto nel definire
cosa si debba intendere per «re-
stauro», tema su cui ritornanoi
puntiespressinella comune re-

lazione di restauro. L’architet-
to incaricato di un restauro de-
ve dimenticare e far dimentica-
re. Dimenticare «i suoi gusti, le
sue preferenze, i suoi istinti;
farscomparire la propria perso-
nalitd per «appropriarsi della
forma, della materia e dei mez-
zi anticamente utilizzati» per
«conservare, consolidare e ag-
giungereilmeno possibile e so-
lose éurgentes; poi far dimenti-
care il restauro, cancellare le
tracce del suo intervento. La
precisione, 'esattezza della «ve-
1ita storicay si ottiene se egli ca-
pisceafondo questo suo compi-
to(Lassus). Larivendicazione di
quest’architettura come valore
identitario & affidata, infine, al-
la penna di Viollet-le-Duc (De
Part etrangér et de l'art national).

Dopolamorte diLassus, Viol-
let-le-Duc mostra alcuni ripen-
samenti sui lavori in corso. 11
progetto della nuova sacrestia
viene completamente rivisto
con la nuova superficie a dispo-
sizione sul lato sud della catte-
drale. Peril restauro della catte-
draleinizialmente segue le scel-
te concordate; salvo poi prende-
reunadecisione del tutto diver-
sa: costruire la guglia all'incro-
cio del transetto con lanave. La
guglia, distrutta nel 1792, di cui
restaval’innesto e un’incisione
chene fornivaalcune indicazio-
ni, era presente nel progettoap-
provato, ma era poi stataaccan-
tonata in corso di lavori. Nel di-
segnolagugliarestain secondo
piano, presente ma non trop-
po. Con Viollet-le-Duc diventa
unelemento di 96 m di altezza,
opera di carpenteria di Bellu, e
compaiono alcune creazioni
del tutto nuove, in particolare
le statue degli apostoli tra le
quali architetto fa rappresen-
tare se stesso.

Ntema dellasincerita diun’ar-
chitettura era stato posto da
Lassus e Viollet-le-Duc come
una questione di matura co-
struttiva. Poneva quasi un giu-
dizio morale prima che artisti-
co o culturale. Ha senso oggi
proporre un tipo analogo di va-
lutazione nei confronti dell’o-
pera dell’architetto che «ci
avrebbe ingannato con la sua gu-
glia? E sapremmo definire cosa
€ propriamente autenticonella
cattedrale?

Chartes en pierre

Scorrendole «<Annales Archéol-
ogiques»sievince comeimonu-
ment siano immaginati come
archivi capaci di restituire in-
formazioni preziose del passa-
to, «des chartes authentiques
en pierre» (J. . Bourassé, Conser-
vation desmonuments, 1845), ein-
sieme come gli architetti attra-
verso i problemi del restauro
siano andati scoprendo la capa-
cita degli edifici di rivelare una
storia, al di1a delle forme e del-
le corrispondenze stilistiche.
SelaStoriaé scritta primadi tut-
tonella costruzione stessa, nel-
lasuaconsistenzafisica, neima-
teriali, nelle tecniche, nelle for-
meutilizzate, I'incendio ha pro-
prio cancellato un pezzo cospi-
cuo di questa storia.

Al di 14 dell’interesse per la
stratigrafia del monumento
storico, occorre allora doman-
darsi in che modo immaginare
il future di Notre-Dame. Rico-
struire quanto é andato perdu-
to ci costringe nuovamente di
fronte alla questione posta dal
restauro di Viollet-le-Duc: si
puo ricostruire I'infranto?

La nostra pretesa ‘oggettivi-
ta’ nel guardare al passato, nel
valutarlo e nell’individuare le
migliori soluzioni per la sua

_ conservazione & oggetto dicon-

tinue revisioni che tengono
conto degli aggiornamenti cul-
turali con cui consideriamo e
definiamo cos’¢ il patrimonio
culturale. Dalle definizioni del
singolo oggetto si & passatiain-
dividuare piti ampi e complessi
contesti, come quelli recente-
mente indentificati con I'eti-
chetta di paesaggio urbano sto-

rico (historical urban landscape) e
di paesaggio culturale (cultural
landscape), che si allontanano
sempre piti dalla definizione di
unedificio come oggettoartisti-
co compiuto e che tengono
maggiormente conto dei cam-
biamenti e di altri fattori che
stratificano e danno senso cul-
turale ai luoghi.

L'Unesco e la Senna
Notre-Dame é statainseritanel-
lalista del patrimonio mondia-
le dall’'Unesco come parte diun
insieme unico e straordinario
che &1l paesaggio storico lungo
le rive della Senna: «From the
Louvre to the Eiffel Tower,
from the Place de la Concorde
to the Grand and Petit Palais,
the evolution of Paris and its hi-
story can be seen from the Ri-
ver Seine. The Cathedral of No-
tre-Dame and the Sainte Cha-
pelle are architectural master-
pieces while Haussmann'’s wi-
de squares and boulevards in-
fluenced late 19th- and
20th-century town planning
the world overy.

11 cultural heritage & un’elabo-
razione culturale e come tale
strettamente connessa al pre-
sente, alla sua percezione del
passato. Occorre dunque inter-
rogarsi sul senso del luogo e su-
gliattaccamenti che ha genera-
to; gli stessi che riscontriamo
ogni volta che un evento di-
struttivo provoca la richiesta
degli abitanti di ricostruire il lo-
roluogo ‘com’era, dov'era’. Oc-
correinterrogarsisullaresilien-
za che questo senso di apparte-
nenza culturale ha dimostrato
di saper generare. '

Walter Benjamin, descriven-
do questo rapporto di appro-
priazione che la cultura con-
temporanea stabilisce con il
passato, osservava: «Il vero me-
todo perrenderci presentile co-
se & rappresentarcele nel no-
stro spazio (e non di rappresen-
tarenoinelloro).(Cosifail colle-
zionista e cosi anche I'aneddo-
to). Le cose cosi rappresentate,
non tollerano in nessun modo
la mediazione di “ampi conte-
sti”. E questoin veritd, vale a di-
re quando riesce, il caso anche
dellavistadigrandicosedel pas-
sato — cattedrale di Chartres,
tempio di Paestum: accogliere
loro nel nostro spazio. Non sia-
mo noi a trasferirci in loro, ma
loro ad entrare nella nostra vi-
ta» (Parigi capitale del XIX secolo,
Einaudi, 1986). Per noi la catte-
drale di Notre-Dame & quella
cheéandataafuiococontuttele
suesfaccettature, le sue dinami-
che, i suoi adattamenti, i diver-
si strati del tempo e il racconto
che li accompagna.

Qui sopra, Eugéne Viollet-le-Du
disegno della guglia centrale
di Notre-Dame, detta la Fléche
(lafreccia), tratto dal suo
Dictionnaire raisonné

de l'architecture francaise

du Xle au XVie siécle (1856);
pagina a fianco: Viollet-le-Duc
fotografato in tre pose diverse
da Félix Nadar, 1878;

al centro, la cattedrale

di Notre-Dame in una foto

di Edouard Baldus,

anni sessanta dell'Ottocento
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