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[RENE RUI1Z BAZAN

LA RESTAURACION MONUMENTAL EN ESPANA DURANTE
EL FRANQUISMO. EL ARQUITECTO MANUEL LLORENTE
JUNQUERA Y SUS ACTUACIONES EN DAROCA

Irene Ruiz Bazan

Doctoranda del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza

RESUMEN:

Manuel Lorente Junquera, arquitecto de la Direccién General de Bellas Artes, organismo en el
que ocupd el cargo de jefe de la III Zona desde 1.940 hasta 1.970 trabaj6 en todos los monu-
mentos de la localidad aragonesa de Daroca. En este articulo analizamos su labor restauradora
en la localidad Zaragozana de Daroca, fiel reflejo de lo acontecido durante esos afios en nues-
tro pafs, un periodo en el que podemos comprobar como el denominador comun fue abordar
la restauracion monumental desde una perspectiva de retorno al estado original del monumen-
to, con reconstrucciones miméticas, que muchas veces en su afan historicista fueron mas alla
de la concepcion original del edificio, eliminandose en muchos casos importantes fases histori-

cas del monumento.

ABSTRACT:

Manuel Lorente Junquera, architect of Direccién General de Bellas Artes (an organization
where he occupied a position as chief of III Zone from 1.940 to 1.970), worked in all monu-
ments of Daroca, a town located in Zaragoza. In this paper we analyze his restoration works in
Daroca, as an accurate view of all happened during these years in our country. In this period,

we can check how they approach to monumental restoration from a perspective of return the

monument to its original state, through mimetic reconstruction.

PALABRAS CLAVE: Restauracion, conservacion, Daroca, Manuel 1.orente Junquera, Franguismo,

Direccion General de Bellas Artes.

KEYWORDS: Building Restoration, Conservation, Daroca, Manuel 1.orente Junguera, Franguisno,

Direccion Gene-ral de Bellas Artes.

1.- BIOGRAFIA DE MANUEL LORENTE
JUNQUERA

Manuel Lorente Junquera (1900-1982),
hijo del gobernador del Banco Hipoteca-
rio Luis Marfa Lorente y Armesto, naci6
en Madrid. Curso sus estudios en la Es-
cuela de Arquitectura de Madrid y obtuvo
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el titulo en el afio 1925. Comenzd a traba-
jar como profesional liberal, y desde 1926
figura como autor de mas de 49 edificios
residenciales, en su mayorfa casas de al-
quiler, realizadas sobre todo en su prime-
ra década de ejercicio profesional. Tra-
bajé entre 1936 y 1939 para la Oficina de
Conservacion y Proteccion de Monumen-
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tos en Madrid. En 1940 fue nombrado
Arquitecto Jefe de la III Zona (Aragén, la
Rioja y el Pais Vasco) del Servicio de De-
fensa del Patrimonio Artistico Nacional,
organismo dependiente de la Direccion
General de Bellas Artes, institucién que
se ocupaba de la Conservacion de Mo-
numentos Nacionales. En 1947 consigui6
el cargo de arquitecto conservador del
Museo del Prado junto a José Maria Mu-
guruza. Ocup6 sendos cargos hasta su
jubilacién en 1970. Como Arquitecto Jefe
de la III Zona intervino en Aragon en 68
monumentos entre los que destacan la
catedral de Teruel, la Seo de Zaragoza y la
catedral de Barbastro, ademas del palacio
de Ayerbe, el puente de San Miguel de
Jaca, las colegiatas de Alquézar y Mora de
Rubielos y las restauraciones de torres
mudéjares tan importantes como las de
Teruel (de la catedral, el Salvador, San
Martin y San Pedro), y de Utebo en Zara-
goza, asi como las iglesias de San Juan de
los Panetes y del convento de la Manterfa
en Zaragoza; asimismo podemos destacar
intervenciones en otras provincias como
las del castillo de Mufatones en Musquiz
y la colegiata de Santa Marfa de Cenarru-
za en Vizcaya, y los monasterios de Santa
Marfa de Cafias y Santa Marfa la Real de
Nijera en la Rioja. Destaca la cantidad de
monumentos intervenidos y proyectos
realizados en la localidad zaragozana de
Daroca (18 proyectos en total) divididos
entre las actuaciones realizadas en las
iglesias de San Miguel, San Juan, la Puerta
Alta, la Puerta Baja y las Murallas.

Realiz6 ademas el proyecto de am-
pliacién del Museo del Prado entre 1954-
1956 (en colaboraciéon con Chueca Goi-
tia). En su labor investigadora podemos
destacar los siguientes articulos «Sobre /a

ctipula del Escorial y sus precedentes italianos»
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(1941), «l.a Galeria de Convalecientes, Obra
de Juan de Herrera» (1944)", «Evolucién arqui-
tectonica en Espania en los siglos X111 y
XIX» (1946)* o «Miguel Angel y la Ciipnla
Vaticana» (1961)° entre otros, asi como la
realizacion del antiguo catalogo de escul-
tura del Museo del Prado como colabo-
rador del profesor Blanco Freijeiro. Si
bien todos estos referentes configuran el
perfil de un arquitecto culto, comproba-
mos sin embargo que pese a sus estudios
teoricos sobre la arquitectura clésica, en
su praxis restauradora, principal faceta
profesional que desarrolld, se mantuvo
ajeno, como la mayor parte de sus com-
pafieros arquitectos de zona de la Direc-
cion General de Bellas Artes, a las nuevas
corrientes europeas que enriquecieron el
debate sobre la restauracién monumental
después de la segunda guerra mundial.
Mas aun, en el plano tedrico se podria
considerar un periodo de retroceso res-
pecto a las modernas teorfas de la restau-
racion cientifica introducidas por el histo-
riador Manuel Goémez Moreno en los
afios veinte y puestas en practica por los
arquitectos Leopoldo Torres Balbas, Ale-
jandro Ferrant o Jerénimo Martorell,
entre otros.

Asi, como veremos, en este perfodo se
abordaron los proyectos de restauracion
monumental desde una perspectiva de
retorno al estado original del monumen-

to, con reconstrucciones miméticas, que

' LORENTE JUNQUERA, Manuel: La Galeria de
Convalecientes, obra de Juan de Herrera. Madrid, Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, Insti-
tuto Diego Velazquez, 1944

2 LORENTE JUNQUERA, Manuel: La Evoluciin
arquitectonica en Espana en los siglos XV1II y XIX. IT
Los diltimos neocldsicos. en Arte Espariol 3° cuatrimes-
tre. Madrid, 1947, pp. 102-110.

3 LORENTE JUNQUERA, Manuel: Miguel Angel
v la Ciipula Vaticana. en Goya-Revista de Arte, Ma-
drid, 1961, pp. 389-395.
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muchas veces en su afan historicista fue-
ron mas alla de la concepcion original del
edificio, eliminandose en muchos casos
importantes fases histéricas del monu-

mento.

El estudio concreto de las actuaciones
de Lorente en Daroca nos permite tanto
analizar pormenorizadamente lo acaecido
en este municipio espafiol, cuyo plantea-
miento es perfectamente extrapolable al
contexto nacional, como perfilar la figura
de los arquitectos de zona, permitiéndo-
nos conocer cual fue la posicion de Es-
pafia frente a un debate, el de la conser-
vacion del patrimonio, que tan prolifico
resulté fuera de nuestras fronteras.

2.- EL PAPEL DE LA DIRECCION GENE-
RAL DE BELLAS ARTES DURANTE EL
FRANQUISMO EN ARAGON.

La localidad de
grandes danos durante la Guerra Civil, es

Daroca no sufrid

por ello que no encontramos actuaciones
de Regiones Devastadas en el municipio,
si no que sera a partir de 1945 con la
primera actuacién de Manuel Lorente
Junquera en San Miguel (se trata de una
intervencion puntual) cuando empezare-
mos a tener datos sobre lo acontecido
durante este periodo en la localidad’.

Es interesante en este punto estable-
cer una primera diferencia, sefialada por
numerosos autores, entre la actuacion de
Regiones Devastadas, que tuvo una fuerte
implicacién politica con las ideas del
régimen, y la Direcciéon General de Bellas
Artes, que funcioné como un servicio
administrativo mas, menos influenciado

4 Los proyectos a los que hacemos referencia se
encuentran el Archivo General de la Administra-
cion (AGA) en Alcala de Henares.
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por la ideologia de reconstrucciéon post-
bélica con fines claramente simbolicos
como lo fue Regiones Devastadas, que se
ocup6 de la recuperacién de nuestro pa-
trimonio en un primer momento después
del conflicto’.

Para establecer un marco que nos
permita encuadrar la praxis de Lorente es
necesario explicar sucintamente la organi-
zacioén nacional de la Direccion General
de Bellas Artes, dependiente del Ministe-
rio de Educacién Nacional, para ello nos
basaremos tanto en los estudios previos
de Julidn Esteban Chapapria’ y de As-
censién Hernandez Martinez'.

En abril de 1938 se cred el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal, con la finalidad de organizar las tare-
as de recuperacion y defensa del patrimo-
nio, que dependia directamente de la Jefa-
tura Nacional de Bellas Artes. En esta
primera division, se recuperaron las co-
misarfas de zona® (siete en total) que
segun el Reglamento de la Ley del Tesoro
Artistico de 1936 se debfan extinguir,
quedando las tres provincias aragonesas
englobadas en la Zona de Levante junto

5 CHAPAPRIA, Julian Esteban: “El primer fran-
quismo. ¢La ruptura de un proceso en la interven-
cién sobre el Patrimonio?”, en CASAR PINAZO,
Jose Antonio y CHAPAPRIA, Julian Esteban
(coords.): Bajo el signo d ela victoria. La conservacion del
patrimoninio durante el primer franguismo (1936-1958)
Valencia, Pentragraf Editorial, 2008, pp. 21-70.

¢ Ibid.

7 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién: “Al-
gunas reflexiones en torno a la restauracién mo-
numental en la Espafia de posguerra: ruptutas y
continuidades” en GARCIA CUETOS, M?* Pilar,
ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR M* Esther
y HERNANDEZ MARTINEZ, Acensién (co-
ords.): Historia, restanracion y reconstruccion monumen-
tal en la posguerra espaiiola Madrid, Abada Editores,
2012, pp. 97-132.

8 Division que habfa establecido el anterior go-
bierno republicano.
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con Tarragona, Lérida, Castellon y Valen-
cia. Se designaba como centro Zaragoza y
como Comisario al arquitecto Jose Maria
Muguruza. Esta division respondia a la
realidad de la situacién politica en ese
momento ya que quedaban fuera los terri-
torios en poder de la Republica’.

Sobre la labor de este servicio cabe
destacar que en el proyecto de Ley de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal (no realizada) se sefialaba en el articu-
lo 11 “la proteccién y defensa de los mo-
numentos historico-artisticos, se limitara
a su conservacion y consolidacion por los
medios técnicos disponibles, debiendo
abstenerse de toda reconstruccion y limi-
tando las restauraciones estrictamente a
los elementos donde sea indispensable
para su seguridad, cuidando siempre de
realizarlas en forma que sea facil de reco-
nocer toda adicion exigida (...)”, conside-
racion muy similar a la del articulo 19 de
la Ley del Patrimonio de 1933, promul-
gada durante la republica y vigente hasta
1985 (ya que la ley mencionada anterior-
mente no llegd a aprobarse): «Se proscri-
be todo intento de reconstruccion de los
monumentos, procurandose por todos
los medios de la técnica su conservacion
y consolidacién, limitandose a restaurar lo
que fuere absolutamente indispensable, y
dejando siempre reconocibles las adicio-
nes (...)». Como veremos, la mayor parte
de los profesionales que ejercieron duran-
te estos afios, Manuel Lorente Junquera
entre ellos, hicieron en muchos ocasiones

caso omiso a este articulo.

Ademas de este marco legal, cabe se-
flalar que durante estos primeros afios,
fue también caracteristica los problemas

9 CHAPAPRIA, Julian Esteban: “El primer fran-
quismo” op. cit., pagina 3.
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economicos (16gicos por otro lado dada
la coyuntura histérica) para actuar en
nuestro patrimonio, especialmente en la
zona que nos ocupa, Aragon, que habifa
sufrido de manera muy acusada las cruen-
tas consecuencias de la guerra.

En marzo de 1940, se produjo la dis-
tribucion definitiva en diez zonas, de-
signandose como comisario de la Zona
tercera, cuya capital era Zaragoza y que
inclufa ademas las provincias de Huesca,
Alava,
Guipuzcoa y Vizcaya, a Manuel Chamoso

Teruel, Navarra, Logrofio,
Lamas (sustituido por José Galiay Sara-
flana en 1945), como arquitecto conser-
vador a Manuel Lorente Junquera y como
arquitecto ayudante a Aristides Fernandez
Vallespin, quien al fallecer en 1949, fue
sustituido por su hermano Ricardo. Fer-
nando Chueca Goitia se incorpord en
1952.

Destaca que en este mismo afio, el
6rgano oficial de la Direccion General de
Arquitectura organizé en Granada una
sesion critica de la revista Arguitectura, en
la que se proclamé el lamado Manifiesto de
la Alhambra firmado por 24 arquitectos,
entre ellos el propio Chueca Goitia, apor-
tando un modo de entender la arquitectu-
ra monumental “que servia tanto a la
historiograffa arquitecténica como pre-
tendia ser operativo a la hora de hacer
arquitectura moderna”'’. El hecho de que
salvo Pietro-Moreno y el proprio Chueca,
ninguno de los arquitectos restauradores
de la Direccion General de Bellas Artes
participasen en este encuentro, pone de
manifiesto el ensimismamiento en el que
se movian estos arquitectos, ajenos al
debate contemporaneo y a las discusiones

10 CHAPAPRIA, Julidn Esteban: “El primer fran-
quismo” op. cit., pagina 3.
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sobre la restauracion critica que se esta-
ban realizando en Italia en ese momento.

Otro ejemplo ilustrativo que encon-
tramos en el estudio de Chapapria sobre
la posiciéon de los arquitectos de zona es
que Manuel Chamoso Lamas plante6 a
mediados de los afios cincuenta una trecti-
ficacién de las zonas, dado que segun
exponfa en su propuesta, la enorme ex-
tension de estas suponia un impedimento
para realizar correctamente las tareas de
control propuestas. La nueva division
buscaba racionalizar las zonas segin una
mayor facilidad de las comunicaciones.
Intenté asimismo burocratizar mas el
servicio, acorde con el perfodo de tecno-
cratizacion que se estaba dando en todos
los estamentos del pafs, si bien, no se
trataba de limitar la autonomia de los
Arquitectos de Zona que en este periodo
ostentaban una gran independencia.

Consideramos relevante sefialar que en
1955 se publicaba una ley en el BOE por
la que se ordenaba a los arquitectos de
zona fijar la residencia en la zona que
tenfan encomendada, pero la reaccion
colectiva de todos los arquitectos afecta-
dos, incluido entre estos Manuel Lorente
Junquera pidiendo una prorroga consi-
guid que esta disposicion nunca llegase a
realizarse ya que se produjo un cambio de
ministro a final de afo que facilit6 el in-
cumplimiento de esta disposiciéon. Los
argumentos que esgrimian eran, entre
otros, la necesidad de estar en contacto
con la Comisarfa, las mayores facilidades
de comunicacién desde Madrid, la escasa
remuneracion'' y la dificultad para poder

1T Los arquitectos de zona tenfan un salario de
24.000 pesetas anuales, ademas recibfan los hono-
rarios correspondientes a los proyectos que reali-

compatibilizar su situaciéon con el resto de
. . . 12
trabajos profesionales que realizaban.

En la tercera zona, practicamente to-
dos los proyectos de restauracion fueron
acometidos por los arquitectos del servi-
cio, con Manuel Lorente y Chueca Goitia
a la cabeza, si bien cabe sefalar los traba-
jos en la Aljaferfa que a partir de 1955
dirigi6 el Comisario General Francisco
Ifiiguez Almech. Podemos nombrar otros
arquitectos que también intervinieron
puntualmente en el territorio como
German Valentin Gamazo, encargado de
los castillos espafoles, Anselmo Arenillas,
Casimiro Lanaja, Enrique Bas o Victor
Caballero Ungria, de la Direcciéon Gene-

ral de Arquitectura, en Daroca.

Es de destacar que existen diferencias
notables entre los tres profesionales que
intervinieron en los monumentos mas
importantes de Aragén”, si bien destaca
entre todos ellos la figura de Chueca Goi-
tia, como gran historiador de la arquitec-
tura y arquitecto restaurador en todo el
ambito nacional. Asi mismo, 1ﬁiguez Al-
mech tuvo una gran relevancia dada su
condicion de Comisario General y sus
trabajos en la Aljaferfa, y por dltimo en
orden de transcendencia historiografica
encontramos a Manuel Lorente Junquera,
cuya labor restauradora no habia sido
abordada exhaustivamente hasta ahora de

zaban. CHAPAPRIA, Julian Esteban: “El primer
franquismo” op. cit., pagina 3.

12 TLos arquitectos de zona no sélo no tenfan ex-
clusividad si no que ademas ostentaban otros
importantes cargos, como en el caso de Manuel
Lorente Junquera el de conservador del Museo
del Prado.

15 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension:
“Algunas reflexiones en torno a la restauracion
monumental en la Espafia de posguerra: rupturas
y continuidades”. Op. Cit., pagina 3.
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forma global'*.

Como sefala la profesora Hernandez
la situacion en Aragdn en materia de cri-
terios de restauracion fue bastante cadti-
ca. Mientras Ifiiguez Almech utilizaba un
prudente método de estudio arqueoldgico
en la Aljaferfa, Lorente y Chueca Goitia —
supervisados por Ifiiguez como Comisa-
rio Nacional- reconstruian miméticamen-
te, como veremos en los casos estudia-
dos, partes desaparecidas e incluso afiad-
fan nuevos elementos justificandose en la
busqueda del tipismo, o incluso en hacer
“mas aragonés” un monumento ara-

, 15
gonés .

No obstante entre estos dos ultimos
cabe establecer una neta diferencia, pues-
to que si bien ambos llegaban a resultados
parecidos en cuanto a criterios de inter-
vencion, en Lorente encontramos lo que
se podria llegar a calificar como una cierta
«desidia» (quiza motivada por la ingente
cantidad de monumentos en los que tuvo
que intervenir) a la hora de realizar los
proyectos de restauracion. Analizando los
proyectos que se encuentran en el Archi-
vo General de la Administraciéon en Al-
cala de Henares, podemos trazar un modus
operandi que se repetia en todas sus inter-
venciones. El estudio historico-artistico
se limitaba a una copia de la descripcion
del monumento que se encontraba en el

14 Ta labor de Manuel Lorente Junquera solamen-
te ha sido estudiada en sendos articulos de la
profesora Ascension Hernandez;

HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién: “Con-
tradicciones y paradojas de la restauracion mo-
numental en Espafa en el siglo xx: las interven-
ciones del arquitecto Manuel Lorente Junquera en
la iglesia de San Miguel, Daroca (Zaragoza, 1961-
1968)” Ars Longa, Num. 23, 2014, pp. 271-284

15> LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restanracion del portico oriental de la Catedral de Barbas-
tro, 1958, Madrid, Archivo General de la Adminis-
tracion, AGA. (03) 116 Signatura 26/157
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catalogo Monumental de Espafa de Ab-
bad Rios, seguidos de una brevisima me-
moria en la que argumentaba (st lo hacia,
otras veces remitfa directamente a las
partidas del presupuesto) sus decisiones,
muchas veces basadas en juicios de valor,
de los que incluso podemos extraer unas
lineas de actuacién constantes que se
podrian resumir en :

-Busqueda de la fase original, valién-
dose de todos los recursos (reconstruc-
ciones, afiadidos) que se consideraban
necesarios para devolver la unicidad al

monumento.

-Eliminacion de los afiadidos durante
la Edad Moderna, por ser considerados
estos de escaso valort, artistico y matérico.

-Preocupacion por las obtencién de
buenas visuales del edificio y potencia-
cion del efecto de monumentalidad™.

La actitud de Manuel Lorente Junque-
ra difiere con mucho a la de Chueca Goi-
tia, gran historiador, cuyas decisiones
respondian mas bien, como sefiala la pro-
fesora Hernandez a la busqueda de los
«nvariantes castizos» de la arquitectura
espafiola. Los proyectos de Chueca Goi-
tia eran mucho mas completos y justifi-
cados, si bien, en esta busqueda del ti-
pismo, aunque con una argumentacion
teorica mayor, se llegaba a los mismos
resultados, la pérdida de afiadidos de
otras épocas, errores de interpretacion y
falta de notoriedad visual de estas actua-

16 Podemos encontrar comentarios directos al
respecto en numerosos proyectos de Lorente,
entre los que podemos destacar la restauracion de
la iglesia de San Juan de los Panetes y del Torreén
de la Zuda en Zaragoza y la Catedral de Santa
Marfa de Mediavilla en Teruel ademas de los que
estudiaremos a continuacién en la localidad de
Daroca.
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ciones.

Estas consideraciones trazan un claro
panorama sobre la efectiva libertad de
criterios de intervencién con la que los
arquitectos restauradores de la Direccion
General de Bellas Artes actuaron en nues-
tro pafs y mas concretamente en el terri-
torio aragonés.

No obstante, pese a lo que podria
considerarse un paso atras con respecto a
los logros conseguidos antes del conflicto
por profesionales como Manuel Goémez
Moreno, Alejandro Ferrant o Leopoldo
Torres Balbas, que habian situado a Es-
pafia en la vanguardia europea de la re-
flexion tedrica y practica sobre la conser-
vacion monumental, debemos destacar la
enorme labor realizada por estos profe-
sionales, gracias a los cuales, a pesar de la
constante falta de medios presupuesta-
rios, conservamos hoy nuestro patrimo-
nio, con unas adiciones o modificaciones
que, sin duda, forman ya parte de la his-
toria del proprio monumento.

Es pues nuestra labor contemporanea,
entenderlas y valorarlas justamente, bajo
una perspectiva historico-critica que nos
permita establecer unos correctos crite-
rios de autenticidad de las diversas fases
historicas, siendo una labor complemen-
taria y no menos importante la de docu-
mentar, en la medida de lo posible, aque-
llas fases que se perdieron por no res-
ponder al gusto de la época.

3.- INTERVENCIONES EN DAROCA.

Manuel Lorente Junquera intervino
profundamente en cuatro de los mas im-
portantes monumentos de Daroca, ciu-

dad zaragozana con una riqueza monu-
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mental excepcional. En todos ellos, des-
pués de su restauracion, se puede apreciar
claramente la firme idea de devolver a
esta su caracter medieval.

Antes de entrar en la descripcion de
estas actuaciones no se puede pasar por
alto la gran importancia religiosa de la
ciudad, cuya Colegiata alberga las reli-
quias del milagro de Los Corporales, lo
que la convertia en un nucleo de gran
importancia devocional. También cabe
sefialar el hecho de que Mariano Navarro
Rubio, ministro de Hacienda desde 1957
hasta 1965 y posteriormente Gobernador
del Banco de Espana hasta 1970, estuvie-

se ligado personalmente con la localidad"’

Encontramos en la prensa de la época
constantes referencias al cardcter medie-
val de la ciudad, muy significativo es el
articulo del nimero de Julio de 1961 de la
revista Aragon en el que se habla de que
«ademas de su inconfundible fisonomia
medieval, que le dan sus antiguas murallas
y sus tipicas puertas de entrada y salida,
han sido rehabilitados antiguos edificios
de gran valor histérico que dan a sus ca-
lles y plazas un simpatico atractivor. Lla-
ma la atencidn la referencia a la restaura-
cion de la Colegiata, realizada por el ar-
quitecto Antonio Chéliz Alcrudo en 1960
declarando en el articulo que Daroca hab-
fa comenzado «a desperezarse» y que esta
vez las cosas «habian ido comenzando
por los valores espirituales, ya que la res-
tauracion de la ciudad se ha emprendido
por lo religioso». Se hace referencia tam-
bién a las palabras del propio ministro
que manifestaba que a las obras de la
Colegiata seguirfan otras que habrfan de
«transformar totalmente esta ciudad hasta

17 Mariano Navarro Rubio nacié en Burbaguena
(Teruel) y estudi6 en los Escolapios de Daroca.
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conseguir que recobre su antiguo poderio
y la fama que la distinguié en toda la co-
marca, restaurando sus monumentos y

modernizandola en todos los aspectosy.

No es de extrafar, tras esta declara-
cion de intenciones, que la cronologia de
las intervenciones que analizaremos coin-
cida con esta publicacién, abarcando un
periodo que (salvo unas obras puntuales
de reparaciéon en San Miguel datadas en
1945) se comenzo6 con la Puerta Baja en
1958, con San Miguel en 1961, en San
Juan en 1964 y la Puerta Alta en 1969, y
perduré hasta inicios de los afios 70 con
las ultimas fases de los proyectos y repa-
raciones de urgencia en el recinto mura-
rio.

Asi mismo, es interesante establecer
una comparacion con un articulo publi-
cado en la seccion de Literatura y Arte en
el diario ABC en agosto de 1930, de titulo
«Daroca, la olvidada», firmado por Anto-
nio Mendez Casal, en el que el autor ex-
presa el «valor grafico inagotable» y el
«nterés turfstico que ain no ha comen-
zado a ser explotado» de la ciudad, la-
mentindose de la falta de infraestructuras
turisticas y del total abandono que sufria
la ciudad, que -como sefialaba- corria
peligro de perder gran parte de su riqueza

monumental.

Asi pues, no debemos olvidar que las
actuaciones llevadas a cabo por la Direc-
cion General de Bellas Artes en Daroca,
con Manuel Lorente Junquera al frente,
han permitido que a dia de hoy, esta ciu-
dad conserve gran parte de su patrimonio

monumental.
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3.1. LA PUERTA BAJA

Entre  los monumentos mas
significativos de la ciudad se encuentran
las puertas de acceso a la misma. La Puer-
ta Baja original era sencilla, defendida por
una sola torre. A esta construccion del
siglo XIII se le fueron afadiendo nuevos
clementos a lo largo de los siglos. Las
torres rematadas con almenas datan de
1451. La de la derecha (mirando desde el
exterior) se construy6 conservando parte
de la torre anterior, mientras que la de la

izquierda es de nueva planta.

La primera intervencién, como hemos
sefialado, se realiza en el afio 1958 En la
memoria del proyecto Lorente Junquera
seflala que el estado de conservacion es
muy deficiente y que la béveda de crucer-
fa se encuentra en estado ruinoso, por lo
que decide su demolicién y su completa
reconstruccion. Para ello proyecta una
«sencilla béveda en cafién eliptico adap-
tada a los grandes arcos de canterfa de las
embocaduras, que nada tienen de géticos
y adaptada a los arranques con lunetos de
arcos escarzanos»' . Hs decir, proyecta
una nueva béveda sin basarse en ninguna
referencia anterior, ni resto arqueologico
alguno evidente que pudiera sustentar su
hipétesis, sino en su idea de lo que debet-
ia haber sido segun los arcos de la embo-
cadura.

Ia segunda intervenciéon en el monu-
mento data de 1959 y en ella Lorente
explica que se empieza a actuar en la fa-
chada exterior de la puerta por no dispo-
ner de presupuesto suficiente para aco-

18 LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restanracion parcial de la Puerta Baja en la Muralla de
Daroca, 1958. Archivo General de la Administra-
cioén, AGA. (03) 116 Signatura 26/346.

19 Ihid.
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meter todas las obras y resultar la fachada
exterior la mas monumental. Se comienza
la restauracion del torreén izquierdo que
se encuentra en peor estado, siendo las
partes objeto de intervencion el zécalo y
la arista externa y las barbacanas y arqui-
llos de la parte superior. En una tercera
fase, en 1960 se procede a la restauracion
del cuerpo central interior de la puerta, en
la que se sacan a la luz, segin el arquitec-
to "arquerfas ocultas, asi como tres ven-
tanas centrales en cambio los dos nichos
laterales tienen lateralmente que cerrarse
y ser restauradas las conchas y molduras™
s{ se cambia la configuracién de la facha-
da interior de esta puerta, creandose estas
nuevas ventanas, arcos y molduras. Sobre
el hallazgo que justifica estas actuaciones
no existe documentacion grafica, puesto
que las tnicas fotografias conservadas no
permiten intuir estos elementos, que pre-
sumiblemente fueron disefados por el
arquitecto en su intento de restituir el
valor monumental de esta puerta.

En 1962 se aprueba una nueva dota-
cién presupuestaria que permite conti-
nuar con los trabajos de reconstruccion
de los elementos de piedra en los lienzos
de la torre izquierda y el cuerpo central.
En el afio 1966 se propone un nuevo
proyecto motivado por el hallazgo de un
grabado del siglo XIX que Manuel Loren-
te Junquera no identificara hasta el si-
guiente proyecto y al que se refiere como
“Un antiguo grabado que con gran opor-
tunidad nos fue dado a conocer”21. Este

20 LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restauracion parcial de la Puerta Baja en la Muralla de
Daroca, 1958. Archivo General de la Administra-
cién, AGA. (03) 116 Signatura 26/161.

2l LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restanracion parcial de la Puerta Baja en la Muralla de
Daroca, 1966. Archivo General de la Administra-
cion, AGA. (03) 116 Signatura 26/214.
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grabado pertenece a la serie Recuerdos y
Bellezas de Espasia de Francisco Javier Par-
cerisa22, y en el se pueden apreciar las
almenas que remataban las dos torres de
la puerta. Creemos que es significativo
mencionar que el Banco de Aragén habia
utilizado ya en 1949 un grabado mas anti-
guo de Daroca, en el que se vefan estas
almenas, como felicitacién de Navidad a
sus clientes, lo que nos da idea de la esca-
sa busqueda de documentacion historica
que Manuel Lorente realizaba a la hora de
acometer un proyecto. De hecho, dicho
grabado aparece entre la documentacién
previa del proyecto de ordenacién de los
alrededores de la Puerta Baja® | realizado
por el arquitecto de la Direccién General
de Arquitectura, Seccion de Ciudades de
Interés Artistico Nacional, Victor Caba-
llero Ungtfa, fechado en abril de 1965.
Podemos suponer que este hallazgo al
que se refiere Lorente Junquera es fruto
de un hipotético encuentro entre ambos.
Resulta muy interesante comprobar cémo
las obras que realiz6 Lorente en la Puerta
Baja, se encuentran perfectamente docu-
mentadas fotograficamente por Victor
Caballero en la carpeta del proyecto que
corresponde a la ordenacién de los alre-
dedores de la Puerta Baja y la reconstruc-
cion de la torre de San Jorge, convirtién-
dose por tanto en una fuente grafica de
primer orden en esta intervencion, puesto
que nos permiten delimitar con propie-
dad el grado de reconstrucciéon del mo-
numento en esta fecha.

22 PARCERISA, Francisco Javier y QUADRA-
DO, Jose Marfa: Recuerdos y bellezas de Espaiia.
(1838-1872) V olumen dedicado a Aragén 1844-1848.

2 CABALLERO UNGRIA, Victor: Proyecto de
Reconstruecion de  las Murallas de Daroca Archivo
General de la Administracion, SIGNATURAS
AGA.(04)  117.000  51/11952,  51/11953,
51/11954.
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En la dltima fase de la restauracion de
la Puerta Baja, comenzada en 1968, se
completan los paramentos de las zonas
bajas internas de los dos torreones y al
frente hasta la ventana en arco del to-
rre6n de la derecha, con piedra similar a
la existente e intentando mimetizar al
maximo posible los trabajos y se dan por
terminados los trabajos en este monu-
mento.

De este modo, después de la interven-
cion de Manuel Lorente Junquera, esta
puerta cambi6é la configuraciéon de la
béveda situada en su paso central, la dis-
tribucién de vanos y el ritmo de la facha-
da de su parte anterior, recuperé las al-
menas y toda la fabrica de canterifa, labo-
res todas ellas realizadas de forma mimé-
tica con las partes originales y que sin
duda, restituyeron un alto componente

monumental a este edificio.
3.2. LA PUERTA ALTA

La Puerta Alta es el otro acceso mo-
numental a la ciudad de Daroca, situado
en este caso en su sector septentrional.
Originalmente fue construida en piedra
sillar y forma parte del recinto amurallado
de la ciudad. Tiene un arco apuntado
sencillo, con dovelas, aunque debié ser
una gran torre-puerta de planta rectangu-
lar. Su cuerpo se reformé en el siglo
XVII, en ladrillo y con tejado a dos ver-

: 24
tientes” .

Respecto a esta puerta, de indudable
valor patrimonial y declarada Monumen-
to Nacional en 1932 encontramos sin

2 ESTEBAN LORENTE Juan Francisco:
Tnventario  artisitco  del  partido  judicial de Daroca.
Realizado en los aitos 1975-1988 y revisado por Fabidn
Maras Ballestin en 1999. Inédito.
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embargo una noticia en Noviembre de
1935 en el diario ABC, en la que se ad-
vierte sobre el inicio de gestiones enca-
minadas a su derribo puesto que dificul-
taba la circulacion de los carruajes™.
Afortunadamente no se produjo, pero si
se perdieron en las primeras décadas del
siglo veinte otros importantes monumen-
tos en Daroca como las iglesias de San
Andrés y de Santo Domingo.

En el caso de la intervencion en la
Puerta Alta, ademas de analizar la restau-
racion llevada a cabo por Manuel Lorente
Junquera, el proprio texto del proyecto
sirve para ilustrar otro aspecto importante
de su praxis. Asi, en 1970 se sefala que el
estado de la Puerta Alta es «verdadera-
mente lamentable (...) Los arcos de las
dos fachadas de la puerta estan casi obs-
truidos por un piso de madera, que
ademas esta apeado y cuya desaparicion
es de verdadera urgencia»™ y que «De las
dos puertas mencionadas en la anterior
descripcion se debe precisar que la Puerta
Alta carece del acusado valor monumen-
tal que posee la Puerta Baja. Por lo mis-
mo, esta ultima ha sido atendida prefe-
rentemente en los afios pasados, en los
que sus exteriores han sido restaurados y
puestos en valor. »". Es decir, el propio
arquitecto afirma que la restauraciéon que
¢l mismo califica como urgente, ha sido
postergada a la finalizacion de las obras
en la Puerta Baja, por ser esta dltima mas
monumental. A este respecto también se
pronunci6 el arquitecto en la memoria de

los trabajos realizados en el recinto de

2 Diario ABC Sibado 9 de Noviembre de 1935,
Edicion de la Mafiana pagina 42.

2 LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restauracion de la Puerta Alta en el conjunto monumental
de Daroca 1969. Archivo General de la Adminis-
tracion, AGA. (03) 116 Signatura 26/18.

27 Tbid.
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San Cristobal, situado en la muralla de
esta misma localidad, cuando al describir
el conjunto monumental de Daroca sefa-
laba que la Puerta Baja era de mayor im-
portancia puesto que era de estructura
pétrea, mientras que la Puerta Alta se
encontraba realizada en ladrillo, material
considerado menos noble®. Como ya
hemos sefialado, el discurso sobre la ‘no-
bleza’ de los materiales es otra de las
constantes en el trabajo de Manuel Lo-
rente, una idea que a grandes rasgos
podtia resumirse en que todos los afadi-
dos de ladrillo sobre edificios con estruc-
tura pétrea carecen del valor que ostentan
los originales.

Hemos sefialado en la descripcion de
las obras de la Puerta Baja, los dltimos
trabajos que se realizaron tenfan caracter
ornamental, puesto que basicamente con-
sistieron en la reconstruccion de las al-
menas y otros elementos pétreos. La par-
tida presupuestaria para esta intervencion,
la reconstruccién de almenas, dividida en
dos proyectos, fue de 875.436,34 pesetas,
cifra muy similar a las 878.690 pesetas
que se prevefan para la restauracion de la
Puerta Alta, lo que invita a la reflexion
sobre la gestiéon que de los fondos desti-
nados a la recuperacion de nuestro patri-
monio se hizo durante aquellos afios en
los que, sirva como ejemplo este caso, se
priorizé la reconstruccion de un elemento
ornamental, las almenas, que devolvian el
caracter monumental a la Puerta Baja
frente a la recuperacion de la Puerta Alta
que se encontraba, en palabras del propio
arquitecto, en un estado lamentable.

2 LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto-
Memoria de  reparacion  urgente del recinto de  San
Cristobal en  la  muralla de  Daroca, provincial - de
Zaragoza. Monumento Nacional. 1969. Archivo Gen-
ral de la Adminstracion AGA. (03) 116 Signatura
26/134.
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Los trabajos realizados en la Puerta
Alta consistieron en la demolicion del
piso de madera y la cubierta de madera,
que fueron sustituidos por una béveda de
canterfa y una cubierta de estructura de
hormigén armado respectivamente, estas
sustituciones eran muy cotrientes en la
época, en la que generalmente el dnico
elemento que se mantenfa de las cubiertas
era la cobertura en teja, lo que produjo la
pérdida de las estructuras originales que
en algunos casos generaba una desestabi-
lizacién de los empujes que afectaba a la
estructura del edificio. En la fachada se
realizaron diversos trabajos de apertura
de vanos para adaptarlos a la altura del
nuevo piso construido, se procedié a la
restauracion de los paramentos de ladrillo
y sus elementos pétreos, y se construyo
un nuevo alero de madera basado, segin
el arquitecto, en algunas zapatas encon-
Nos

ante una intervencion mimética, realizada

tradas. encontramos nuevamente
bajo criterios estéticos y de gusto perso-
nal, alejada de los principios de restaura-
cion de la Carta de Venecia, y que intento
devolvetle al monumento su caracter

medieval.
3.3.- IGLESIA DE SAN MIGUEL

La intervencién de Manuel Lorente
Junquera en la Iglesia de San Miguel ha
sido ampliamente analizada por la profe-
sora de la Universidad de Zaragoza As-
cension Hernandez Martinez en el articu-
lo” “Contradicciones y paradojas de la
restauracion monumental en Espafia en
los afios 60 y 70: las intervenciones del

arquitecto Manuel Lorente Junquera en la

2 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién: “La
iglesia de San Juan de Daroca, Zaragoza, restuara-
da por el arquitecto Manuel Lorente Junquera: de
la ruina a la reconstruccién (1964-1969).” Arti-
grama N° 25, 2010 pp. 607-630
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Iglesia de San Miguel, Daroca Zaragoza”,
asi como la intervencién en San Juan™
por lo que en este articulo nos limitare-
mos a sefialar los aspectos mas importan-
tes de las estas restauraciones, a fin de
poder valorar en una visiéon de conjunto
cémo la actuacién del arquitecto contri-
buyé de manera significativa a conformar
la actual imagen monumental (y medie-

val) de la ciudad.

La iglesia de San Miguel se comenzo a
edificar a mediados del siglo XII, aunque
las obras mas importantes se prolongaron
hasta el siglo XV. La mayoria de la fabrica
corresponde a finales del siglo XII y X111,
si bien el cimborrio y la antigua torre de
ladrillo datan del siglo XV*" De esta ulti-
ma, derribada en 1919, tenemos constan-
cia por las imagenes conservadas en el
Archivo Mas y publicadas en el Catdlogo
Monumental de Espaiia. Zaragoza” en las
que se advierte como la torre estaba cons-
truida sobre una de las alas del crucero.

Nos encontramos, por tanto, frente a
una iglesia comenzada en un estilo tardo-
romanico y terminada en su mayor parte
en un gotico primitivo. Es un templo de
tres naves y tan solo dos tramos, dividi-
dos por pilares cruciformes con medias
columnas adosadas. Sin duda una de las
partes mas llamativas e histéricamente
mas relevantes de la construccién es el

% HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension:
“Contradicciones y paradojas de la restauracion
monumental en Espafia en el siglo xx: las inter-
venciones del arquitecto Manuel Lorente Junque-
ra en la iglesia de San Miguel, Daroca (Zaragoza,
1961-1968)” Op. cit. pagina 5.

31 GARCIA IZUEL, M* Carmen y MIGUEL
BALLESTIN, Pascual: Guia de Daroca. Guias
Turisticas Prames. Zaragoza, 2000.

2 ABBAD-JAIME DE ARAGON RIOS, Fran-
cisco: Catdlogo monumental de Espaia: Zaragoza.
C.S.I.C. Instituto Diego Velazquez, Madrid, 1957.
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abside, muy pronunciado en origen al
exterior, articulado mediante triples co-
lumnas adosadas culminadas con capite-
les de decoracion vegetal y un friso de
arquillos ciegos que vuelan sobre modi-
llones de rollos de clara influencia islami-
ca, elementos que llamaron extraordina-
riamente la atencion de los investigadores
y que apuntan a la influencia del romani-
co castellano (segun los historiadores
Angel Canellas y Angel San Vicente®).
En el siglo XVI se construy6 el coro que
sobresale como una capilla independiente
a los pies del templo, y en los siglos XVII
y XVIII la iglesia cambié profundamente
su aspecto interior, recubriéndose de es-
tucos y pinturas que ocultaron la estruc-
tura medieval. En aquel momento, y en
un afan de modernizar el aspecto del
templo, habitual por otro lado a muchos
edificios de la época, muros y techos se
cubrieron con bévedas de lunetos, cons-
truyéndose una imponente cipula sobre
pechinas en el crucero. Esta decoracion
barroca, como seflala la profesora
Hernindez en su articulo, fue calificada
por los historiadores Angel Canellas y
Angel San Vicente como «interesante-

: 34
aunque 1noportur1a» .

Asi, cuando Manuel Lorente Junquera
interviene en esta iglesia a comienzos de
los afios 60, se encuentra frente a un
templo que ha sufrido una profunda
transformacion desde sus origenes me-

dievales.

El aspecto mas interesante de esta res-

tauracion es analizar cémo de un proyec-

33 CANELLAS Angel, y SAN VICENTE Angel:
Aragon, vol. 4 de la serie La Espafia Romanica,

Ediciones Encuentro, Madrid, 1979 (edicion
original: Aragon roman, St. L.éger Vauban, Zodia-
que,1971).

34 Ibid.
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to que debia dar solucion a los problemas
puntuales que presentaba la iglesia se
pasé a una intervencion integral con el
objetivo de eliminar totalmente la decora-
cién barroca, (que como sefiala la profe-
sora Hernandez a juzgar por las imagenes
no se encontraba en mal estado), argu-
mentando su escasa calidad estética.

El primer proyecto data de 1961 y en
el Lorente manifiesta su intenciéon de
restaurar completamente el templo “ya
que la estructura romanica interna y
pétrea fue envuelta en el periodo barroco
con fabrica de ladrillo, enlucida y pintada

35
7”22 Nos encontramos

con el peor gusto.
pues ante una intervencion cuyo caracter
no era urgente, realizada sobre un edificio
sin grandes problemas estructurales, en el
que se habfan ya realizado pequenas in-
tervenciones de reparacion de grietas en
el muro del coro (1941%), en el pértico y
en el abside de la Epistola (1942), arran-
que y restauracion de las pinturas del tes-
tero de la nave de la Epistola y para repa-
rar el muro exterior de la misma (1943%).
Asimismo, en 1944, ante el mal estado de
las bévedas de la nave del lado de la Epis-
tola, los arquitectos Manuel Lorente Jun-
quera y Aristides Fernandez Vallespin

redactaron un proyecto para desmontar,

% LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
reparacion parcial de la iglesia de San Mignel en Daroca,
mayo 1961, Archivo General de la Administracion,
AGA (03)115 signatura 26/357.

% Expediente de obras muy urgentes en la iglesia
de San Miguel, Daroca, de Zaragoza, 1941.

37 Expediente de obras urgentes en la iglesia de
San Miguel, 1943. El Comisario General presenta
a aprobacién 5 julio 1943, la memoria del Comi-
sario Provincial Manuel Chamoso, con fecha 31
marzo 1943, en la que proponifa arrancar las pin-
turas para fijarlas de nuevo una vez consolidado el
muro y solucionado el problema de la grieta, para
ello se solicitaban 10.000 pesetas. La Seccién
aprueba la solicitud el 15 julio 1943. Archivo
General de la Administracién, AGA (03)005
IDD 51/11290.
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reconstruir y atirantar esta parte del edifi-
cio, no hay constancia de la realizacién de
este proyecto™.

Después de estas intervenciones, y co-
incidiendo con el momento de mayor
cantidad de actuaciones de Lorente Jun-
quera en Daroca, la fase mas relevante en
la intervenciéon del templo, como sefiala
la profesora Herandez, se realiz6 median-
te cinco proyectos, entre 1961 y 1968, en
un proceso de restauracion que durd
ocho anos, en el que se demolieron los
afiadidos de edad moderna (1961 y
1963"), repasando y reponiendo con cti-
terios miméticos los elementos en canter-
fa dafiados o desaparecidos (sillares, co-
lumnas, arquillos, ventanales), a la vez
que se decidi6 la eliminacion del revoco
interior barroco calificado por el arquitec-
to Lorente Junquera como “una fabrica
postiza” en la memoria del proyecto de
1963.
desmonte del

El proyecto de 1964 preveia el
“desproporcionado  lin-
ternon barroco” en palabras del arquitec-
to"(también denominado “impropia y
aparatosa cupula barroca” en la memoria
del proyecto de 1968), que fue sustituida
por una béveda de crucerfa “en armonia
con las embocaduras y arcadas de todo el

interior”, obra abordada en el proyecto

% LORENTE JUNQUERA, Manuel y FER-
NANDEZ VALLESPIN, Aristides: Proyecto de
restanracion de la iglesia de San Miguel en Daroca, abril
1945, Archivo General de la Administracion,
AGA (03) 115 IDD Signatura 26/296.
“LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
reparacion parcial de la iglesia de San Mignel en Daroca,
mayo 1961, Archivo General de la Administracién,
AGA (03)115 signatura 26/357.

0 LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
reparacion parcial de la iglesia de San Miguel en Daroca,
agosto 1963, Archivo General de la Administra-
cioén, AGA (03)115 signatura 26/379.

# LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restanracion parcial de la iglesia de San Mignel en Daro-
ca, julio 1964, Archivo General de la Administra-
cién, AGA (03)115 signatura 26/356.
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de 1965, ya que eliminada la cipula ba-
rroca sobre el crucero, aparecieron “per-
fectamente conservados los arranques de
los nervios diagonales de la primitiva
béveda de cruceria”, como afirmaba de
nuevo el arquitecto en la memoria del
proyecto de 1968. El unico elemento de
edad moderna respetado fue la capilla de
los pies donde se encuentra instalado el
coro, cuyas pinturas fueron restauradas
en la ultima fase de la restauracién®
(1968). La conservacion de esta parte del
templo pudo ser debida a que se trata de
una capilla cronolégicamente posterior, y
que por tanto no tenfa sentido demoler ni
desnudar, puesto que no podia aparecer
ninguna estructura medieval original.

Al exterior se restaur6 la portada, cuya
parte inferior estaba en muy mal estado,
reponiéndose practicamente todos los
fustes. Respecto a los capiteles, Lorente
no reprodujo los elementos decorativos,
puesto que la decoracién de los mismos
se hallaba muy deteriorada, sino que los
dej6é reducidos a unas sencillas formas
geométricas como se observa en las fotos
del estado actual del templo.

Lo significativo es que no hubo un

planteamiento unanime respecto a la

restauracion de esta iglesia; asi la

profesora Hernandez presenta como

fruto de sus investigaciones el articulo
publicado en febrero de 1944 en el diario
Amanecer, en el que se planteaba la
pertinencia o no de la conservacion de la

13

reforma barroca, calificada como “el

conjunto barroco de este tipo mas

42 LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restanracion parcial de la iglesia de San Miguel en Daro-
ca, julio 1965, AGA (03)115 signatura 26/214.
# LORENTE JUNQUERA, Manuel: Proyecto de
restanracion parcial de la iglesia de San Miguel en Daro-
ca, mayo 1968, AGA (03)115 signatura 26/134.
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importante en Aragén” y “un rico,

exuberante marco para las pinturas

murales destmontadas que atesora este

44 .
™. En el mismo se

templo de San Migue
afirmaba que la opinién del conservador
Manuel Chamoso (y de la Real Academia
de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza)
era conservar las pinturas, sin embargo,
dieciocho afios mas tarde, en marzo de
1962 encontramos en el diario .ABC™ la
noticia de la restauracion de la iglesia de
San Miguel encabezada con las siguientes
consideraciones «os siglos XVII y XVII
sepultaron bajo capas de cal y ladrillo
muchas joyas de indudable valor artistico
que ahora la piqueta restauradora va
descubriendo (...) tras los revestimientos
que se hicieron par constuir capillas de un
barroco de escaso interés, han surgido
bévedas y pinturas realizadas en los siglos
XII y XII, en perfecto estado de
conservaciony. Como contraposicion a
esta opinioén, es preciso sefalar que esta
intervenciéon no tuvo una buena acogida
en el medio profesional aragonés. A los
pocos afnos de terminarse la restauracion,
en 1971, los prestigiosos historiadores
medievalistas Angel Canellas y Angel San
Vicente manifestaban: “el interior de San
Miguel, una vez despojado de su antiguo
revestimiento barroco, ha quedado algo
frio de aspecto, a lo que también
contribuye una escasa y sobria escultura

ornamental, buena

9546

en par te

deteriorada

# ORLAN (alias): “Defensa del patrimonio artis-
tico de Aragén. Restauracion de la iglesia romani-
ca de San Miguel, Daroca”, Amanecer, 15 febrero
1944, pagina 4.

4 Diario ABC, 31 de Marzo de 1962, pagina 54.

4 CANELLAS Angel, y SAN VICENTE Angel:
op. cit. pagina 11.
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3.4.- IGLESIA DE SAN JUAN

Como ya se ha  sefialado
anteriormente, la intervencién de Lorente
en la iglesia de San Juan ha sido también
estudiada por la profesora Hernandez,

por

limitaremos a resefar los aspectos mas

lo que en este articulo nos

importantes que nos permitan tener una

vision de conjunto de lo acaecido en
Daroca durante estos afios.

La estudiada el

arquitecto-historiador Leopoldo

iglesia  fue por
Torres

Balbas, que sefialaba en 1952 que la

hoy y
Como

iglesia se encontraba ‘“ruinosa
condenada a la desaparicion”.
apuntaba el propio Torres Balbas, una de
las partes mas interesantes de la iglesia es
el abside, realizado en fabrica sillar hasta
media altura por canteros cristianos a
mediados del s. XII y terminado en el
siglo XII por alarifes musulmanes en
ladrillo, siguiendo las formas medievales
originales. Presenta ademads este abside
de

tradicion islamica. La iglesia contaba

tres ventanas muy particulares
inicialmente con una sola nave, ampliada
con capillas laterales en los siglos XIV y
XV. Durante la edad moderna, al igual
de

transformé profundamente para adaptarla

que la iglesia San  Miguel, se

a las nuevas corrientes estéticas.

En 1964 encontramos un primer
proyecto del arquitecto Manuel Lorente
Junquera para la iglesia de San Juan, en la
que se declara el estado ruinoso de esta,
s6lo permanecia en pie el abside con
restos de interesantes pinturas medievale,
sobre la nave principal se indicaba que
s6lo quedaba «a indicacion de las
nervaduras de arranque de la boveda y la
Llama la atencion la

torrey. cn

descripciéon de este primer proyecto la
del

materiales: «la construcciéon (...) es de

opiniéon arquitecto  sobre  los
gran pobreza, en las fabricas de ladrillo y
tabicadas. Unicamente en los zdécalos
exteriores y en un esquinal, existe obra de
canterian. Hste juicio, que podriamos
sintetizar en que para el arquitecto lo
realizado en piedra tiene valor por su
origen medieval y lo realizado en ladrillo
carece de este, una idea que se repite
insistentemente en el analisis de todos los
monumentos  restaurados  por  este
arquitecto, deja clara la posicion de

de

importancia de las diferentes fases de

Torente a la hora valorar la

construccion del monumento.

En este primer proyecto se preveia
realizar en la iglesia, conservando el
abside y sus pinturas murales, un
monumento a los Caidos por la Patria
mediante la ordenacion de los restos
arquitectonicos, la colocacion de una gran
cruz y la plantacién de cipreses. Este
proyecto no fue realizado. Como sefiala la
profesora Hernandez en su articulo,
resulta extrafia esta decision, por resultar
anacronica 25 afios después del conflicto.
A falta de datos explicitos sobre esta
decision, la responsabilidad de no realizar
este monumento podria deberse —segun
sostiene la profesora Hernandez- a la
Comisaria General de Patrimonio, en
ultimo término responsable del proyecto,
que fue dirigida hasta el afio 1964 por el

arquitecto Francisco Iniguez Almech.

Al afio siguiente, se iniciaron las obras
de restauracién, con un nuevo proyecto
fechado en febrero de 1965 en el que ya
no encontramos ninguna referencia a la
del

monumento a los Caidos.

transformacion recinto en
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Una vez comenzados los trabajos, que
el arquitecto describia en este dltimo

de

consolidacion de los subsistente, bajo la

proyecto  como “subsistencia 'y
decoracion barroca se descubrieron unos
arcos romanicos dispuestos sobre los
muros de la cabecera, prolongando la
arquerfa que decoraba el abside, por lo

decide

y  restaurarlos.

descubritlos
El

concepto de restauraciéon en este caso

que Lorente

completamente
supuso la reconstrucciéon en piedra
analoga de basamentos, fustes, capiteles y
arcos, ademas se propuso también
restaurar las bovedas de las capillas
laterales. En el ultimo proyecto, aprobado
en 1968, se acomete la restauracién de la
arcada del lado de la Epistola, ya que la
del Evangelio habfa sido abordada con
anterioridad, proponiendo la reforma del
ingreso al templo, ya que segun palabras
del arquitecto “en la actualidad se ve un
extrafio arco mixtilineo, del peor gusto
barroco, que hay que sustituir por un arco
apuntado en ladrillo como ingreso lateral

al monumento”.

La historia de la restauracion de este
edificio llega hasta al presente, ya que a
las intervenciones de Lorente Junquera en
los afios 60 del siglo pasado, siguié una
posterior en 1981, realizada por el
arquitecto Luis Burillo Lafarga y que
configuré la imagen actual del templo
mediante la cubricion de este con una
estructura de madera. La iglesia mantuvo
el perfil de su planta, si bien en los muros
laterales del abside se reconstruyeron las
arquerfas romanicas, y se diseié6 un
nuevo ingreso en estilo gotico, que
suponemos el arquitecto consideraba mas
armoénico con la nave central, que estaba

realizada en ladrillo.
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Por dltimo hay que sefialar otra
transformacién muy importante a la que
Lorente no hace ninguna mencién en sus
proyectos. Se trata de la demolicion de la
torre que, como sefala la profesora
Hernandez, debié producirse entre 1965
y 1969, segun se puede extrapolar de las
fotografias tomadas durante el proceso de
restauracion. Fsta era una torre mudéjar
cuyo primer cuerpo estaba realizado en
sillerfa y continuado en ladrillo, que se
encontraba en estado ruinoso. Se eliminé
también una pequefia construcciéon de
enlace entre la torre y el abside, con
objeto de regularizar el perfil del templo.

Otra de las discutibles decisiones que
seflala la profesora Hernandez en su
articulo es la de eliminar las pinturas
barrocas del interior del abside. Si bien en
la memoria del proyecto de 1964 existia
una partida del presupuesto dedicada
especificamente a su restauracion, el
descubrimiento en 1965 de las arquerias a
ambos lados del 4bside hace que estas
sean eliminadas sin que el arquitecto
vuelva a  mencionarlas

en ninguin

proyecto.

Asi, todos estos trabajos podrian
sintetizarse en la eliminacion de la
decoraciéon barroca, la consolidacion y
restauracién mimética de la fibrica de
de ladrillo,

reconstrucciones necesarias

canterfa  y con las
para
completar la galerfa de arquillos, la

arqueria y las pilastras.

A la luz de lo expuesto hasta el
momento, es evidente la clara similitud
con las restauraciones realizadas en la
iglesia de San Miguel, comenzadas con
anterioridad, y que se finalizaron con la
restauracion de San Juan ya comenzada.
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En referencia a ellos encontramos en el
proyecto de San Juan la descripcion de
San  Miguel
romanico-ojival

como ‘“un monumento

que  se  revistib
torpemente en periodo el barroco y cuya
restauracion estamos terminando”, que
sintetiza claramente la idea de Lorente
respecto a su labor como arquitecto

restaurador.

4. VALORACION Y CONTEXTUALIZACION
DE ESTAS INTERVENCIONES.

No resulta extrafio que en el clima de
ostracismo internacional que vivié Espa-
fla durante aquella época, la reflexion
sobre la conservaciéon del patrimonio
monumental permaneciese totalmente
ajena a los grandes debates europeos, es
mas, podriamos considerar que el avance
teérico en Espafia durante estos afos fue
estéril, pese a resultar uno de los momen-
tos historicos en los que mas intervencio-
nes se produjeron en nuestro patrimonio

arquitectonico.

La cronologia de estas intervenciones
resulta muy interesante, constituye el re-
flejo de un momento politico, el llamado
desarrollismo, en el que recuperar el
caricter medieval de la ciudad de Daroca
era valorado como una de las estrategias
que podrian fomentar el turismo de la
ciudad, que por otra parte se encontraba
en un periodo de decaimiento econémi-
co. Asi, si establecemos la comparacion
con lo que estaba sucediendo en esos
momentos en el panorama internacional
vemos que la Carta Internacional sobre la
Conservacion y la Restauracion de Monumentos
y Sitios, Carta de Venecia, fue promulgada
durante el II Congreso Internacional de
Arquitectos y Técnicos de Monumentos
Historicos en 1964 y adoptada por el
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ICOMOS en 1965
debate sobre cuiles debian ser las direc-

fruto del ferviente

trices generales a seguir en la intervencion
sobre el patrimonio construido, del que
Manuel Lorente Junquera parecia perma-
necer totalmente ajeno. Ninguno de los
arquitectos encargados de la restauracion
monumental de nuestro pafs, pertene-
cientes a la Direcciéon General de Bellas
Artes o a la direccion General de Arqui-
tectura, unicos dos organismos responsa-
bles de la tutela de nuestro patrimonio en
aquel periodo, participé en la comision de
redaccion de esta Carta. Recordemos que
el tnico espanol que figura en esta comi-
sion fue José Bassegoda-Nonell, que en
aquel momento era profesor de la Uni-
versidad Politécnica de Cataluna.

Respecto al contenido de la Carta, que
por otra parte no difiere en espiritu sobre
la consideracién de la restauracién como
recurso ultimo para la conservacion de la
Ley republicana sobre patrimonio*’ vigen-
te en aquel momento en Espafa, puesto
que no habia sido derogada por el go-
bierno franquista, llama poderosamente la
atencion el repetido caso omiso que Ma-
nuel Lorente hacia no ya so6lo a este prin-
cipio fundamental, si no a su posterior
desarrollo practico, puesto que encon-
tramos que tanto en el plano material
predominaron el mimetismo y la falta de
notoriedad visual, como en el plano ted-
rico faltaron estudios rigurosos, justifica-
ciones solidas mas alla de las considera-
ciones estéticas y podemos sefalar,
ademas, que en estas intervenciones nos
encontramos ante una total ausencia de
expresion arquitectonica contemporanea,

que en aquella época era considerada una

47 Ley de 13 de mayo de 1933, sobre defensa,
conservacion y acrecentamiento del patrimonio
historico-artistico nacional.
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de las vias mas adecuadas con las que
afrontar las reconstrucciones de las partes

desaparecidas.

Es mas pareceria que Lorente se sirvio
de la traduccion literal de la terminologia
en italiano utilizada en el articulo 11 de la
Carta «scarso interesse»” (el “escaso in-
terés” que encontramos repetidamente en
las memorias de sus proyectos e incluso
en las noticias de prensa de la época) para
justificar la sistematica eliminacién de la
fase barroca en todos los monumentos en
los que actud, situandose justo en las
antfpodas del espiritu de este articulo que
aboga por respetar todas las aportaciones
que definen la configuraciéon actual del
monumento, seflalando que la “unidad de
estilo” no es el objetivo de la restauracion
y ademas que “el juicio sobre el valor de
los elementos en cuestiéon y la decision
sobre las eliminaciones que se deban lle-
var a cabo, no puede depender tan sélo
del autor del proyecto”, precepto este,
que fue ignorado a nivel nacional durante
este periodo, pues como hemos visto, la
figura del arquitecto de zona cont6 con
una total autonomia en cuestion de crite-
rios de intervencion. Es mas, del estudio
de la configuracién de este servicio y sus
actuaciones, podemos deducir que en
nuestro pais no se produjo ningun tipo de
debate interno sobre los criterios de in-
tervencion en nuestros monumentos, si
no que cada uno de ellos actud segin sus
propias experiencias y conocimiento.

48 Encontramos este término ‘“scarso interese”
utilizado en el dmbito de la restauracion arqui-
tecténica por primera vez en el ensayo “Il dira-
damento Edilizio” de 1913 de Gustavo Giovan-
noni en el cual sugiere “pequefas intervenciones
de demolicion de edificios de escaso interés histo-
rico-ambiental que constituyen obstrucciones o
sobrepoblacién”
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Asi, mientras en Italia se desarrolld
durante estos afios la teorfa del llamado
“restauro critico” que llamaba a la com-
prension historico-critica del monumen-
to, superando el mero conocimiento fi-
lolégico y afirmando la singularidad tanto
de la obra existente como de los aportes
modernos”, en Espafia, como ya se ha
puntualizado anteriormente, se sufrié lo
que podria considerarse un retroceso en
el plano tedrico de vanguardia, asi, si
nuestros tedricos de la restauraciéon hab-
fan sido impulsores del debate cientifico a
principios del siglo XX, en la praxis del
régimen franquista, constatamos siguien-
do criterios de intervencién propios del
siglo anterior, que sin embargo, como
hemos visto, contaban con el respaldo del
gran publico y las autoridades, que alen-
taban esta incesante busqueda de la ima-
gen medieval de nuestros monumentos.

No podemos olvidar entonces, que
gran parte de lo que hoy parece “original”
en un monumento restaurado en esta
época debe ser analizado desde una pers-
pectiva cientifica e histérica, nunca con el
objeto de menoscabar su valor, pero si de
realizar su correcta datacién y autoria,
puesto que como hemos visto, la restau-

racion monumental durante el periodo

# Esta corriente promueve la reintegracion de las
lagunas, y no niega el problema de la eventual
eliminacién de los afiadidos, pero eso si, después
de un necesatio andlisis de la relacion entre “criti-
ca y creatividad”. SETTE Maria Piera: I/ restauro in
architettura: quadro storico, Turin, Utet, 2001.

30 Sobre este tema se han publicado diversas re-
flexiones; HERNANDEZ MARTINEZ Ascen-
sion: “Algunas reflexiones...” op. cit. pagina 3,
CHAPAPRIA, Julidn Esteban: “El primer fran-
quismo. ¢La ruptura de un proceso en la interven-
ciéon sobre el Patrimonio?” op. cit. pagina 3,
MUNOZ COSME, Alfonso: La conservacion del
patirmonio arquitectinico espaiiol, Madrid, Direccién
General de Bellas Artes y Archivos, Instituto de
Conservacién y Restauracion de Bienes Cultura-
les, 1989.
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franquista, afadi6 una fase mds —por
adiccién o sustraccion- a la historia de
nuestro patrimonio.
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