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Percorsi di colore: verso un progetto cromatico consapevole

Massimiliano Lo Turco
IDAD - Dipartimento di Architettura e Design, Politecnico di Torino, massimiliano.loturco@polito.it

E appare il “bianco”. Bianco

assoluto. Bianco al di la di ogni bianchezza.
Bianco dell’incombere del bianco. Bianco
senza compromessi, attraverso esclusione,
attraverso lo sradicamento totale del non
bianco. Bianco folle, arrabbiato, che urla
con bianchezza. Fanatico, furioso, bianco
elettrico orribile, implacabile, assassino.
Bianco in esplosioni di bianco.

Dio del bianco”.

Henry Michaux

1. Introduzione

Il testo prosegue idealmente 1l personale contributo presentato nella precedente edizione
della Conferenza del Colore (Colore e Colorimetria XII), in relazione alla capacita che
possiede 1l colore nel riconvertire completamente alcuni spazi di passaggio, generalmente
privi di una propria identificazione. In questa sede ci1 si riferisce a contesti piu circoscritti,
architettonicamente progettati, ma non altrettanto governati cromaticamente: s1 pensi ad
esempio alla scarsa attenzione — non soltanto cromatica —posta nei confronti de1 sistemi di
distribuzione orizzontale e verticale, ove ¢ di indubbio valore 1l contributo del colore per
una sapiente coniugazione tra arte grafica e architettura.

L’analis1i critica di casi esemplari di levatura internazionale ha consentito di esplorare
diverse soluzioni stilistiche che prendono in causa molteplici variabili (soggetto, contesto,
progetto visivo, progetto grafico solo per citare 1 principali) riferite alle residenze
universitarie e vari spazi annessi, concentrandosi proprio su quegli spazi piu trascurati.
Traendo 1spirazione da essi, si illustra una proposta di intervento cromatico riferito alla
progettazione della nuova residenza universitaria Carlo Mollino in Torino, ove I’adozione
d1 apparati cromatici progettati puo costituire un valore aggiunto per rendere piu vivibili tali
ambienti, perseguendo una variabilita della visione che ne attenui gl effetti1 percettivi statici
e monotoni, ripetitivi, induttori di ansia o noia [1].

Il colore, dunque, non ¢ piu relegato al ruolo strumentale di pura e semplice finitura
superficiale, da sempre parte in causa di quella progettazione integrata che non vive di sole
tecnicalita, diventa 1l protagonista primo della scena: s1 ¢ tentato di rievocare lo spirito
dell’eclettico artista a cui ¢ intitolata la residenza, nelle sue molteplici vesti di1 fotografo,
designer, sportivo: rielaborando 1 lavori del Maestro, si interviene sul clima cromatico delle
superfici verticali che connotano quegli ambienti tradizionalmente governati da ci0 che
Michaux definiva 1l “dio del bianco™[2].
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2. L’attenzione verso i luoghi poco rappresentati(vi)

Nel libro Non-lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernité [3] Marc Augé
definisce 1 nonluoghi come elementi in contrapposizione ai luoghi antropologici, ovvero tutti
quegli spazi che hanno la prerogativa di non essere identitari, relazionali e storici.

Fanno parte dei nonluoghi sia le strutture necessarie per la circolazione accelerata di beni e
persone (autostrade, svincoli e aeroporti), sia 1 mezzi di trasporto, 1 grandi centri commerciali,
gli outlet, 1 campi profughi, le sale d'aspetto per citarne alcuni. Spazi i cui le individualita si
incrociano senza entrare in relazione, sospinti o dal desiderio frenetico di consumare o di
accelerare le operazioni quotidiane [4]. In un contesto piu circoscritto quale la residenza
universitaria, gli spazi distributivi sono spesso 1 piu trascurati, controllati attentamente dal
punto di vista normativo sotto una veste squisitamente dimensionale (larghezze, modularita,
vie di esodo, distanze minime per il raggrungimento dei luoghi sicuri, ecc..) ma ben poco
progettat1 dal punto di vista cromatico. In particolare, nel caso studio in esame, la soluzione
progettuale proposta seppur distributivamente molto rigida, fu particolarmente apprezzata in
sede di valutazione ministeriale proprio perché riusciva a massimizzare 1l rapporto tra
superficie destinata alle funzioni “attive” (studio, sport, svago, alloggio/camera privata) rispetto
alle funzioni “passive” (scale, corridoi), che necessitavano di una variabilita della visione in
contrasto alla rigida scansione modulare proposta.

Il caso studio si riferisce alla residenza universitaria Carlo Mollino, in Torino, inaugurata lo
scorso anno. Nel 2011 Politecnico di Torino partecipo al Bando 338/2000 per la richiesta di
cofinanziamento proposta dal Ministero dell’Istruzione, dell’Universita e della Ricerca: a tale
riguardo 1l Bando ministeriale riteneva premiali quegl interventi rivolt1 a massimizzare il
numero di posti alloggio privilegiando di fatto soluzioni distributive molto rigide e compatte:
da qui nasce I’esigenza di proporre apparati cromatici progettati per rendere piu vivibili tali
ambienti che altrimenti risulterebbero geometricamente statici e monotoni.

3. Laricerca antologica in sintesi

La ricerca condotta sulle miglior1 residenze universitarie nazionali e internazionali fu pensata
come attivita propedeutica alla fase metaprogettuale necessaria per la partecipazione al bando.
Come ¢ ovvio, abbracciava diversi temi che non possono essere dibattuti in questa sede. Si1¢
pertanto concentrato ['interesse sul tema delle distribuzioni orizzontali, sviluppati
principalmente in linea per massimizzare 1l rapporto di forma tra superficie e volume realizzati.
Sono stati collezionati molteplici esempi, la maggior parte dei quali adotta tonalita calde, a
volte quasi giocose per effett1 grafici e cromie diverse a1 vari piani. Per contro, in altri casi le
scelte cromatiche esprimono rigore, attraverso colori freddi, con accostamenti di blu e grigio
dove lo spazio ¢ rotto da luci puntiformi poste a soffitto che si riflettono sul pavimento,
dividendo lo spazio in due punti.

Come sempre accade, la luce puo essere protagonista nel creare atmosfere irreali, rompendo lo
spazio: attraverso 1l semplice ausilio di vetrate colorate si possono creare colorazioni
frammentarie senza intervenire sui pigmenti applicati alle pareti, dove luci colori e si
combinano insieme producendo un effetto molto particolare. Meno utilizzate del previsto le
soluzioni che utilizzano 1l lettering per creare effetti illusori, giocando sulla percezione
dell’inganno delle immagini in rapporto alla realta, come le geometrie da un unico punto di
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vista di Felice Varini o Alex Peemoeller. In estrema sintesi le soluzioni piu diffuse utilizzano
colori caldi non troppo brillanti, in grado di conferire all’ambiente una sensazione di
accoglienza e relax.

Fig. 2 Tavola sinottica che illustra soluzioni distributive, scelte materiche, cromatiche e illuminotecniche estremamente differenti.
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La residenza ¢ intitolata alla memoria di Carlo Mollino. Attraverso una rilettura grafica
delle sue opere s1 propone di intervenire sulla superficie muraria delle pareti di corridoi e
vani scale, con elementi di grafica stilizzati per chiarezza di forma e applicati su sfond1 di
colore diverso in base al differente piano di calpestio, nel tentativo di diminuire la
sensazione di monotonia che spesso viene percepita dall’utente. Nelle diverse accezioni
che I’uso del colore puo assumere 1n tali contesti, 1l caso presentato puo configurarsi come
esempio di Expressive Colour, ove 1l colore sostanzia la sua presenza artistica in quanto
strumento di espressione di relazioni tra raffigurazione ed evocazione: come giustamente
sottolinea Borsotti, ¢ interessante osservare cosa accade quando artisti e architetti si
incontrano nel campo del progetto architettonico, trovando proprio nel dispositivo
cromatico un comune campo di confronto [5]. In questo progetto sono coinvolte 1’area
dell’ Architettura, dell’Ingegneria e del Design, con ruoli diversi. Il ruolo dell’artista ¢
invece demandato a Carlo Mollino seppur indirettamente perché rivisitato attraverso la
selezione di alcune opere emblematiche.

4. La poliedrica figura di Carlo Mollino

Reinterpretare, ancora una volta, I’ecclettismo di Mollino attraverso le parole di Roberto
Gabett1 ¢ operazione stimolante, mai scontata, sempre ricca di nuovi dettagli che
consentono di cogliere sfumature precedentemente non percepite [6]. Il tema ¢ complesso,
una sua esemplificazione sintetica riportata a corredo del presente contributo corre 1l
rischio di essere banale, o ancor peggio di ricondurlo a un puro manierismo che lui stesso
negava, attraverso 1 suoi lavori poiche contrario a una visione manichea che prevedesse
una rigida applicazione di cliche secondo la quale 1’architetto 1l fotografo e 1l designer non
possono coesistere nell’animo di un unico individuo.

S1 tenta invece di convertire tali cliche nella rappresentazione delle sue passioni quali 1l
nudo, 1l discesismo, 1 motori, 1l design attraverso sperimentazioni grafiche e cromatiche
secondo un approccio puramente empirico, coerentemente anche airiferimenti del modello
cromatico goethiano fondato su esperienze di tipo soggettivo [7].

Ed ¢ proprio attraverso 1’esperienza che lo stesso Mollino adoperava quotidianamente per
comunicarci le sue passioni, seppur in maniera a volte criptica e rivolta in modo esclusivo
a chi abbia voglia di scoprirlo attraverso un percorso non sempre lineare.

Nell’esperienza progettuale, per ovvie ragioni, si sono definiti 1 tem1 da sviluppare quale
repertorio iconografico a corredo delle scelte cromatiche e di allestimento proposte. E una
gabbia stretta, ¢ indubbio, ma aperta: 1l collegamento ¢ proprio la rappresentazione grafica
che costituisce 1’esito finale dell’approccio progettuale proposto, frutto di una progressiva
semplificazione dall’opera fino alla sua trasposizione grafica: le opere piu emblematiche
sono state remterpretata attraverso reiterati passaggi, lavorando sulle linee cinetiche e
riducendole ad astrattismi che collegano insieme diverse raffigurazioni.
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Fig. 3 — Prime elaborazioni grafiche a partire da alcuni scatti del Maestro. Le elaborazioni grafiche sono curate da Maria Cesaro

Tale approccio ¢ parso coerente al pensiero del Maestro, poiché non vi ¢ una linea grafica
definita che accomuni 1 suoi lavori, molti de1 quali pezzi unici, passando abilmente dalla
sinuosita della linea curva agli spigoli di linee rette, arrivando anche a fonderle senza che il
prodotto finale ne risentisse. In particolare, quando disegnava, al gesto rapido, felice, lirico,
faceva seguire un tempo lento di ripresa, durante 1l quale, a campi lunghi o ravvicinati,
riconsiderava quel tanto di grafite che era rimasta sul foglio: egli lavorava generalmente con
la carta “lucida” proprio perché tale supporto consentiva di operare continue revisioni €
ripensamenti.

Sono stat1 selezionati alcuni schizzi degli scatti piu famosi, decidendo di attribuire a ogni
tema (e a ogni piano) un colore prevalente, congruentemente al modello cromatico di
Goethe, utilizzando le quattro espressioni principali (giallo, azzurro, rosso, verde,
quest’ultimo utilizzato per i1l piano attico). La classificazione di Goethe segue una
fenomenologia di tipo empirico [8], suddividendo la sua trattazione ne1 tre capitoli
fondamentali della sua trattazione: fisiologici, (oggetto della presente sperimentazione),
fisici e chimici [9].

I1 modello cromatico goethiano individua sei colori nello spettro (giallo e blu, rosso e verde,
arancione e violetto) disposti in circolo, sapientemente rappresentati attraverso un modello
ad acquerello di cui s1 ¢ cercato di riprendere le tonalita, come s1 puo evincere dagli esempi
d1 seguito riportati.

4.1. Donne & fotografia

La fotografia di Mollino non ¢ mai fine a s€ stessa, ma costituisce sempre un mezzo per
esprimere concetti piu sofisticati, non immediatamente percepiti dagli osservatori che si
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soffermano sul soggetto ritratto senza indagarne 1 dettagli, che spesso veicolano
indirettamente un messaggio sapientemente nascosto.

Nonostante 1’estro sportivo [’artista amava scenari chiusi, come testimoniano le sue
fotografie spesso al buio, quasi tutte scattate dentro casa Miller, con luce artificiale,
portatrici di interrogativi e frutto di ore di posa a curare ogni dettaglio della scenografia e
della modella. Non sono infatti dinamiche ma statiche, anche quando i1l modello assume
pose apparentemente dinamiche la foto restituisce fissita, quasi come se volesse fermare un
attimo nel tempo.

Al piano terra si ¢ associato 1l tema dei ritratti femminili e una tonalita prevalente di giallo
scuro con diverse cromie omogenee cha tendono all’arancione Si ¢ deciso di rivisitare 1
famosi scatti interpretandoli attraverso disegni, in modo tale che le diverse elaborazioni
fossero accomunate da un unico stile, personale, seppur nella sua schematica iconicita.

Fig. 4 - Acuni schizzi prep.aratﬂori tratti da fotografie di do.nné‘ secondo un processo di semplificazione graduale

4.2 Design & Progetto

Negli anni1 quaranta Mollino 1nizio l'attivita di progettista di mterni e di designer. Gl arredi
sono spesso prodotti in pezzi unici o in serie limitate poiché¢ fondono l'utilizzo di tecniche
costruttive artigiane con la sperimentazione (ancora una volta!) di nuovi materiali e tecnologie,
come per esempio 1l compensato curvato a strati sovrapposti.

L'estetica che ne deriva non ¢ precisamente riconducibile ad alcuna corrente artistica:
profondamente affascinato dalla natura, Mollino ne ripropose le forme all’interno della propria
produzione artistica, rielaborandole con estrema abilita e miscelandole con elementi propri del
Modernismo, dell’ Art Nouveau, del Surrealismo, del Barocco e del Rococo.
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Fig. 5 — Esemplificazione di alcune elaborazioni riguardanti la sezione del design, a cui si € attribuita una tonalita rosso scuro

4.3. Sport & Macchine

I1 terzo piano mvece ha come tema quello dello sport, comprendente la passione per 1 motori e
per la montagna; il colore abbinato ¢ 1l blu. I tre tem1 e 1 rispettivi colori non sono stati scelti a
caso ma seguono un preciso filo logico che prende mizio dalla figura femmuinile, le cui forme
sinuose sono state fonte di ispirazione, come si evince chiaramente dall’osservazione degli
oggetti di design, ove le linee curve delle sedie si riconducono immediatamente alle curve
femminili de1 soggetti ritratti nelle sue foto [10].

—

Fig. 6 — Step progettuali per le decorazioni del secondo piano.
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Fig. 7 — Proposta progettuale per la grafica applicata ai sistemi di distribuzione orizzontale e verticale attraverso una striscia

continua che rappresenta l'alzato delle due pareti del corridoio, interrotte in corrispondenza degli accessi alle camere. Al lati,
alcune raffigurazioni applicabili alle pedate e alle alzate dei gradini, creando un'illusione ottica
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Al secondo piano trova dunque spazio il design, a costituire una ideale prosecuzione del
primo. Al piano superiore (e forse piu leggero come temi affrontati) ¢ dedicato allo sport,
molto praticato in ambiente montano. 1l paesaggio alpino ¢ stato in realta per Mollino un
luogo dell’anima, prima che spazio delle tante occasioni professionali. Posto dove fuggire,
ritrovarsi, ispirarsi, divertirsi, la montagna sara sempre fonte di tormento e gratificazione,
di desiderio e forte attrazione. La grafica proposta intende creare un unico disegno che
avesse di base la struttura della pianta di Torino, citta natale del designer, arricchendola
attraverso 1’inserimento delle immagini prodotte a denunciare alcuni punti di interesse
della citta.

Per 1 vani scale sono state adottate le medesime grafiche scelte per tematizzare 1 corridoi;
1l supporto ¢ stampato in vinile con applicazione in adesivo monomerico e successiva
plastificazione calpestabile e antisdrucciolo. Trattandosi di rampe di lunghezza differente
s1 ¢ reso necessario un dimensionamento della grafica costituita dall’alternanza di alzate e
pedate, in modo tale che si potesse percepire I’immagine unitaria a una distanza di circa
un metro dall’inizio della rampa. La stessa progettualita ¢ stata applicata alle rampe degl
altr1 piani, adottando tonalita e disegni riferiti alle diverse tematiche precedentemente
illustrate.

RAMPA 2

 SUILUPPO

S umgs "

RAMPA 1

RAMPA 2

Fig. 8 — Alcune delle scelte grafiche selezionate per i vani scale: dal disegno originale all’'elaborazione di alzate, pedate e relativo
sviluppo. Sulla destra la riproposizione dell'illusione ottica percepita dall'utente nell'atto di avvicinarsi alla rampa. Rampa di
collegamento dal piano secondo al piano terzo

5. Conclusioni

S1 vorrebbe concludere 1l saggio con alcune riflessioni che toccano da vicino ’ambiente
universitario, riflettendosi direttamente su c10 che abitualmente impegna gran parte delle
nostre energie: la trasmissione del sapere. Negli ultimi tempi s1 assiste con sempre
maggiore impeto al disvelarsi di una profonda e articolata stratificazione della cultura
cromatica quale disciplina specialistica, caratterizzata da processi, metodologie, parametri
e linguaggi propri. Essa ¢ da leggersi e applicarsi in termini rigorosi e in contesti
puntualmente individuati, mai indifferenti o neutrali. Nello stesso momento, s1 evidenziano
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moltre le potenzialita della visione, finalmente considerata non solo come processo
filologico-percettivo di natura istintuale, ma anche come azione colta, creativa e critica
[11]. Purtroppo tali assunti non trovano riscontro nell’offerta didattica proposta ai nostri
studenti, dove occorrerebbe progettare momenti formativi dedicati a trasmettere
un’educazione al colore.
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