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Luci d*artista a Torino: visioni dalla cultura del colore

lAnna Marotta, *Ursula Zich, *Martine Pavignano
1% hpartiments di Architethra & Design, Politecnico di Torino
‘Professore Ordmano di Disegno, anna marottaj@polito it
"Ricercatore Confermate di Dhsegno, wsula zichigpolito it
‘Diottorande m Bem Architettonict e Paesaggisticl, marfino. pavignanodpolite.ot

1. Introduzione

Nell’ambiato della public and street art 1l colore riveste un ruolo essenziale di attore
primario (insieme alla forma) ne1 processi di trasformazione inter-mediale, aprendo
un canale privilegiato di comunicazione — percettivo ma non solo — multisensonale e
multi-scalare. capace di veicolare nuovi valori semantici nella fruizione
maggiormente partecipata degli spazi pubblici! In questo contributo si indagano
alcune possibili interpretazioni, ispirate dal rapporto tra luce, colore e forma.
occorrenti nel caso dell’evento Luci d’artista a Tonno. L’approccio di metodo
proposto rilegge criticamente alcune mstallaziomi aftraverso 1 principi e 1 valon
propri della Cultura della Visione interpolati con quelli della Cultura del Colore.” al
fine di ndefinire c16 che s1 vede, ma che non sempre risulta comprensibile e di
evidenziare |’apporto. non solo percettivo ma anche semantico, della componente
cromatica.

2. Luci d’artista a Torino

Nel panorama italiano Torino, riconosciuta fin dagh mizi del XX secolo come una
delle principali «citta dell’industriax. € fatta oggetto di un processo di nnnovamento
sociale — 1l cu1 mizio é mdividuabile verso la fine degli anm1 Ottanta del secolo
scorso — che 1a sta ridefinendo nei termini di cittd del turismo e della cultura.® Tra le
varie miziative di promozione della Citta promosse dall’amministrazione locale, la
manifestazione Luci d arfista nasce nel 1998, su miziativa del Comune, con lo scopo
principale di promuovere il commercio nel centro citta durante il periodo delle
festiviti natalizie* L’evento. che si ripete annualmente senza soluzione di
continuita. s1 é trasformato nel tempo da reinterpretazione delle luminanie festive, in
un’espressione di public art m grado di coinvolgere artisti, cittadim e citta 1n un
rapporto di reciproca contaminazione, diventando un marchio internazionale di
contemporary public art.

Se le radic1 dell’evento possono essere state influenzate dai peculian caratten: storici
del sistema d’1lluminazione urbana di Tormo - di contestuale uso della luce per fim

! Cfr. . RUPF, Nightfime illumination in Turin, «Topos. European Landscape Magazinen, 46, 2004, pp.
51-35; M. G. Zunmio, Natale: artisti e luci a Torfne, «Abitares, 390, 1999 pp. 119-121; D Cascrang, M.
Fossy, Coloured Lighting, Urban Underground and Human Being: relafionship inquiry trough showecase
analyzis, «Cultura e scienza del colores, 1, 2014, pp.40-44.

* A MAROTTA, Reforica della visione: dal paesaggio urbano ai sememi. In C. Gambardella (a cura di),
Heritage safeguard of architectural, visual, environmental Heritage, Napeli, La Scuola di Pitagora 2011;
A MAROTTA, Policroma. Dalle teorie comparate al progette del colore. Torino, Celid 1999,

}CfH M. Covreowt, F. GUERSOLL La cifta atfraente: luoghi urbani e arte contemporanea, Milano 2014
*F. Avrrer. Introduzione. In C. Testore, P. Vern (a cura di). Luci d’drtista a Torine. 14 accendono la
Cirta. Milano, Electa 1998, p. 7: T. Conti, Equilibri frasversali. Le arfi visive a Torino e in Fiemonte

nell ‘ultimo decennio del ventesimo secolo. Tonno, Hopefulmonster 2006, pp. 40-41.
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non solamente funzionalistici® - e, probabilmente, da importanti esperienze artistiche
di livello europeo (come la Féte de Lumiere di Lione)® & altrettanto possibile
rilevare quanto talune installazioni diano, direttamente o indirettamente, visibilita
anche ad alcuni degli assi rettonn e fondativi della struttura storica della citta.’
offrendone un’infinita serie di remterpretazion. Inoltre, & necessano ricordare come
questo evento sia un sistema complesso, temporalmente definito e spazialmente
libero e diffuso. che ha mdubbiamente influenzato la nascita di alcum event: simuali
sul territorio nazionale e non® Inserita a pieno titolo tra le varie iniziative di
valonizzazione adottate dall’ammuinistrazione locale, Luci d’artista € ormai parte
mtegrante del sistema di comunicazione e promozione ternitoniale ContemporaryArt
Torino  Piemonte” rappresentando una ‘appendice’ specifica dell’arte
contemporanea nella Regione. Il prnncipale obiettivo dell'imziativa. ad oggi ha
ampiamente superato lo scopo prnmigenio e s1 materializza nel tentativo di
valorizzare 1l contesto — senza dimenticame la destmazione di un ‘terzo spazio’
urbano'® — offrendo al cittadino una dimensione medita e non scontata della cifta.!!
In quest’ottica la «consapevolezza del molo giocato dalla percezione (anche visiva)
dell’opera i relazione alla complessa visione e sensazione della sua storicitan’® e
alle caratteristiche del contesto urbano nel quale la stessa & calata. pone 1l fruitore
dell’evento dinnanzi a molteplici possibilita interpretative anche dell’opera stessa e,
conseguentemente. dei valori multiculturali significanti delle installazioni.'® Infatti.
travalicando la dimensione del “gioco artistico e colto’, le Luci d artista svolgono. a
Torno. un ruolo sociale e culturale specifico nel configurarsi idealmente come un
ponte fra luce, colore, tenebre e cittd, fra I'mdividuo e la propria voglia di poesia e di
immaginazione € anche fra I'indmwviduo e gl altni suo1 simili. fra la stona e 1l futuro,
fra 1a dimensione personale e quella dei pin alti valeri di condivisione culturale ™

? E. STEFANUZZL, Strumenti per la progettazione ¢ la rappresentazione della luce: un esempio applicato a

Toring. Tesi di laurea specialistica, Politecnico di Tonne, Facolta di Architettura 2 2006.

EWWW.fEtEdEShLUJiE‘IES.I}’Gﬂ.fI' {marzo 2017).

7 V. CoMoLl1, Torino, Roma-Bari, Laterza 2006 e V. Comoli, M. Viglino (a cura di), Qualita e valori

della souttura storica di Torine, Architetfura e citta: valori storici, Piano Fegolatore Generale di Torino,

Studio Gregotti Associati, Terino, Citta di Torino-Assessorato all Urbanistica 1992,

& Per esempio Luci d ‘artista a Salemo, Lumin aria a Napoli e Fesiival led a Milano, come analizzato in

A MAROTTA ef alii, Luci d 'Artista in Turin between art, communication, perception and enhancement. In

Street-forming | Re-forming. Trangforming the 21st century siveets. Proceedings of the 2nd City street

conference 2016, WDU —FAAD, 9-11 November 2016, Zouk Mosbeh: NDU —DBGO, pp. 96-98.

# Dedicato all’arte contemporanea sul territorio regionale, Contemporary Art Toring Piemonte & il portale

sviluppato e promoesso da Cittda di Torine, Fegione Piemonte e Fondazione per I'Arte Modema e

Contemporanea — CRT al fine di «dar voce alla rete di professiomisti, strutture, nmsel, enti, gallene e

istituziom pubbliche [...] tra i principali protagomst dell’arte contemporanea italianas, in altre parole per

valonzzare il *Sistema dell’arte contemporanea.

htt:/fwww contemporarytorinopiemonte it‘itahennd/Chi-siamo#sthash c Go3dh 7T dpuf (marze 2017).

W Cpsi come inteso in: B, OLDENEURG, The Great Good Place, Boston, Da Capo Press 1939, Cfr. anche

E. Oldenburg (a cura di}, Celebrating the third place. Inspiring stories about the "Great Good Places” at

the heart of our communities, New York, Marlowe & Company 2000.

11 Artarerir Light City, Roma, Babele 2006, pp. 8-9.

2 A MAROTTA, Arte e Colore nella riqualificazione della citta e del paesaggio. In M. Rossi, V.

Marchiafava (a cura di), Colore e colorimetria. Contribufi multidizciplinari. Vol Xa., Santarcangelo di

Romagna (RN), Maggioli 2014, p. 347.

¥ A WarorTA ef alii, op. cit., p. 99.

¥ Ezemplificativa la scelta di Joseph Kosuth in Doppio passaggio che ha dato luce e forma alla metafora

del “ponte” scegliendo di allestirla, sul Ponte Vittorio Emanuele I nel centro della citta di Torne. L opera
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2.1. Installazioni
Se. da una parte, 1l carattere effimero delle installaziomi artistiche ne limita la
fruibilitd nel tempo.’” le specificita formali di ognuna di queste sintetizzano al
meglio la gamma di modi espressivi demandati all 'unione di forma, luce e colore.
Sebbene la configurazione geometrica delle installazioni luminose proposte a scala
urbana sia idealmente riconducibile a element: di carattere puntuale. lineare e areale
— rispetto a1 quali potremmo procedere ad una prima categorizzazione — la loro
percezione spazia invece m modo fluido tra una natura dinamica, propna del
‘passeggio’ . '® e una statica. definita ora dal movimento insito nell’installazione
stessa ora dal tempo di risposta dello spazio urbano. e, quindi, dalle relazion1 formals
tra installazioni e contesto !’
Qualunque ne sia la forma. le stesse installazioni dialogano direttamente con il
contesto urbano, definendo relaziom percettive, generando un mnsieme variegato e
articolato di nuove, infinite declinazioni dello spazio. Tali relaziomi possono quindi
essere ritenute complementan. In tutto c1o il colore, al pan della forma. diventa
elemento principe nella creazione dei nessi bidirezionali tra contesto, installazione e
frustore.'® in tal senso operando in una direzione di complemento di forma (e di
senso). prescindendo dalla necessita della sua esistenza concreta.

3. Visioni dalla Cultura del Colore

I divers: rapporti tra luce, colore e forma possono essere descrithh per mezzo di
alcumi esempi ritenuti significativi. Dal momento i cw «l'immagine & la
manifestazione di un evento wvisivo 1l cui obiettivo & quello di trasmettere un
contenuto informativo, un messaggio»™ e, quindi che ogni tipo di immagine
(figurativa o grafica. illustrativa o astratta) & in grado di generare fitti rapport: fra 1l
pensiero del fruitore e 1l linguaggio stesso dell’'immagine, anche le mstallaziom
artistiche. 1 quanto frutto di immagini preconcette (degl artisti) e generatrici di
immagini (nei1 fruitori), possono essere analizzate come tali. Possiamo quindi
procedere con il riconoscimento (soggettivo) di alcune classi di relaziomi, negli
allestimenti dell’ultima edizione (2016-2017). ove non diversamente specificato.

materializza ¢ condivide parole di Friedrich Nietzsche, tratte dal prologo di Cosi parle Zarahfusira (vLa
grandezza dell'uome & di essere un ponte e non wno scopo: nell'nomo si pud amare che egli sia una
tranzizione & mon un tramontox) € di Ttalo Calvino, tratte dalle Cirra Invisibili («Marco Polo descrive un
ponte, pistra per pietra.- Ma gqual & la pietra che sostiene il ponte? - chiede Kublai Kan - Il ponte nen &
sostenuto da questa o da quella pietra, - nsponde Marco, - ma dalla linea dell'arco che esse formano.
Eublai Kan nmase silenzioso, nflettendo. Pol soggiunse: - Percheé mi parli delle pietre? & solo dell'arco
che mi importa. Polo rispende: - Senza pietre non ¢'é arcon). Il nallestimento su qualsiasi altro ponte
della cittd manterrebbe la valenza della metafora nducendo la forza del lnogo specifico. In altre cittd
perderebbe completamente la sinergia tra ghi serittor, profondi conosciteni della Citta, e "ambito urbano.
U1 ATTAREILT op. cit,p. 117
8 C. BENzZECRY, Restabilizing attachment to cultural objects. Aesthetics, emotions and biography, «The
Bntish Joumal of Secielogys, 66(4), pp. 780-781.
Cfr. E. CRISTALLINL L ‘arte fuori dal musee. In Elisabetta Cristallind (a cura di). L arte fiori dal museo.
Saggi ¢ interviste. Foma, Gangemi 2008, pp. 10-44. Cfr. anche C. WALDNER, Light — and everything will
be fine, «Topos. European Landscape Magazines, 46, 2004, pp. 60-64.
¥ C. BenzECRY, Restabilizing attachment fo cultural objects. Aesthefics, emotions and biography, «The
Bntish Joumal of Secielogys, 66(4), pp. 780-781.
¥ A Aperawo, Manuale di immagine. Inelligenza percettiva. Creativitd. Progeo, Foma, Foma,
Meltenu 1998, p. 43.
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3.1. Colore come “complemento di forma”

L installazione di Nicola De Maria, Regno dei fiori: nido cosmico di tutte le anime
[Fig. 01]. consta di una varneta di pannelli colorati. a vestizione dei1 corpi illuminant:
esistenti, e di una struttura leggera a ‘filo’. assimilabile ad una superficie di
rotazione. Nella percezione diurna il volume esterno risulta quasi impalpabile.
permeabile tanto da poter osservare direttamente 1 pannelli opachi delle lanterne.
Nella sua versione notturna prende invece forma 1l ‘nido’capace di proteggere il suo
mterno, mantenendo comunque una forma di leggerezza capace di mostrare la
struttura intemna ravvivata dall’effetto traslucido dei pannelli colorat: illuminati.
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Fig. 01 - Nicola De Maria, Regno def fion: nido cosmico di fufe le anime, Piazza San Carlo (Fotografie: Martino
Pavignano, gennaio 2017).

Fig. 02 - Vanessa Safavi, lcre Cream Lights, via Carlo Alberto (Fotografie: Martino Pavignano, gennaio 2017).

Nel caso delle Ice Cream Lights, dell’artista svizzera Vanessa Safavi [Fig. 02].
I'installazione. sul piano dell’espressione, pur non nisultando contestuale (ad un
osservatore tipo) rispetto al periodo di nferimento della manifestazione. denota una
forte caratterizzazione sul piano del contenuto. Le icone rappresentanti 1 gelati
attuano una evocazione sintetica, agendo come «equivalente visivo della parola».?®

* Dbidem, p. 87.
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Il colore ne completa la forma, declinando 'espressivita e evidenziando la visibilita
durante la notte. dando origine allo stereotipo visivo evocato dai gelati colorati. Se
durante 1l giorno I'installazione sembra scomparire nel contesto urbano. durante la
notte essa diventa elemento di reinterpretazione cntica della via. Infatti la
provocazione insita nel mostrare gelati appesi durante le festivita natalizie. si
inserisce correttamente nell’ambiente urbano proprio grazie all’'uso quasi scherzoso
delle forme e dei colori che rimandano alla tradizione delle gelaterie artigianali
torinesi.

3.2. Colore come forma non tangibile

Nel passaggio tra 1l giomo e la notte, le Cosmometrie di Marco Aird [Fig. 03]
appaiono all osservatore come proiezioni di forme geometriche disegnate a terra.
Dal momento che durante 1l giorno I'installazione si1 definisce come sovrastruttura
tecnica giustapposta ai lampiomi di Piazza Carignano, il colore neutro delle
proiezioni. visibile solo ad installazione accesa. pud qui alludere simbolicamente®!
«all’evanescenza di immagini che paiono soltanto evocate o suggerite anziché
descritte nelle loro peculiarita visive»®>. Analogamente, le proiezioni sulla facciata
di1 Palazzo Madama Xenon for Torino di Jenny Holzer nel 2005 risultano una
installazione immateriale pur vestendo 1 modo significativo una realta storicizzata
del centro Citta.

Fig. 03 — Mario Aird, Cosmometrie, piazza Carignano (Fotografie: Martine Pavignano, gennaio 2017).

3.3. Colore come “complemento di senso”
Per le Vele di Natale, opera di Vasco Are [Fig. 04]. il colore é elemento di
complemento essenziale alla lettura dell’installazione: al variare della luce naturale.
e quindi all’accensione di quella artificiale. la linea di contorno, il perimetro
triangolare, assume un ruolo diverso. Durante 1l giorno la struttura metallica, scura.
inquadra 1 frammenti colorat: di materiale plastico di recupero, definendone in prima
1stanza la natura ‘vela’. Durante la notte. al contrario. la stessa struttura. ridefinita da
un contorno luminoso di colore verde. emerge e diventa elemento principale della
composizione. dando ornigine alla p1i iconica delle immagini di un albero di natale.
decorato da orpelli colorati puntualmente evidenziati da poche luci dirette. In
entrambi 1 casi, tuttavia. sia la struttura che gli elementi luminos: definiscono una

2 Ibidem, p. 86.
2 M. BeLLvL, ] profili dell immagine. Milano, Mimesis 2003, p. 121.
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stretta relazione con 1l contesto. richiamando ora 1 parapett: de1 balcon: ‘storici’. ora
dialogando con le mnsegne luminose delle varie attivita commerciali. nel probabile
mtento di generare un richiamo visivo forte, ma mai scontato. quasi travisando il
concetto stesso di ‘vela’.
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Fig. 04 — Vasco Are, Vele di Natale, Via Lagrange (Fotografie: Martino Pavignano, gennaio 2017).

3.4. Colore come segno Vvisivo
Felice Casorati sembra utilizzare la luce e il colore per sottolineare la natura
figurativa del suo Volo su [Fig. 05], posizionato nelle vie Pietro Micca e Cernaia. Il
fil rouge che connette tutte le gru stilizzate pare confondersi con 1 fili del tram e
assume un ruolo comunicativo solo con il colore quando diviene guida per
addentrarsi nella citta. Luce e colore. dunque, per comnvolgere 1l frustore.

Fig. 05 — Felice Casorati, Volo su..., via Pietro Micca e via Cemaia (Fotografie: Martino Pavignano, gennaio 2017).

Nel caso di Lui e I’arte di andare nel bosco [Fig. 06]. di Luig1i Mamolfi. 1l colore
appare mvece come un chiaro elemento di distinzione tra le diverse linee di testo (di
tub1 al neon). Anche questa installazione nisulta poco visibile e percepibile durante 1l
giomo. in parte per le condizion: di scarsa illuminazione naturale che caratterizzano
la via Garibaldi. D1 notte, invece, |'opera dialoga compiutamente con la via e con 1l
fluido susseguirsi di possibili osservatori. La sequenza di colort divers: su ogni linea
di testo ne acuisce la leggibilita permettendo quindi la percezione del racconto,
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operando una «ristrutturazione della parola quale segno verbale 1n una forma quale
segno visivo». >

Fig. 06 — Luigi Mainolfi, Lui e Farfe di andare nel bosco, via Garibaldi (Fotografie: Martino Pavignano, gennaio 2017).

3.5. Colore come layer informativo

A partire dal 2013 la manifestazione interessa anche spazi privati che. durante la
notte, si ritrovano protagonist: di un dialogo estetico con 1l ‘pubblico’. Per esempio
il cortile di Palazzo Valperga Galleani. in wvia Alfien 6. diventa fondale e
soggetto/oggetto del lavoro di Richi Ferrero: il Giardino Barocco Verticale [Fig. 07]
sottolinea elementi e valornt di un’architettura niscoperta proprio grazie alla
vaniazione dinamica, costante della colorazione dei singoli elementi. La tensione
generata dal susseguirsi di azzurro e rosso evidenzia la dinamicita del passaggio e
dell’atto di riscoperta. E quindi la sequenza di accensione e spegnimento che rende
visibile e significante 1'installazione rispetto al contesto in cui & mserita. Lo stesso
dinamismo che da vita alle installaziomi Ancora una Volta di Valerio Berruti
[F1g.08] e Migrazione di Piero Gilard: [Fig.09] mnterpretando pero la sequenza come
movimento spaziale e non piu stratificazione temporale.

Fig. 07 — Richi Ferrero, I Giardino Barocco Verficale, via Alfien 6 - percorso artistico nel cortile di Palazzo Valperga
Galleani (Fotografie: Martino Pavignano, gennaio 2017).

2 Cfr. A. APPIANO, op. cit., p. 53.
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Nel loro essere radicatt su edifici, 1 tub1 al neon colorati degli allestiment: di
Michelangelo Pistoletto, sulle facciate del Mercato coperto di Porta Palazzo Amare
le differenze [Fig. 10]. e Mario Merz. nel Volo dei numeri sulla Mole Antonelliana,
sfruttano 1l dinamismo degli osservatori per vivacizzare 1 volumi nigorosi. calandoli

Fig. 09 — Piero Gilardi, Migrazione (Climafe change), galleria San Federico (Fotografie: Martino Pavignano, gennaio

2017).

Fig. 10 — Michelangelo Pistoletto, Amare le differenze, (2014) piazza della Repubblica. Il mercato coperio oggi.
(Fotografie: http://www luces.itwp-content/gallery/light-art-in-italy/pag-68_michelangelo-pistoletto_amare-le-
differenze jpg, consultato marzo 2017; Martino Pavignano, gennaio 2017).
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defimitivamente nel ‘caos” del loro contesto. Durante il giomo la prima mstallazione,
pur rimanendo parzialmente visibile, non interferisce con le forme dell’edificio
ospite. al contrario 1 numeri di Merz scompaiono alla vista dell’osservatore. per
riapparite  solamente durante le ore nottumme. Le due installazioni. quindi
condividono un mnspetto delle architetture ospiti durante 11 giorno. disvelando
compiutamente il senso della loro natura solamente per mezzo del colore dei loro
tubi fluorescenti accesi.”™ suggerendo una stratificazione dei messagg site-specific.
non casuale, con consapevole attenzione alle 1dentiti de1 luoghi

3.6. Colore come spazio di pertinenza

L’atto del percepire & qualcosa che comvolge pimi sensi e dialoga fra soggettivo ed
oggettivo. Nel contesto urbano. la presenza di una dinamica artificiale quale le
installazioni di luci di artista possono softolineare e completare la dimensione
architettonica declinandone infiniti spazi di pertinenza e prospettive di lettura. E 1l
caso ad esempio delle liuminared Benches di Jeppe Hein che. collocate nella
Piazzetta Reale. invitano a entrare nell’mstallazione. complice 1l richiamo del colore
che non interagisce con chi osserva, ma con il punto di wvista da cu1 osservare
I'intorno. Le panchine divengono quindi occasione di sostare e poter osservare con
una modalita differente dal passeggio tipico di quell’area.

Differente mvece 1l concetto di1 ‘pertinenza’ legato alle installaziom Piccoli Spiriti
blu [Fig 11] e Palomar [Fi1g.12] dove 1 corp1 illuminanti sembrano defimire “luoghi”
nell mnfinito universo anche «se. come sappiamo. non possiamo vederlo futto mtero
non possiamo descriverlo, rappresentarlo. Non c1 resta che evocarlo [...] il solo che
possiamo permetterci di convocare qui con no1 grazie alle licenze poetiche dettate
dalla nostra wriducibile immaginazione, é figho della matita e del compasso
(complice un certo numero di lampadine)» = In entrambe le installazioni il colore
sembra assente solo perché monocromo. la scelta della tonalita rappresenta invece
un preciso atto di continuita con "architettura a cui & ancorata. Nel lavoro di Paolini,
ad esempio. 51 nota come le facciate sembrino proseguire a copertura della strada in
un virtuale ampliamento dello spazio porticato.

Fiz. 11 - Rebecca Hom, Piccof Spii Bu (2008). | monte dei Cappuccini oggi.  (Fotografie
hitp:(img1 fotoalbum virglio_it!, consultato marzo 2017 Marting Pavignano, marzo 2017).

* Cfr. A. MAROTTA, Policroma, cit.
¥ G. PaoLwa, La mositra. In Giulio Paolimi. Da ieri a oggi, catalogo della mostra GAM, Torno,

Hepefulmonster 1992, p. 33
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Fig. 12 — Giulio Paclini, Palomar, Via Po (Fotografie: Marting Pavignana, gennaio 2017).

4. #MosaicoTorino: nuovi completamenti di senso

L ultima edizione (novembre 2016-gennaio 2017) s1 &€ ampliata cogliendo gl stumols
della contemporaneita pii “social” — ovvero di quella contemporaneita vissuta nella
sua specifica dimensione condivisa e proativa — con ['installazione
#MosaicoTerinoe, azione d’arte pubblica site-specific 1deata dal collettivo artistico
torinese Dead Photo Working [Fig. 13]. La condivisione alla base dell’opera s1 basa
sull’elaborazione delle fotografie (degh wutent1) scattate per l'occasione e
opportunamente segnalate sul social network Instagram. con apposito hashtag
#mosaicotorino. Un particolare programma mmformatico seleziona questo fotografie
in base alla dominante cromatica e le utilizza per ricreare un’immagine di partenza,
ovvero una fotografia della citta di Tormo, protettata sulla facciata della Fondazione
Sandretto Re Rebaudengo.”® Tutto il percorso di riconoscimento, discretizzazione e
ricreazione dell’immagine onginana viene condiviso mediante proiezione. Appare
quindi evidente come. in questo caso. sia proprio nel colore, al contempo soggetto e
oggetto, che s1 annidi la connessione strutturale tra I'opera. 1l suo contesto urbano e
gli utenti, che ne diventano al tempo stesso fruitor1 e co-autori. Grazie alla
wleggerezza del softwaren. #MosaicoTorino sembra evocare 1l postmodemno. cosi
come postulato da Italo Calvine.” ovvero esprime la capacita del ‘programma
mformatico” di guidare e gestire la pesantezza delle macchine (personal computer).
In questo caso, quindi, 1l colore diventa anche elemento di comunicazione sia della
leggerezza immateriale che della invisibilita della cirta, che s1 disvela in maniera del
tutto nuova all osservatore-frustore ** fungendo da struttura di connessione per la
messa in relazione dei singoli element: del contesto urbano. Il colore, quindi. come
elemento di «dissoluzione visivay e nicostituzione cogmtiva del mondo. 1n grado di
definire nuovi strumenti di interazione tra il contesto (mondo) e I"osservatore.” oltre
a restituire un carattere estetico al bat che, come ricorda Nicholas Negroponte «non
ha colore. dimensioni o peso. e pud viaggiare alla velocita della luce» ™

(=]

5 http:/'www_contemporarytorinopiemonte it/itaMultimedia’Video/ MosaicoTorino (marzo 2017).
11 Carvmio, Lezioni Americane, Milano, Garzanti 1988, p. 10.
ECf I Carvmio, Le ciftg invisibili, Torino, Emandi 1972.
* Chr. P GRamata, Arfe, estefica ¢ nuowvi media. “Sei lezioni” sul mendo digitale, Bologna, Fausto
Lupetti Editore 2009,
3 N. NEGROPONTE, Essere digitali, Milano, Sperling & Kupfer 1995, p. 3.
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Fig. 13- Dead Photo Working, #MosaicoTonno, Fondazione Sandretto Rg Rebaudengo (fotogrammi estrapolati dal
video https:/'www youtube.com/waich?v=uiAdWiObkwg, marzo 2017). E evidente che la dinamicita di questa
installazione non & facilmente descrivibile per mezzo di immagini statiche.

5. Conclusioni

Dall’analis1 proposta si evince come il ruolo del colore, di giomo suggento
principalmente dai diverst materiali utilizzati. di notte dall interazione tra luce.
forme e mateniali. possa msultare ora ambiguo. ora esemplificativo restituendo
struttura definita alla forma complessa difficilmente percepibile. La Citta viene
quindi comunicata attraverso forma. luce e colore delle mstallazioni, superando la
semplice trasmissione di informazioni dovuta all'uso standard dell’illuminazione
pubblica. La n-significazione dei modi della comunicazione diviene quindi luogo
privilegiato dell’espressione del Colore quale elemento strutturale e strutturante.

S1 evidenzia quindi come la definizione della dinamicita e della staticita
dell’interazione non possa prescindere quindi dall innegabile rapporto privilegiato
tra fruitore. mstallazione e contesto. mediato dal fondamentale apporto della Cultura
del Colore. In questo excursus, abbiamo esposto e dimostrato quanto vaste e varie
possano essere le ‘esperienze percettive’ di Luci d’Artista. nelle rispettive
connotazioni: da quelle p1u ludiche a quelle p1u concettuali.

Mentre c1 attendiamo approfondiment: e qualita sempre maggiori per le tendenze gia
1n atto, c1 sentiamo di proporre una installazione ‘nostra’. tutta legata al Politecnico
— 1 aggiunta a Luce in Cattedra, progettata nel 2015 e installata questanno presso il
Castello del Valentino dal gruppo studentesco PoliTo in Light’! — e alle indagini e
risultats pubblicati e condivisi a livello interazionale. C1 riferiamo alla possibilita di
rappresentare 1 modelli del colore nel tempo e nella storia’? criticamente e
scientificamente elaborati, anche e soprattutto in versiom1 ‘dinamizzate’. completati
da ‘schede informative’ (digitali e interattive)*® nell ottica di avviare un progetto di
‘educazione alla Cultura e alla Scienza del Colore’, attraverso codici comunicativi
metalinguistici: un gioco consapevole, intellettuale e scientifico, vissuto in una
dimensione educativa.

31 http://www.politoinlight polito it/index.html (marzo 2017).

2 Cfr. in questo volume A. MAROTTA. “Colore gesuita”: Kircher e Aguilonius nelle teorie comparate del
colore.

# Cfr. in questo volume A. MAROTTA, M. VITALL La modellazione tridimensionale come espansione

concettuale dei modelli del colore.
148



Bibliografia

[1] Itaro Carvog, Lezioni Americane, Milano, Garzant 1988,

[2] FAY OLDENBURG, The Great (Good Place. Boston, Da Capo Press 1989,

[3] Vera Comoli, Micaela Viglno (a cura di), Qualita ¢ valori della strutfura siorica di Torino,
Architettura e citta: valori storici, Plano Fegolatore Generale di Tonno, Studio Gregott Associat,
Tormno, Citta di Tonno-Assessorato all Urbanistica 1992,

[4] NicEoLas NEGROPONTE, Essere digitali, Milano, Sperling & EKupfer 1995, p_ 3.

[5] AvEe Aprrano, Manuale di immagine. Intelligenza percettiva. Creafivitd. Progetto. Foma 1998,

[6] Carla Testore, Paolo Vem (a cura di). Luci d drtista a Torine. Milano, Electa 1998,

[7] ArmaMawroTTA, Policroma. Dalle teorie comparate al progetio del colore. Tormo, Cehd 1999,

[8] Giulio Paolini. Da isri a oggi, cataloge della mostra GAM, Tonno, Hopefulmonster 1999 p. 58.

9] MWarrs Gmoia Zunmio, Natale: arfisti e luci a Torino, «Abitares, 390, 1999, pp. 119-121.

[10] IDa GIANMELLY Tuei d artista a Torino (1999), «Lotuss, 106, 2000, pp. 96-101.

[11] Ray Oldenburg (a cura di)., Celebrating the thivd place, Wew York, Marlowe & Company 2000.

[12] MawueLlE Berima, 1 profili dell 'immagine. L'estetica della percezione in Henri Bergson dalla
metafirica al cinema. Milano, Mimesis 2003

[13] CHPSTIAY WALDWER, Light — and everything will be fine, « Topos. EMLs, 46, 2004, pp. 60-64.

[14] REmvEARD RUPE, Night time illuminaiion in Turin, «Topos. EMLy, 46, 2004, pp. 51-35.

[15] Lucto ALTARELLT, Light Clity, Fooma, Babele 2006.

[16] VeErA ComoLlL Toring, Foma-Ban, Laterza 2006. («Le citta nella storia d'Ttalian) Prima ed. 1983.

[17] Trziama ConTL, Equilibei trasversali. Le arti visive a Torino ¢ in Piemonte nell uliimo decennio del
ventesime secelo. Tonno, Regione Plemonte/hopefulmonster editore 2006.

[18] ELENA STEFANUZZI, Soumenti per la progefiazione ¢ la rappresentazione della luce: un esempio
applicate a Toring. Tesi di laurea specialistica. Bell. Prof Chiara Aghemo, arch. Ursula Zich,
Politecnico di Torino, Facolta di Architettura 2 2004.

[19] Ehisabetta Cristallini (a cura di). L arte fuori dal museo. Saggi e interviste. Eoma, Gangenni 2008.

[20] Paoro GRaMATA  Arfe, estefica ¢ nuovi media, Belogna, Fausto Lupetti Editore 2009.

[21] CHiARA FAGOME, Strategie creative delln luce nella citta contemporanea, «Ottagonon, 237, 2011,
pp. 34-45.

[22] Armva MaroTTa, Retorica della visiene: dal paesaggio urbano ai sememi. In Carmine Gambardella
(a cura di), S.4.V.E. Heritage safeguard of architectural, visual, environmental Heritage, Ath del IX
Forum Intemmazionale di Stadi “Le Vie dei Mercanti’, Mapoli, La Scuola di Pitagora 2011,

[23] MaTTEC COLLEONT, FRANCESCA GUERISOLL, La cifta atfraente, Milano, Egea 2014.

[24] Ara MaroTTA, Arfe e Colore nella rigualificazione della cittd e del paesageio. In Maunzio Fossi,
Veronica Marchiafava (a cura di), Colore e colorimetria. Contributi mulfidisciplinari. Vol Xa.,
Santarcangelo di Romagna (BN), Maggioli 2014, pp. 345-336.

[25] Darta Cascrawt, Mavririo Rosst, Colouwred Lighting, Urban Underground and Human Being:
relafionship inguiry trough showease analysis, «Cultura e scienza del colores, 1, 2014, pp 40-44.

[26] Cravpio BENZECRY, Restabilizing attachment fo cultwral objects. Aesthetics, emofions and
bisgraphy. «The British Journal of Seciclogys, 66(4), 2015, pp. 779-800.

[27] Armaa MaroTTa, Ursura ZicH, Rossana NETTL MarTmio Pavieiano, Luci ddrtista in Turin
between art, communicafion, perception and enhancement. In Street-forming, He-forming.
Transforming the 215t century sireeis. Proceedings of the 2nd City street conference 2016, NDU -
FAAD, 9-11 November 2016, Louk Mosbeh: Notre Dame Touize University — DBGO, p. 91-100.

Sitografia (ultima consultazione: marzo 2017)

[28] wwrw_contemporarytorinopiemonte it
[29] www.fetedeslumieres Iyon fr

[30] worw luces at

[31] www.politoinlight polito.it

[32] www._youtube com

149



