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Abstract

La tesi si suddivide in tre aree di indagine. La prima rappresenta una fase
preliminare di conoscenza propedeutica alla fase finale progettuale, che ha
OfRELHWWLYR GL PRVWUDUH DWWUDYHUVR XQD SUR\
progettazioneHVSRVLWLYD WUDFFLDQGRQH OfHYIROX]LRQH G
seconda fase € finalizzata a mettere in luce, sempre per mezzo di una lente di
ingrandimento ampia, le tendenze che si stanno affermando nella museografia
contemporanea. E stata condofta WDO ILQH XQTDQDOLVL GHOOH ILC
DWWXDOL H GHJOL VWUXPHQWL FKH LO SURJHWWLVWD
LQ XQ HOHPHQWR GL FRPXQLFD]JLRQH FDSDFH GL UHQGH!
La terza fase costituisce la parte progettuale che affronta il tema della
progettazione espositiva contemporanea da un punto di vista molto specifico,
RYYHUR DQDOL]]IDQGR JOL DOOHVWLPHQWL GHJOL RJJH
Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale. Si é partiti da un caso studio: la mostra di
beni culturali trafugati/ f$UPD SHU O Y$ U Wspiteta @rEssoHal GabeliaV |
1DJLRQDOH GT$UWH $QWLFD LQ 3DOD]]R %DUEHULQL D 5
2016. Tale mostra e stata fondamentale per trarre spunti fondamentali per la fase
successiva progettuale. Sono state ipotizzate, infatti, delle linee guida per
OfIDOOHVWLPHQWR GL XQR VSD]J]LR GHVWLQDWR DOOTfHYV
DO PHUFDWR LOOHJDOH JUD]JLH DOOH RSHUD]JLRQL GHL

In conclusione la ricerca si € configurata come uno strumento per determinare
gli elementi e le modalita a cui la progettazione espositiva pud far ricorso per
YDORUL]]DUH H FRPXQLFDUH OYLPSRUWDQ]D GHOOD WX\
campo del patrim@ LR FXOWXUDOH DWWUDYHUVR JOL RJIJHWWL
illecito. Per raggiungere tale obiettivo puntuale e specifico, si e condotta
XQILQGDJLQH DWWD D FRPSUHQGHUH D ODUJR UDJJLR
contemporanea, dopo aver acquisito e tracciato una fase di conoscenza
preliminare sul tema.
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Introduzione

Il mio percorso di ricerca si e costruito in divenire, trasformandosi e
rimodellandosi prima di assumere la forma definitiva qui presentata. La ricerca e
QDWD FRQ OYRELHWWLYR GL LQGDJDUH OD SURJHWW
facendo emergere, in particolare, le nuove filosofie che governano gli ordinamenti
e le nuove tecniche allestitive capaci di rendere gli allestimenti tradizionali campo
di sperimentazione delle tecnologie multimediali. Nel corso del dottorato tale
obiettivo iniziale si & tramutato in utile e corposa premessa per indagare un settore
della museografia contemporanea molto particolare e innovativo, perché mai
analizzato e studiato in precedenza, ovvero gli allestimenti temporanei dei beni
trafugati, successivamente recuperati dal Comando Carabinieri Tutela Patrimonio
Culturale. XHVWR g XQ UHSDUWR VSHFLDOL]]JDWR GHOOf$U
1969, si occupa di contrastare i crimini in danno del nostro patrimonio artistico e
paesaggistico. Tali esposizioni assumono una doppia connotazione. Devono infatti
non soltanto comunicare il valore intrinseco degli oggetti esposti, ma, soprattutto,
renderne evidente il loro valore simbolico. Essi, violati a causa di furti, scavi
clandestini, esportazioni illecite e altri reati, si trasformano in simboli di legalita
nel momento in cui, ggpLH DOOH RSHUD]LRQL GHL FRVLGGHWWL |
vengono restituiti alla collettivita. Essi diventano monito per ricordare a tutti
OfLPSRUWDQ]D GHOOD WXWHOD GHO QRVWUR SDWULPR
nostra societa, che rischia di indebolirsi ogni volta che vengono compiute azioni
FULPLQDOL /9 RiBdEiRzdre/ 4 Qitevéq verso questo ambito & stata
GHWHUPLQDWD GD XQ T Hniziatd ablinirgpréndxre duFebteRlnid K R
percorso di dottorato e che ha portato delle ricadute positive e costruttive
DOOTLQWHUQR GHO P IlARpaNite VdalV ROUGH haG avutd, LiRfattl) F D
OTRSSRUWXQLWj H LO SULYLOHJLR GL FROODERUDUH DV
e, in particolare, con il sopra citato Comando Carabinieri Tutela Patrimonio
&XOWXUDOH FKH KD VHGH D 5RPD /YfHFFH]JLRQDOLW,|]
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VXJIJHULWR XQ IRFXV SLe SXQWXDOH DWWUDYHUVR FX
contemporaneo.

La crescente attenzione riservata alla tematica della tutela dei beni culturali &
EHQ UDSSUHVHQWDWD GDOOYDWWLYD]JLRQH GHO FRUVR
patrimonio culturale: conoscenza storica e diagnostica scientifica per il contrasto
alle aggressionickPLQDOL" WHQXWR D SDUWLUH GDO GDOGOC
Roma Tre in convenzione con il Comando Carabinieri Tutela Patrimonio
Culturale. Tale corso di perfezionamento e successivamente diventato dal 2015
unita didattica di un Master irfEsperti nella tutela del patrimonio culturale
6XOOD VFLD GHOOYDWWXDOLW] GHOOYDUJRPHQWR VL
lente della cultura politecnica, e piu specificatamente attraverso quella
architettonica ed espositiva, analizzando pertanto il tema degli allestimenti
WHPSRUDQHL GHJOL RJJHWWL GYDUWH UHFXSHUDWL
SDWULPRQLR &XOWXUDOH 2OWUH DOOYDWWXDOLWj] GHC
anche la novita da esso rappresentato, come accennato in precedenza. Il tema non
e mai stato approfondito dalla ricerca nei campi della museografia e della
comunicazione museale e, inoltre, non ci sono esempi internazionali a cui riferirsi,
SHUFKp FRQ RUJRJOLR q SRVVLELOH DIIHUPDUH FKH ¢
riferimento. LYSUPD GHL &DUDELQLHUL LQIDWWL q VWDWD C
mondo ad istituire un reparto specializzato nel contrasto dei reati a danno del
patrimonio culturale e tale reparto e diventato un modello per simili unita create in
altre Nazioni.

La tesi si suddivide in tre aree di indagine. La prima rappresenta una fase
preliminare di conoscenza propedeutica alla fase finale progettuale, che ha
OfRELHWWLYR GL PRVWUDUH DWWUDYHUVR XQD SUR\
progettazione espositvaW/ UDFFLDQGRQH OfHYR @xjtidReFH GHOOH S|
stato inizialmente tracciato il percorso del processo espositivo, analizzandone le
premesse rappf VHQWDWH GDO FROOH]LRQLVPR H OD VXD
OTLVWLW X]L RMreve@él 10 stecHovddlR tipologia architettonica museale
sievolutaGHOLQHDUH O fHY RIOvE pLRIQ D LEB mefdinverd Bel
Settecento, facendo emergere come nel tempo ne siano cambiate pite volte |
priorita. Inizialmente, infatti, i musei hanno rivolto la propria attenzione
principalmente sulle collezioni esposte al proprio interno, mentre successivamente
Offdressee stato concentratgula struttura architettonica, modellata come se
IRVVH HVVD VWHVVD nmoQd &Sdotdiguracs obhsVith oggetto
comunicativo /YDWWHJJLDPHQWIRI rhitReD ¥/ pilPis seudbalg HiRlle
dinamiche espositive e rappresentaBoD OO LPSRUWD @diatokd LM HUYDWD D
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relazione a tale atteggiamentof D O O HV kéLd&ssuQaV e ruolo chiave,

strumentale al fine educativo che una qualsiasi esposizione deve assolvere nei

confronti del pubblico. La seconda fase della tesi é finalizzata a mettere in luce,

sempre per mezzo di una lente di ingrandimento ampia, le tendenze che si stanno
affermando nella museografia contemporanea. E stata condotta a tal fine
XQIpeboLvL GHOOH ILORVRILH HVSRVLWLYH DWWXDOL
SRVVLHGH SHU WUDVIRUPDUH OYDOOHVWLPHQWR LQ XQ
GL UHQGHUH pSDUODQWLY JOLse RdstitdigcaVia ganeSRVWL /L
progettuale che affronta il tema della progettazione espositiva contemporanea da

un punto di vista molto specifico, ovvero analizzando gli allestimenti degli oggetti
GIDUWH UHFXSHUDWL GDO &RPDQGR &IRUSELQLHUL 7X
partiti da un caso studio: la mostra di beni culturali trafug§fts UPD SHU OY$SUWH H
la Legalta RVSLWDWD SUHVVR OD *DOOHULD 1D]JLRQDOH
Barberini a Roma, dal 14 luglio al 30 ottobre 2016. Ho avuto modo di partecipare
dreWWDPHQWH DOOTRUJDQL]]D]JLRQH GL WDOH PRVWUD L
Carabinieri, al Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali e del Turismo, piu
VSHFLILFDWDPHQWH FROODERUDQGR FRQ OD 'LUH]JLRQH!
degli Studi Roma Tre, mostra da cui ho potuto trarre spunti fondamentali per la

fase successiva progettuale. Sono state ipotizzate, infatti, delle linee guida per
OfDOOHVWLPHQWR GL XQR VSD|J]LR GHVWLQDWR DOOfHYV
al mercato illegalegrai DOOH RSHUD]JLRQL GHL p&DUDELQLHUL Gl

In conclusione la mia ricerca si € configurata come uno strumento per
determinare gli elementi e le modalita a cui la progettazione espositiva puo far
ULFRUVR SHU YDORUL]]IDUH H F ReR@dlé& Cultukh defal P SR UW D Q
OHJDOLWj] QHO FDPSR GHO SDWULPRQLR FXOWXUDOH D
dal traffico illecito. Per raggiungere tale obiettivo puntuale e specifico, si e
FRQGRWWD XQMTLQGDJLQH DWWD D EeRaetdiHgiE HUH D OL
museografia contemporanea, dopo aver acquisito e tracciato una fase di
conoscenza preliminare sul tema.
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Capitolo 1

|l progetto espositivo
contemporaneo: dalle premesse
DOOYDWWXDOLW,|

2UD LQ FDVD GL (LR FTHUD XQD PBdy8t8HOOD SULYDW
grande venerazione, lasciatagli dai suoi antenati; in essa spiccavano quattro
EHOOLVVLPH VWDWXH GL VTXLVLWD IDWWXUD XQLYHUV
Cupido di marmo, operaBUDVVLWHOH >« @

>«@ FTHUD >«@ XQ (UFROH LQ EURQ]R GL IDWWXUD
erro a MironeH OTDWWULEX]JLRQH g VLFXUD >«@ VL WURYD
in bronzo di modeste proporzioni, ma di straordinaria eleganza, che
rappresentavano nel portamento e nel modo di vestire quelle fanciulle che,
con le braccia sollevate, sostengono sul capo un canestro con certi arredi
sacri secondo il costume delle ragazze ateniesi: si chiamano appunto
&DQpIRUH PD OYDUWLVWD FKH OH KD IDWWH FKL HUD"
Policleto. Come uno di noi arrivava a Messina, non mancava quasi mai di
DQGDUOH D YHGHUH LQ TXDOXQTXH JLRUQR GHOOTDQQ
visitatori: una casa che costituiva un vanto tanto per il suo padr@rgoq
SHU OfLQWHUD FLWW,|j

Cicerone|l processo di Verre
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La progettazione espositiva, traduzione della locuzione ingtabdbition
designpiu largamente utilizzata, € una forma progettuale che possiede linguaggi e
strumenti plurimi e che puo avere diverse finali@fHVSRVL]JLRQH GL XQ SUF
commerciale, di un bene culturale o di un concetto. In ognuno di questi casi,
WXWWDY L Dé senfpreCespBdtbQnWirRpreciso contesto spaziale e temporale,
creando una relazione con un pubblico. Progettare, pertanto, assume in questo
ambitola triplice accezione di: allestire, mostrare, comunicare. Per comprendere a
fondo il significato del progetto espositivo e utile riferiaia definizione che ne
d,'($% RYYHUR OT$VVRFLD]JLRQH ,WDOLDQD ([KLELWLRQ
nel 2006 dai piu qualificati professionisti italiani del settore. Per IDEA la
progettazione espositiva:

(T FRVWUXLUH ILVLFDPHQWH XQR VSD]LR daide foradaDilaRQH XQ D W)\
volonta o esigenza di comunicazione.

( 1 omunicare nello spazio.

Le finalitd di questa comunicazione possono essere varie. Didattiche, commerciali,
illustrative, culturali, promozionali, persuasive. | suoi campi di applicaziongmierevoli: fiere,
saloni, mostre, esposizioni, allestimenti museaetgil, punti vendita, presentazioni, eventi.

[«@ OfYDUWH GL HVSRUUH GL PRVWUDUH TXDOVLDVL FRVD

Arte destinata a farci vedere quello che altrimenti né potremmo né sapresc@@.vUn
progetto complesso volto a dare forma e contenuti ad un racconto.

[«<@ OfDUWH GL WHVVHUH UDSSRUWL FKH Wunbo@¥éxbdaxXUDQR SHU X
DOOHVWLUHGDOARNVROUUBWHWHILO SURJHWWR DOOHVWLWLYR OD PDFF

>« @UQ MDUWLILFLRY SHUfat e@detelrividdtio ki@ ¥ikbQnid&irbre al centro
di una percezione non distratta e di una fruizione non banale.

> « @lo studio e lo sviluppo delle idee e delle tecniche migliori per garantid¢c@d uRJJHWWR
la possibilitf GL HVVHUH FRPSUHVR GD XQ SXEEOLFR.R®@H XLQGL XQ SURF

La trattazione di questo capitolo sara incentrata sulla forma progettuale
GHOOTHVSRUUH FRQ X®fQI2& prodgetiagidngy jpefaxo,Wiestinat® H

1 http://www.ideassociazione.it/it/about (consultato 0&2017)
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DOOYHVSRVL]LRQH GL RSHUH GYDUWH FRQFUHWH R GL
mostre e musei. Partendo dal collezionismoGeDOOD QDVFLWD GHOOfLV
museale, U) ULSHUFRUVR LQ EUHYH LO SHUFRUVR HYROXW
che costituiraX Q TLP S RotevedsaSHH) FRPSUHQGHUH LO pIDUHY FRC
6DUj] SRL DQDOL]]DWIR sGafdorin@azivng di Bt capace di

J H Q H U bdpédiieXzQ ffuitiva e di elemento di comunicazione.

1.1 Collezionare, progettare, esporre: nascita ed
evoluzione deluSURFHVVR HVSRVLWLYRY

©>«@ RJQL LQVLHPH GL RJIJHWWL QDWXUDOL R
temporaneamente o definitivamente fuori del circuito di attivita economiche,
soggetti a una protezione speciale in un luogo chiuso sistemato a tale scopo, ed
esposti allo sguardo pubblicd>Questa & la definizione proposta da Krzysztof
Pomian per spiegare la collezione, ovvero il risultato di quella particolare
operazione di raccolta e conservazione di materiali, destinati insieme ad assolvere
uno scopo specifico, attestata dalla Preistoria. Gia a partire dal Neolitico, infatti, &
dimostrata la consuetudine di seppellire i defunti con gli oggetti di loro proprieta.
4XHVWL VDUHEEHUR VWDWL JXDUGDWL GD FRORUR FKF
della funzione attribuita a tali suppellettili funerarie & testimoniata dalle misure
messe in atto per la protezione delle tombe contro il saccheggio: si nasconde |l
luogo di sepoltura o si cerca di ingannare gli eventuali intrusi con la costruzione di
labirinti, ci si appella alle divinita affinché possano rivolgere le proprie ire su
profanatori e ladri e si istituiscono turni di sorveglianza.

20WUH DOOH VXSSHOOHWWLOL IXQHUDULH XQYDOWU
QHOOD VWRULD q UDSSUHVHQWDWD GDOOH RITHUWH DJ(
dei Greci e dei Romani. Tali oggetti, che sono registrati su inventari e protetti
dalf{D]JLRQH GHL ODGUL YHQJRQR HVSRVWLINVLD DOO¢YLC
edifici creati appositamente quando il numero delle offerte & tale da affollare
eccessivamente i luoghi del culto. Questi sono raggiunti dai pellegrini non solo
per pregare, ma anche per ammirare la bellezza degli elementi conservati
DOOYLQWHUQR

2 K. Pomian, voceollezione in Enciclopedia Einaudilll, Einaudi, Torino 1978, p. 332.
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ITDEFFXPXOD]LRQH GL RJJXEEWSNVAMeQt& Qei Yemply A LILF D
altresi DOOYLQWHUQR GHOOH UHVLGHQ]JH GHL GHWHQWF
contemplazione privata ed esibiti soltanto nelle occasioni in cui insito e lo sfoggio
di fasto, quali feste, cortei funebri, sfilate di incoronazione. A Roma, il generale di
ritorno da una campagna vittoriosa porta in trionfo non soltanto gli uomini che ha
sottomesso, ma anche i tesori del nemico conquistati, parte dei quali vengono
offertied eV SRVWL DOO L QW H UditrrririaHdond\itd $u8 @olssed’di Q W U H
/I TRULIJLQH GHOOH FROOH]LRQL SULYDWHidnes&RPD g FRVW
*OL RJJHWWL DPPDVVDWdnze @0gfdn WoheklapiRti ©rediOH UHVLG
generali o proconsoli come Silla, Giulio Cesare, Verre, sono infatti provento di
VDFFKHJIJLR 6XFFHVVLYDPHQWH DL WHPSL GHOOTYLPS
moda di ampia diffusione, tale che Vitruvio, nel suo trattato in dieci Iiei,
architectura SUHYHGH OD uPSLQDFRWHFDY TXDOH DPELHQW
sistemare quadri e sculture, dando indicazioni progettuali per la sua costruzione.

$OWUL RIJIJHWWL GHVWLQDWL DG XQYDFFXPXOD]LRQF
oVYHUR HOHPHQWL LO FXL WUDWWR SHFXOLDUH q OTHV\
HURH R OfHVVHUH WHVWLPRQLDQ]D PDWHULDOH GL T
PLWLFR 'LIXVH JLj vLD LQ *UHFLD VLD D 5RPD q
Cristianesimo e con la sua venerazione dei santi, tuttavia, che la diffusione del
culto delle reliquie diventa massima. Reliquia € considerato ogni oggetto che
abbia avuto un presupposto contatto con un personaggio della storia sacra e per
questo ritenuto dotato di un potere taumaturgico. Le reliquie vengono assicurate
QHL UHOLTXDUL DOOYLQWHUQR GHOOH FKLHVH HVSR)
religiose e portate nelle processioni. Ne si compilano, inoltre, dei cataloghi capaci
GL PDQWHQHUQH PHPR Udcdnumner® §douknaletQ velle dhies& H O
$OOLQWHUQR GL TXHVWH DFFDQWR DOOH UHOLTXLH V!
oggetti: curiosita naturali e offerte. Anche nelle dimore regali e principesche,
QHOOYHSRFD DQWH FH G Hi Q&buhulanol ridte@al pre&d3iGaHd) Q D
YHQIJRQR FRQVHUYDWL LQ VFULJQL R DUPDGL DOOTLQ)
esposti durante feste e cerimonie.

&RQ OfYHW] PRGHUQD OYDWWHQ]JLRQH GHO FROOH]L
SDUWLFRODUL FDWHJRULH GL R JéHsatdlilconsideratel VWLILD C
scarti? acquisiscono significato iniziando ad essere messe in relazione con i testi

3 Solo i pezzi particolarmente significativi venivano conservati nei tesori deiigirim delle
chiesein virtt della loro connotazione di reliquia.
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antichi, diventando dei veri e propri oggetti di studio. Si formano, quindi,

collezioni di antichita, in primis in Italia e successivamente nei paesi transalpini.

La diffusione di queste collezioni & strettamente correlata alla costituzione, a

partire dalla fine del XV secolo, di un nuovo gruppo sociale, quello dei cosiddetti

umanisti, votati alldbonae litterae le littarae antiquiores E grazie @ OTLQIOXHQ]D

di tali studiosi che, in un secondo momento, le collezioni di antichita verranno
IRUPDWH DQFKH GD SULQFLSL SDSL H FDUGLQDOL 8Qf
raccolta in collezioni e rappresentata da tutti quegli elementi provenienti da paesi

lontani, esplorati grazie ai numerosi viaggi che si intraprendono a partire dal XV

secolo. Tali oggetti, quali stoffe, oreficerie, porcellane, abiti di piume, esemplari

della flora e della fauna, conchiglie, pietre, costituiscono delle curiosita e, in

quanto tali, sono collezionati. Non sono tuttavia oggetti di studio e, nonostante

ricercati, ad essi nel XVI e XVII secolo si accorda un valore minore rispetto alle

antichitd. Una terza categoria di manufatti di cui si costituiscono collezioni é
rappreHQWDWD GDL TXDGUL H G& ®Q@eéhefdls HbeHp@ TDUWH P
essendo gia presenti, assumono una dignita totalmente nuova dal XV secolo.
8QITXOWLPD FDW H dhre dal XVIE sdecbl®OveriybhQ véhsiderati oggetti

da collezionare e costituita dagli strumenti scientifici, circostanza strettamente

correlata alla formazione del nuovo gruppo sociale degli scienziati.

Nel Medioevo le collezioni erano custodite nei tesori principeschi le nel
chiese IRUPDWH GD RSHUH GYDUWH OD FXL PDWHULD HUD
GHOOTHVHFX]LRQH U HTAILdgydttHer&hoRjudiadi ®diéphosizibrie U L
del clero e dei detentori del potere, utilizzati come segno di ostentazione della
propria posizione dominante. A guesto sistema di accentramento dei manufatti
ritenuti di valore se ne sostituisce progressivamente un altro a partire dalla
seconda meta del XIV secolo. Si costituiscono, infatti, nuovi gruppi sociali, il cui
tratto distintivo e il possesso di specifiche conoscenze e capacita: gli ureanisti
gli antiquari con le loro competenze rispettivamente sulla latink&>eO O TDQWLFK LW j
gl artistt FDSDFL GL SURGXUUH RSHUH GYfDUWHmM& JOL VFLH
evidenziato in precedenza, nuove tipologie di oggetti iniziano ad essere ricercate e
FROOH]LRQDWH PDQRVFULWWL H QXPHURVLeDOWUL UHS
QDWXUDOL R S HdutHscestibd) \Bhel ricdivéehbX ier i nuovi gruppi
sociali costituitisi, il duplice ruolo di elementt KH 1D F L GbhdfaDdpdrdede| H O
conoscenze e di simboli di appartenenza sociale. Anche coloro che detengono il
potere, tuttavia, adunano collezioni come segno della loro posizione, spinti in
questo agire da artisti adcienziati.' 1 D O W WaRapn@&aiHoneldi tali collezioni,
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insieme al mecenatismo, €& dettata altresi dalla volonta di controllare coloro che
producono arte e conoscenze, per servirsene a fini politici.

Progressivamente tra il XVI e il XVII secolo si crea un mercato di opere
GfDUWH DQWLFKLWj H FXULRVLWj FKH SHUPHWWH D FK
da collezione. Oltre alle vendite private tra i collezionisti e quelle tramite mercanti
specializzati, si realizzan®@ H YHQGLWH S Xdé&réeoStdnza ¢the RanPofitd V W D
OIDSSDUL]LRQH GHO FDWDORJR D VWIDig&0o GHJOL RJJH
collezionisti cresce, determinando la formazione della professione del perito, il
TXDOH GHYH IDUVL JDUDQWH GHOO D XQuéssdhbFLWj] GHJO
il frutto della dispersione delle vecchie collezioni, della produzione artistica
corrente, ma anche dei ritrovamenti, dei viaggi, delle spedizioni, degli scavi e
GHOOTDWWULEX]LRQH Gnlprecedepdalnor BRI rleGnH OHP HQ W L

La fruizione degli oggetti accumulati nelle collezioni private € negata alla
maggioranza della popolazione, essendo soggetta alla discrezionalita dei
collezionisti. Questi,LQIDWWL SHUPHWWRQR OfDFFHVVR DOOH
membri del loro stesso ambiente sociale e agli artisti e ai. d@ttiuniche
collezioni acce¥ LELOL D WXWWL SHUWDQWR VRQR TXHOOH
profana moderna, le antichita e le curiosita sono destinate ad essere ammirate
esclusivamente da pochi privilegiati appartener@o@gtrchia del potere, della
ricchezza, del gusto e del sapere. Dai membri degli strati medi, o da chi se ne fa
portavoce, inizia ad arriva la richiesta, sempre piu incalzante, di avere libero
accesso alle raccolte dei nobili e dei potenti. Per rispondere a tale rivendicazione,
GDOOTMLQL]LR GHO ;9,¢ detemdriOdel p6Sterd vidhitwidcono,
inizialmente, biblioteche pubbliche e, poi, muski.particolare, la fondazione del
primo museo si puo far risalire al 1675, quando Elias Ashmole lascia le sue

4 La parola museo deriva dal grecoouseionowwHUR pPOXRJR GHOOH OXVHY ,0 WH
XWLOL]]JDWR GDO JHRJUDIR 6WUDERQH SHU LQGLFDURHWMEDDPELHQ!
GI$OHVVDQGULD GY(JLWWR ULVHUYDWR DO O GIHYARIQDWR @O0 GRW
riflessione e alla discus8sQH HUD SHUWDQWR XQYDFFDGHPLD YHURVLPLOPHC
ateniese di Platone. Mancando nella testimonianza di Strabone qualsiasi riferiragptsiaioni
GL RSHUH GYDUWH VL SXz DIIHUPDUH FKH DWW GER@GEoGHO QRPH Q
moderno. Una delle definizioni piu esaurienti che delineano il ruolo attighlenuseo € quella
HODERUDWD QHO SDU]JLDOPHQWH- In@wakiahbl DOauBDCcil @H O GDOC
Museums OYRUJDQLVPR LVWLWXLWR £iHiDtutto il nsoHdd: dRRMUBALDUH L PX
XQILVWLWX]LRQH SHUPDQHQWH VHQ]D VFRSRX®RLVOYXPXBSROEVHUY
aperto al pubblico e compie ricerche che riguardano le testimonianze materiali e immateriali
GHOOTXPDQLW,| H:(@HQuSitR IdddaiserkQls\cdmunica e, soprattutto, le espone a
fini di studio, educazione e dilettox.
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FROOH]JLRQL DOOT8QLYHUVLWj GL 2[IRUG FKH YHQJRC
Successivamente nel 1734, a Roma per volere del papa viene istituito e aperto al

pubblico il Museo capitolino. Nel 1733 QQD ODULD /XLVdon&Gddld OHGLFL
Stato di Toscana le raccolte della sua famiglia, costitu@sl OOYfDUFR GL WUH VH
ponendo il vincolo d© O L Q D O L H Q&éskinllitaNaj ptbbicehN@ O3 il

Parlamento britannico istituisce British Museumacquistando le collezioni di

Hans Sloane. Il processo di trasformazione delle collezioni private in musei

diventa sempre piu frequente, diffondendosi in tutti i paesi europei.

,O PXVHR LQWHVR FRPH OXRJR SHU OfHVSRVL]LRQH
collettivita, € pertantoX QI LVWLWX]LRQH DEEDVWDQ]D UHFHQWH F
FRQVHJXHQ]D g OYLGHQWLILFD]JLRQH GHO PXVHR TX
SURJHWWXDOL GHOOYDUFKLWHWWXUD )LQR DO 6HWW
progettati ad uso esclusivo per la funzione espositiva. E tuttavia vero che la
SUHVHQ]D GL VSD]J]L GHGLFDWL DO FROOH]JLRQLVPR G
suLybwb GL RSHUH GYfDUWH q DQWHFHGHQWH DO ;9,,,
mondo romano, come evidenziato in precedéran la trasformazione, in tutta
Europa, delle raccolte principesche in musei destinati alla fruizione pubblica, dalla
meta del Settecento, inizia a crearsi un vero e proBrlloEDWWLWR SHU GDUH pll
guesta nuova tipologia architettonica. Essa, ora concepita come edificio
autonomo, deve avere una struttura adeguata, studiata sulla base delle finalita
espositive. Significativo risulta pertanto che in Francia, a partire dalla seconda
meta del XVIII secolo, il tema del museo venga scelto piu volte come oggetto dei
FRQFRUVL LEFDHOPWILHGDROODH @& ParigFpet WWRHE té X U H
Rome Nel 1753 il tema assegnato € la galleria di un palazzo: gli elementi
caratterizzanti il progetto vincitore sono una rotonda con cupola a lacunari e
lunghe JIDOOHULH YROW D wittedsiv R wehvl Idceltof © qgheEificio
destinato ad ospitare le tre arti maggiori, $a@on des Artsil primo premio é
assegnato anche in questo caso ad un progetto che prevede una rotonda centrale,
le cui pareti sono scavate da nicchie. Nel 1779 il concorso verte sulla
progettazione di un museo articolato in varie sezioni e sara il primo di una serie di
concorsi inerenti la tipologia del museo pubblico. La com@glesNj] GHOOYHGLILFL
UL F KL H3oNd Rlalgprpgetto vincitore attraverso una planimetria quadrata con

5 Lo studiolo e la galleria si annoverano tra tali spazi.

5 Nonostante esistano alcuni esempi di formazione di musei con collezioni ridde ditu
pubblico antecedenti alla metd del Settecento, tali musei, tuttavia, sono ospitati in edifici
preesistenti trasformati o adattati, non espressamente concepiti e progettati, ,esteadeolvere
la funzione espositiva.
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quattro corti formate da due bracci a croce greca voltati a botte, nei cui incroci

sono previste sale a pianta circolare. Queste soluzioni risentono degli
insegnamenti di EtiennéR XLV % R X O O p H AcRddéiRi& Rdyaléhe & i

volta elabora il progetto di un museo ideale nel 1783. Questo e concepito come

una struttura a pianta quadrata che racchiude al proprio interno un impianto a

croce greca, i cui bracci sono costituiti da gradinate coperte da volte a botte; nella
intersezione di tali corpi, & previsto uno spazio circolare delimitato da colonne e

coperto con una cupola emisferica fornita di un oculo centtajaadrato esterno

e dotato, su ogni lato, di un porticato che immette in altrettante esedre colonnate;

esso e inoltre enfatizzato da quattro alte colonne disposte lungo gli assi diagonali.

Questa struttura, estremamente articolatagr@afper aggiunte successive di

forme geometriche semplici: la rotonda circolare si dilata prima in una croce

formata da quattro bracci rettangolari di ugual dimensioni, poi in quadrato e infine

LQ HVHGUH VHPLFLUFRODUL 7DOL HVHGUH HVWHUQH
URWRQGD FLUFRODUH FHQWUDOH HOHPHQWR EDULFH
progettata € utopica, caratterizzata da dimensioni grandiose, che sopraffanno i
contenuti e gli osservatori. | disegni di Boullée esemplificano la sua teoria

secondo cui gli edifici devono esprimere il proprio carattere, devono cioe
comunicare con immediatezza il fine per il quale sono stati creati, devono essere
architettureparlantifCio g UHVR SRVVLELOH JUD]JLH DOOYYXWLOL]]R
elementari, precise relazioni spaziali, proporzioni monumentali ed effetti di luce e

ombre generati dai contrastieidvolumi architettonici, elementi in grado di
VWLPRODUH OTRVVHUYDWRUH 1HL pEkantidl@ient HO VXR P
ricorrenti nelle sue tavole progettuali: parabole di luce, spazi che sembrano non
misurabili, prospettive vertiginose
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Figura 1: Etienne-Louis Boullé@rogetto di musemianta (Fonte: G. Cricco, F. P. Di
Teodoro,, WLQHUDULR QHOOYDUWH 'DO ,%dbichells B&todd® 3RVWLPSUF
2012, p. 1387.)

T

Figura 2 Etienne-Louis BoulléeProgetto di musecsezione trasversale (Fonte: G.
Cricco, F. P. Di Teodorap. cit, p. 1387.)
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Figura 3 Etienne-Louis BoulléeRrogetto di museaovisione prospettica ((Fonte: G.
Cricco, F. P. Di Teodorap. cit, p. 1387.)

| disegni di musei progettati da Boullée e in occasione dei concorsi
GHEPRDIGpPLH 5R\DOH RafigoUdgré&daVinflaan2é Ushlla tipologia
PXVHDOH SURSRVWD DL SU ENcblaSltb@OOugamiwiet Bud QW R GD -
trattatoPrécis des leconss { D U F K LIWwnddelldé ¥ilndseo da lui esemplificato
sara un riferimento fondamentale di tutta la progettazione museale del XIX
secolo. Allievo di Boullée, Durand e capace di sfruttare la tradizione degli spazi
espositivi che si sono sviluppati in Europa tra Quattrocento e Settecento,
proponendone una sintesi schematica: la sala e la galleria come ambienti del
SHUFRUVR HVSRVLWLYR H OD URWRQGD FRPH HOHF
FRPSRVL]LRQH /{DVVHWWR SODQLPHWULFReGD OXL SU
prevede una pianta quadrata divisa da gallerie disposte a croce greca che,
incrociandosi, danno luogo ad uno spazio circolare. Il museo concepito ricalca
OfDVSHWWR FRPSRVLWLYR LPPDJLQDWR GD %RXOOpH
piu credibili e funzionali. La planimetria & descritta anche in questo caso da forme
geometriche elementari: un quadrato diviso al proprio interno da una croce
IRUPDWD GDOOYLQWHUVH]LRQH GL TXDWWUR FRUSL UI
avente come fulcro compositivo un cerchio. Durand teorizza un metodo basato
sulla relazione di due griglie di riferimento, una per le piante e una per gli alzati,
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FKH SHUPHWWRQR OfLQVHULPHQWR GHJOL HOHPHQWL
combinatorio modulare, facilmente adattabile alle diverse esigenze compositive;
OfDVVHWWR SODQLPHWULFR VDU] LQIDWWL.SLs YROWH L

¥ "f'?—‘-;‘“‘rf —r#—*—-*—*r‘r— o
doochpa s did ik as g

Figura 4: Jean-Nicolas Duranduseq pianta (M. T. Fiorio|l museo nella storia. Dallo

studiolo alla raccolta pubblicaBruno Mondadori, Milano 2011, p. 72.)
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Figura 5: Jean-Nicolas Duranduseq sezione (M. T. Fioriopp. cit, p. 72.)

A AR R AW 1Dy

SO 41441

AW

A

Figura 6: Jean-Nicolas Duranduseq prospetto (M. T. Fioriogp. cit, p. 72.)

, SULQFLSL WHRULFL HQXQFLDWL LQ )UDQFLD WURYD
*HUPDQLD GL SULPRte2 WuseRRiH KawW Rriedfifh Schinkel a
Berlino ne rappresenta un esempio. Costruito tra il 1825 e il 1827, e una struttura
la cui planimetria denuncia la derivazione dalle tavole di Durand. Schinkel, infatti,
predispone un sistema di gallerie che circondano una rotonda coperta con una
cupola, affiancata da due cortili interni. Colonne posizionate a intervalli regolari
suddividono le gallerie in unita piu piccole. La struttura quadrata di Durand si
FRQWUDH LQ XQ UHWWDQJROR H SUHYHGH XQYTXQLFD +
portico di 18 colonne di ordine ionicojn corrispondenza delle sei colonne
centrali si innesta la scalinata che permette di raggiungere la rotonda, superando il
dislivello esistente tra essa e la piazza antistante su cui il museo prospetta.

" Tale portico ricorda la stoa greca, la lunga galleria coperta a uso pubblico gieasoei
SUHVVL GHOOTDJRUj



16 Il progetto espositivo contemporaneo: dalle premés D O O

e —

Figura 7 Friedrich SchinkelAltes Museupianta (Fonte: P. Von Naredi-RainAr,
design manual. Museum Buildind&@rkh&user, Berlino 2004, p. 22.)

Figura 8: Friedrich Schinkehltes Museumsezione (Fontd:luoghi del museo. Tipo e
forma fra tradizione e innovaziona cura di L. Basso Peressut, Editori Riuniti, Roma
1985, p. 60.)
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Figura 9: Friedrich SchinkeRltes Museunwisione prospettica (Fonte: L. Basso
PeressutiMusei: architetture 1990-200Federico Motta Editore, Milano 1999, p. 13.)

1HOOYDVVHWWR SODQLPHWULFR GHL SULPL PXVHL SX
Ottocento, pertanto, e possibile riconoscere strutture che si ricollegano agli spazi
GHVWLQDWL DOOTHVSRVL]JLRQH SULYDWD GHOOH FROO
pinacotecd] vitruviana evolutasi poi nello studiolo a partire dalla fine del
Trecento, e la galleria. Nella composizione architettonica complessiva i primi
musei si riferiscono alldomusclassica, al palazzo rinascimentale e barocco e alla
villa, essendo queste le tipologie che hanno accolto in passato gli ambienti
GHSXWDWL D Gopraditati SRiNalipLaReDdd il museo assunto significati
civili, € necessario riferirsi ad elementi portatori di valori piu elevati. Per tale
motivo nei disegni dei primi musei viene inserita la rotonda che deriva dalle sale
private dedicate alle Muse, ambienti di discussione, di attivita letterarie e
musicali, e dal Pantheon romano, simbolo della centralita di tutti gli dei, cosi
come centrale €& il ruolo che incomincia ad assumere il museo come custode di
tutti i saperi acquisiti dalla collettivita. Altro elemento ulteriore introdotto nella
progettazione museale nella composizione dei prospetti € la figura del tempio
classico. Dalle possibili combinazioni compositive di spazi a sala, gallerie e
URWRQGH LQWRUQR D YHVWLEROL H VFDORQL g SRVVLE
tipologica di un qualsiasi impianto museale, facendo ricorso a regole compositive
collaudate, quali assialita e simmetrie.

| musei progettati nel corso @O T2WWRFHQWR GLFKLDUDQR XQD C
PHQR PDUFDWD GDOOYLPSRVWD]LRQH GHO PRGHOOR FR
FODVVLFR VL LPSRQH QHOOYHODERUD]JLRQH GHOOH IRU
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FKH ULFRUURQR DG XQR VWL CGdthitetRi XcRitQelDOH LVSL
Rinascimento e del Barocco. Durante il corso del XIX secolo tuttavia, si assiste

alle prime deviazioni dalle tipologie divenute canoniche. Le soluzioni progettuali
sperimentate nei palazzi delle grandi esposizioni, che a partire dalla seconda meta
GHOOY2WWRFHQWR LQL]JLDQR DG HVVHUH RUJDQL]]DWH
costituiscono il nuovo riferimento capace di suggerire configurazioni inedite del

museo, da cui derivare elementi tipologici e tecnologici. Le strutture progettate

per tali esposizioni, nelle quali le nazioni sono chiamate ad esporre i propri
SURGRWWL IUXWWR GHOOTLQGXVWULDOL]]JDJLRQH SUH
vetrate, ballatoi, gallerie aperte e utilizzano nuovi materiali costruttivi quali la

ghisa, OY{DFFLDLR H LO FHPHQWR DUPDWR 7XWWL HOHPHQ
progettazione museale soprattutto dei nascenti musei di arte applBatia

spinta delle trasformazioni sociali in atto rese evidenti dalle grandi esposizioni, Si

affermano, infatti, musei dedicati alle arti cosiddepanori§ che mirano ad

elaborare undacies architettonica diversa dai musei progettati in precedenza,

destinati ad accogliere sculture e dipfti.

Figura 10 South Kensington Museysterng visione prospettica (M. T. Fioriop. cit,
p. 96.)

8 Nel corso del secondo Ottocento, oltre ai musei di arte applicata, saranno istitiggii m
industriali e i musei di storia naturale, che utilizzerarD@ F K ] HuoVWbLlinguaggio derivato
dalle esperienze progettuali condotte in occasione delle grandi esposizioni.

® /YHV S U H & miRdd fiefinisce il vasto campo di attivita artistica rappresentato dalle
SLe VYDULDWH WHFQLFKH TXDOL OfRUHILFHULD VOVHQDNWIGIEHO OL
quelle identificate dal sintagmarti maggiorif RYYHUR O YD U F KaLaNlaHpitwaxXAHD OD VFEFXOW
applicate, arti industriali, arti decorative, industria artistica sono altri termini con culicano le
arti minori §

0 PXVHL GL DUWH DSSOLFDWD VRQR LVWLWXLWIOBHW FRUVR G}t
collezioni di arti decorative che possano educare il pubblico al gusto e al bellectae un
miglioramento della produzione industrialelUD]LH DO ULFRUVR DOOYDUWH
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Figura 11:South Kensington Museuinterng visione prospettica (M. T. Fioriop. cit,
p. 97)

Il South Kensington Museum Londra e il primo edificio costruito che si
VRWWUDH DOOD WLSRORJLD FRGLILFDWD QHOOT2WWHE
prendendo come modello Crystal Palaceprogettato da Joseph Paxton per
Of(VSRVL]LRQH 8QLYHUVDO HSo@hR Readingtbinv Mus&,kh O , O
inaugurato nel 1857, € un edificio in ferro e vetro costituito da tre corpi paralleli
voltati a botte, che ospitano una serie di saloni, corti vetrate e galleyirsta
struttura costituira il modello di una nuova tipologia muse@le elementi che
caratterizzano i musei di fine Ottocento sono infatti corti vetrate attorno a cui Si
impostano le planimetrie, ballatoi e gallerie che prospettano su vasti spazi di
DFFRJOLHQ]D H OYLPSLHJR GL QXRYL témipiWwddleLDOL DOO
Belle Arti fisi sostituisce uno spazio ad aula in ferro e vetro. Un ulteriore esempio
di questa nuova concezione tipologica & rappresentato dal progetto elaborato nel
1912 da Otto Wagner per il concorso peKdiser Franz Joseph-Stadtmuseum
museo che non verra realizzato. Come si pu0 notare dal disegno proposto,
OfHGLILFLR VL DUWLFROD DWWRUQR DG XQ YHVWLEROI
ordini di gallerie illuminate da lampioni, spazio che si sostituisce alla rotonda,
elemento ordinatore degli impianti museali precedenti.

11 La struttura attuale del museo che, dal 1899 é conosciuto covfietdkia and Albert
Museum ¢ fruUWWR GL LOQWHUYHQWL VXFFHVVLYL FKH KDQQR PRGLILF]
originario.
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Figura 12: Otto WagneRrogetto per Kaiser Franz Joseph-Stadtmuseum, vestibolo
(Fonte: L. Basso Peressap. cit, p. 19.)

Seppur gia a partire dalla seconda meta del XIX secolo si verificano
deviazioni dalle tipologie divenute canoniche, solo dai primi decenni del
Novecento si innesca un dibattito vero e proprio per definire la forma che i musei
devono assumere, tale da poter essere espressione d€l RYR UXROR DOOYLQW
della societa. La forma architettonica deve essere plasmata per rispondere alla
richiesta di maggior efficienza della struttura museale, requisito al cui dettato si
adeguano anche nuovi criteri allestitivi. La maggiore efficienza € messa in atto
DWWUDYHUVR OD ULFHUFD GL IOHVVLELOLWj H DWWE
GHOOTDUFKLWHWWXUD )OHVVLELOLW] LQWHVD FRPH F
SUHYLVLRQH GHOOYLQFUHPHQW RodHieh® @eHpddcbrsoF ROWH H (
espositivo, dovute a nuove interpretazioni delle collezioni. Si ritiene inoltre
necessario ridimensionare le forme monumentali fino ad allora utilizzate
GDOOTDUFKLWHWWXUD PXVHDOH SHU UHQ@st&JH JOL VSD
indispensabile per una giusta valorizzazione delle opere. E fondamentale bandire
qualsiasi elemento ornamentale negli ambienti interni in modo che nulla possa
distrasrH OfRFFKLR GHO YLVLWBIdpéidespd3t®. QqKRrvtvitdUYD]LR Q'
museale deve diventare pertanto ymacchina espositiviiche necessita anche di
nuovi spazi non previsti in precedenza, quali ad esempio locali per gli uffici
amministrativi e per i depositi. Il dibattito, che si concentrera maggiormente negli
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annitrentad® 1RYHFHQWR SRUWHUj DOOYHODERUD]LRQH GL
architetti che interpreteranno in maniera diversa la flessibilitd ricercata e
OYDWWHQXD]JLRQH GL PRQXPHQWDOLWj

/I N DUFKLWHWWR DPHULFDQR &ODUHQFH 6WHLQ LPPDJL
FRPH XQ HGLILFLR PXOWLSLDQR GDOODbr&tiDQWD RWW
rettangolari connettono il centro con un anello perimetrale. La planimetria si
articola in modo tale da garantire due percorsi differenziati per due tipi di
pubblico: gli studiosi e i visitatori comuni. A questi sono riservate le gallerie in
cui si espongono le opere piu importanti della collezione, mentre la galleria
ottagonale piu esterna € concepita come deposito visitabile con oggetti atti a
permettere approfondimenti tematici ai ricercatori. La rotonda centrale € infine
destinata a spazio informativo. Gli elementi che si ritrovano in questo progetto
VRQR XQYHFR GHO OHVVLFR FODVVLFLVWD RYYHUR O
monumentali, tuttavia sono utilizzati a servizio di una concezione moderna del
museo.

Figura 13: Clarence Stein,lO PXVHR G D Upidiia -ant& R. B&sgolPeressiut,
Museo Moderno. Architettura e museografia da Auguste Perret a Louis Kdfaioni

Lybra Immagine, Milano 2005, p. 55.)
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/IH &RUEXVLHU HO DU B cfedcitaGitimitatodrQun (futuro
PXVHR GYDUWH PRGHUQ D* Rispor@dnddF al/ VichieGd di3D UL JL
IOHVVLELOLW] H GL DPSOLDPHQWR OYDUFKLWHWWR LP]I
unPRGXOR TXDGUDWR GL PHWUL SHU ODWR SODQLPHW
VL VYLOXSSD VHFRQGR OD JHRPHWULD GHOOD VSLUDOH
XQ SRUWLFDWR DWWUDYHUVR FXL DYYLHQH OYDFFHVVR
sale al piano principale dando inizio al percorso espositivo. Gli spazi interni sono
DPSOLDELOL H PRGLILFDELOL D VHFRQGD GHOOH QHFF
JUD]LH DOOYLPSLHJR GL SDQQHOOL PRELOL ,0 PXVHR
solennita dei modelli ottocenteschi: privato della monumentalita e dei caratteri
architettonici tradizionali, € sprovvisto infatti di una facciata e si configura come
una vera e proprignacchina espositivi

Figura 14: Le Corbusietl, museo a crescita illimitataschizzo (M. T. Fioriogpp. cit, p.
127))

12 /L G H Dnused @ cpescita illimitatideriva dal precedente progetto, non realizzato, per il
Musée Mondial VWUXWWXUD GHGLFDWD DO Veér® HiluA ceh@dcuklkad DOH SUHYLV
internazionale, iIMundaneuma Ginevra. Le Corbusier immagina una galleria divisa in tre fasce
SDUDOOHOH FKH GDOOYDOWR VL DOODUJD LQ IRUPGLGAQWSLUDOH |
piramide gradonata.
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Il progetto per unmuseo modernfidi Auguste Perret riflette la volonta di
conciliare la domanda di efficienza espositiva con gli aspetti monumentali, cerca
FLRg GL IDU FRQYL ¥bltbie finu@éehd dalld Qttd oW quella di
macchina espositivEgli infatti predispone una planimetria il cui fulcro, in cui
concentrare i capolavori, seppur non in posizione centrale, € costituito da una
rotonda da cui si dipartono gallerie disposte a raggiera che terminano in sale
circolari e quadrate. Una corte rettangolare porticata, davanti alla rotonda, occupa
LO FHQWUR GHOOD FRPSRVL]JLRQH H JDUDQWLVFH OYD
JDOOHULH SDUDOOHOH FKH RVSLWDQR OH UDFFROWH S
da origine a forme monumentali con il ricorso ad elementi del lessico classico,
come nel caso del museo di Stein; tuttavia la flessibilita e il percorso libero sono

segnali di modernita.

Figura 15: Auguste Perrdt, museo modernmianta (Fonte: L. Basso Peresat, cit, p.
59.)

Figura 16: Auguste Perrdt,museo modernovisione prospettica (Fonte: L. Basso

Peressutop. cit, p. 58.)
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La monumentalita ritorna ad essere un elemento centrale della tipologia
museale con la realizzazione, a New York, 8elomon Guggenheim Museuan
Frank Lloyd Wright. Le prime ipotesi progettuali risalgono al 1943, ma il museo
viene aperto solamente nel 1959, destinato a ospitare la collezioNeneli
Objective Paintinglel magnate americano Solomon Gugghenheim. La struttura e
sorprendente e innovativa. Dai disegni di progetto e possibile individuare
FKLDUDPHQWH OD IRUPD JHRPHWULFD JHQHUDWULFH GH
che, dal basso, si sviluppa verticalmente in espansione secondo una spirale
circolare, definendo cosi un volume di un tronco di cono rovesciato. La struttura e
concepita come un invaso centrale vuoto, attorno al quale si avvolge una rampa di
VHWWH SLDQL VX FXL VL VQRGD LO SHUFRUVR HVSRVLW
allestitive sono indagate da Wright in quattro raffinate prospettive dai tratti ben
definit. ,O ULFKLDPR DOOD FODVVLFLWj) g HYLGHQWH QHOC
ricorda la rotonda dei modelli sette-ottocenteschi. Il tema tipologico tradizionale
della galleria, inoltre, & attualizzato nella rampa-ballatoio. La spirale su cui questa
VL DYYROJH SRQH LQ FRQWDWWR Griuked W oheBCit® THGLILF LI
illimitata 1di Le Corbusier, di cui tuttavia rifiuta la mancanza di solennita,
prediligendo piuttosto formgravolgenti

Figura 17: Frank Lloyd WrighGolomon Guggenheim Museymanta del piano terra
(Fonte: L. Basso Peressap. cit, p. 181.)
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Figura 18: Frank Lloyd WrighSolomon Guggenheim Musewazione (Fonte: L. Basso

Peressutop. cit, p. 181.)

£’

Figura 19: Frank Lloyd Wrigh§olomon Guggenheim Musewrisioni prospettiche
(Fonte: L. Basso Peressap. cit, p. 182.)
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I Solomon Guggenheim Musetna inaugurato un atteggiamento progettuale
FKH FRQFHQWUD OIYDWWHQ]LRQH VXOOD VWUXWWXUD DL
FROOH]LRQL FXVWRGLWH DOOYLQWHUQR WHQGHQ]D FKI
UHDOL]]DWL QHOOYHUD FRQWHPSRUDQHWDrghhD VWUXWW X
inoltre, adotta una forma unica, allontanandosi da qualsiasi elaborazione
tipologica precedente, altro elemento, questo, anticipatore della progettazione
museale attuale. A partire dagli ultimi decenni del Novecento si e assistito alla
crescita esponenziale del numero di strutture espositive costruite in tutto il mondo;
il museo e diventato la tipologia edilizia privilegiata dove sperimentare le nuove
IRUPH GHOOYDUFKLWHWWXUD FRQWHPSR&$®0D#D ,Q PDQ
affermato quale 8HUD GYf{DUWH DO SDUL GHJOL RJIJHWWL HV!
Modellati plasticamente tali da apparire come grandiosi oggetti scultorei, i nuovi
musei assumono spesso una dimensione simbolica, capace in alcuni casi di
guidare il processo di ridefinizioneHIOOTLGHQWLW | dil uaH@OD TLPPDJLQF
ponendosi quale punto di riferimento. Come sottolineato da Germano Celant:

$0 QLFKLOLVPR KD FRVuU IDWWR VHIJXLWR LO RHIWRHMIW XQJ®DOD PDJ
museo che si era denudato della sud WWH SODVWLFD SHU DVVXPHUH OfLGHQWL
delOTDUWH VSRJOLDQGRYVLmM&te hOdiscugsiobe |alLfBrizibneL azdliita di
contenitore neutro e disadorno e, dagli anni Novanta, riscopre la sua funaioneicativa, di
luogo laico e sacro delle atfi.

Piu critica e la posizione a riguardo di Roberto Peregalli che afferma:

PXVHL FKH VRUJRQR VHPSUH SLe QXKFHQRWIcUHGRAITIXAVWIHSRFI
Vengono chiamati a progettarli gli architetti piu accreditati del momento, che invensarsmlei
per la loro gloria, prima ancora di sapere a cosa serviranno. In essi lmgenta tanto a vedere
le esposizioni o le opere presentate quanto i monumenti ¥tessi.

3G, Celant,/ TLP P D JL QD U L ReGasal@lax M R741, 2006, p.7.
1 R, Peregall,, OXRJKL H OD SROYHUH 6XO QBonipid MitahjD GHOOTLPS*H
2010, p. 125.
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La progettazione delle strutture museali, inoltre, si & svincolata dalla
riproposizione di una tipologia riconoscibile, ricorrendo a forme ogni volta nuove
e mai identiche. Questa tendenza € anticipata giaSoEimon Guggenheim
Museum ma diventa chiara con la costruzione nel 1977Cs#eltre Pompidouli
Renzo Piano e Richard Rogers, edificio a pianta rettangolare, totalmente vetrato,
sorretto da strutture in acciaio e percorso, sul prospetto principale, da scale mobili
inserite in tunnel trasparenti, con tubature a vista sul retro, colorate diversamente a
seconda delle funzioni. La maggior parte dei musei contemporanei sono sempre
pit connotati da geometrie complicate e dalle forme irregolari. A volte tali forme
GHULYDQR GDOOTXVR GL MeEHeFqd@i énJsarebbér@ stet®e QFD QD
definibili attraverso le tradizionali metodologie di disedghoLo sviluppo
tecnologico degli ultimi decenni ha reso disponibili elaboratori elettronici in grado
di render possibili applicazioni grafiche impensabili in prdde@d ]D /TXWLOL]]R GHC
computer € un supporto inevitabile del processo creativo alla base delle nuove
architetture, sempre piu indirizzate verso forme lontane dalla stereometria delle
FRVWUX]LRQL W%Walif) GebinetRca Bf@ttuataftosoftwareinformatici
permette di esplorare nuovi campi formali da sfruttare nella progettazione e nel
disegno architettonici. Indagata ormai la maggior parte degli ambiti possibili della
JHRPHWULD HbHtEtDria GHt® di Gchiidete a una geometria in grado di
superare, visivamente, la limitatezza delle tre dimensioni, immaginando strutture
geometriche sempre piu complessecdmputer-aided desigftCAD), ovvero la
progettazione effettuata con il computer, sta determinando quindi dei profondi
mutamenti nel disegno architettonico. Il computer, infatti, non solo velocizza i
processi del disegno, in precedenza sviluppati a mano, ma rende possibile
ampliare le forme architettoniche conosciutd {fHODERUD]LRQH GL VWUXW!
forme sempre piu complesse determina la diminuzione della centralita della
rappresentazione in pianta, prospetto e sezione, facendo prediligere viste
prospettiche in grado di far percepire con immediatezza gli spazi.

Numerosi sono i musei contemporanei che potrebbero esser citati che si
allontanano da qualsiasi tipologia riconoscibile; musei che piuttosto si

15 E bene sottolineare che lo spirito creativo che contraddistingue le struttur@limuse
FROQWHPSRUDQHH PROWR VSHVVR SHUPHPHQWOMNXVLYID RISQ WHL Q WMHU
sono modellati riproponendo i tipi tradizionali della galleria o della grande aula. Imadtneytti i
nuovi musei progettati ricorrono a forme complesse e spettacolari, privilegmatosto un
OLQJXDJJLR FKH HYLWD GL IDUH HQWUDUH LQ FRPSHWRWRQH OD \V
DOOYLQWHUQR OXVHL TXHVWL FKH VRQR JH XHWD ®/ILPE R \JIHREH W U L
stereometrica o progettati rifunzionalizzando spazi industriali abbandonati.
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propongono, ciascuno, comenicum formale, ricorrendo a impostazioni
SODQLPHWULFKH FKH SUHYHGRQR LPSLDQWL FRPSRVLW
utilizzate LQ S UHFHGH Q Jturérruseae IidiseKels Widdeum Berlino,

progettato tra il 1989 e il 1998 da Daniel Libeskind, Feukui City Museum of Art

a Fukui in Giappone, realizzato tra il 1993 e il 1996 da Kisho Kurokawa,
rappresentano due esempi significativi di questa tendenza. Il primo, dedicato al
UDFFRQWR GHOOT20RFDXVWR VL FRPSRQH GL FRUSL L
discontinuo con uno spazio zigzagante. La planimetria della struttura € generata
GDOOD ULOHWWXUD GHOOD JHRPHWU labdiventhOOD VWHO
narrazione, in quanto essa stessa comunica il senso di sofferenza e angoscia delle
persecuzioni subite dal popolo ebraico raccontate al proprio interno: la stella a sei

punte su cui si imposta € infatti deformata e crea spazi oppressivi, mentre i

prospetti sono attraversati da tagli diagonali alla stregua di ferite corporee.

Fa— -
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Figura 20: Daniel Libeskindjidisches Museurpianta del piano terr@onte: L. Basso

Peressutop. cit, p. 258.)

Figura 21: Daniel Libeskindliidisches Museumeduta aerea (Fonte:
http://libeskind.com/)
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Il Fukui City Museum of Aré generato da una forma costituita da curve
FRPSOHVVH /ITHGLILFLR g FRPSRVWR GD XQD VWUXW
irregolare curvilinea sviluppata longitudinalmente e da un blocco avente il volume
di un conoide rovesciato a pianta ellittica. La complessita della geometria che
JHQHUD OYLPSLDQWR FRPSRVLWLYR q HQIDWL]]IDWD GDC
facciate continue completamente vetrate.

Figura 22: Kisho Kurokawd;ukui City Museum of Arpianta del piano teri@onte: L.
Basso Peressudp. cit, p. 160.)

Figura 23: Kisho Kurokawd;ukui City Museum of Arvisione assonometrig&onte: L.

Basso Peressuip. cit, p. 161.)
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| due edifici appena illustrati, pur presentando geometrie complesse e
LUUHJRODUL VRQR FRPXQTXH FRQFHSLELOL WUDPLWH
cosi per altri musei generati da forme alLcbtHODERUD]JLRQH QHFHVVLWD O
softwareevoluti. Uno dei piu sorprendenti esempi di strutture museali nate grazie
alle potenzialita offerte dalla tecnologia éMuseoGuggenheim Bilbaali Frank
O. Gehry. Realizzato a Bilbao tra il 1991 e il 1997, il museo mostra un impianto
FRPSRVLWLYR SDUWLFRODUPHQWH DUWLFRODWR FKH
sinuose, dando origine a volumi dalla forte connotazione scultorea. Una tale
FRPSOHVVLWj IRUPDOH q VWDWD stfwdrdCAIQWIRe JUD]JLH DO
ha garantito la risoluzione di problemi legati alla realizzazione di superfici
spaziali curve.
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Figura 24: Frank O. Gehrijuseo Guggenheim Bilbaschizzi (Fonte: A. Rosenblatt,
Building type basics for museund®hn Wiley & Sons, Inc., New York, Toronto 2001, p.
128))
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Il percorso progettuale di Gehé&jinizaWR GD DOFXQL VFKL]]JL GHOO¥YLC
essenziali e rapidi. Essi sono stati tradotti successivamente in un volume
tridimensionale, mediante un modello realizzato a mano. Questo, attraverso |l
programma sopracitato, e stato digitalizzato per catturare i punti e ha permesso di
creare un modello virtuale definito da superfici, che e stato in un secondo
momento ombreggiato. Tale modello virtuale é stato utilizzato, poigpéetaref
la fresatura di un plastico, realizzato per verificare i dati elaborati dal computer.
Successivamente, virtualmente sempre attraversoftivare CATIA, si sono
realizzati modelli in cui sono state definite la struttura primaria e secondaria,
modelli tradotti LQILQH LQ GLVHJQL HVHFXWLYL J/YDUFKLWH
innovativa e dirompente nelle forme esteriori, propone internamente spazi
FRQYHQ]JLRQDOL HFFH]JLRQ IDWWD SHU OYDWULR FRORYV
per la galleria principale caratterizzata dal percorso flessuoso. Le altre sale
espositive, infatti, di forme diverse, sono definite da planimetrie semplici, alcune
perfettamente rettangolari o quadriite.

Si e illustrato, in breve, il percorso del processo espositivo, dalla nascita
GHOOYMLQWHUHVVH FRO O HslituRighe veihiuisd? S/ eRr&dciBts®l R SRL QH
quindi, O THY R QiXllpLtipG)dgdia architettonica museale, che ha permesso di
evidenziare alcune fasi fondamentali. Se inizialmente, nei M@G&PWW HQ]JLRQH V
riversata essenzialmente sugli oggetti esposti, cosi come accadeva con il
collezionismo, successivamente si € concentrata, piuttosto, sulla struttura
architettonica, impiegata come strumento del ruolo comunicativo del museo.
/IfXOWLPD IDVH g UDSSUHVHQWDWD GDOOYDWWHJJLDPF

&IU TXHVWL WHVWL SHU VHIJXLUH OTHYROXDUPQHDIRO0OSURFHV\
T. Fiorio, Il museo nella storia. Dallo studiolo alla raccolta pubblidaruno Mondadori, Milano
201% A. McClellan, The art museum from Boullée to Bilhadniversity of California Press,
Berkeley, Londra, Los Angeles 2008, pp. 53-106; S. Sunhhesei 2: architetture 2000-2007
Motta Architettura, Milano 2007, pp. 9-43; L. Basso PeredssMuseo Moderno. Architettura e
museografia da Auguste Perret a Louis Kalidizioni Lybra Immagine, Milano 2005; J. S.
Ackerman,Architettura e disegno. La rappresentazione da Vitruvio a Gelligndadori Electa,
Milano 2003, pp. 248-269; M. Campiorman Foster. Il disegno per la conoscenza di strutture
complesse e di geometrie pukappa, Roma 2002, pp. 47-52; M. Amdrimuseo delle aziende.
La cultura tecnica tra arte e storjaFranco Angeli, Milano 2001, pp. 17-38rank Gehry,
Architect catalogo della mostra (New York, Solomon R. Guggenheim Museurmatfjio +
agosto 2001/Bilbao, Guggenheim Museum, 29 ottobre 2881febbraio 2002), a cura di J. F.
Ragheb, Guggenheim Museum Publications, New York 2001, [@1718; G. RomoliFrank O.
Gehry. Museo Guggenheim Bily Testo & Immagine, Torino 1999; L. Basso PeresBlusei:
architetture 1990-2000Federico Motta Editore, Milano 1999, pp. 6-52, 156-163, 208-228;
265; | luoghi del museo. Tipo e forma fra tradizione e innovazieneura di L. Basso Peressut,
Editori Riuniti, Roma 1985; K. Pomianp. cit, pp. 330-364.
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espositive preval@ I1DWWHQ]JLRQH DO SXEEOLFR H OfDOOHVWLP
Questo aspetto sara il tema cardine della tesi, che verra approfondito nei prossimi
capitoli.

Figura 25: Frank O. Gehriyjuseo Guggenheim Bilbamodelli virtuali (FonteFrank
Gehry, Architectcatalogo della mostra (New York, Solomon R. Guggenheim Museum,
18 maggio+agosto 2001/Bilbao, Guggenheim Museum, 29 ottobre 2(Bfebbraio

2002), a cura di J. F. Ragheb, Guggenheim Museum Publications, New York 2001, p.
167.)

Figura 26: Frank O. GehriJjuseo Guggenheim Bilbapianta delle coperture (Fonte: A.
Rosenblattpp. cit, p. 135)
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Figura 27: Frank O. Gehriyjuseo Guggenheim Bilbaprospetti (Fonte: A. Rosenblatt,
op. cit, p. 137.)
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Figura 28: Frank O. Gehrijuseo Guggenheim Bilbageduta aerea (Fonte:
http://www.guggenheim-bilbao.es/)

Figura 29: Frank O. Gehrijuseo Guggenheim BilbaoYHG XWD IUR Qahe: GTLQJUHVVE
http://www.guggenheim-bilbao.es/)
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1.2 /YDOOHVWLPHQWR FRPH HVSHULHQ]D
comunicazione

,O SDUDJUDIR SUHFHGHQWH q XQTLPSRUWDQWH SU
FRPSUHQGHUH OD FRQQR Vudnd de@é¢htcdcdHcooufibaianel VW LPHQ W
Alla nascita del muse@ FRUUH O D W @Sjporfabdz24 Yi&llR c@rdiicazione
nel meccanismo espositivo. Come sottolineato in precedenza, tre sono le fasi, di
FXL OfXOWLPntempdranea) Dcui si pudgezionard] la vita
GHOOfMLVWLWX]LRQH PXVHDOH ,QL]LDOPHQWH OYDWWI
concentra principalmente sugli oggetti esibiti, poiGsQ § D U F Kie¥d ldomgv X U D
MVFDWROD FRPXQILFOREYIDAARH SRJRBBULR LQ TXHVWD IDVF
assume un ruolo sempre piu importante di strumento di comunicazione.

La trasformazione delle collezioni private in musei, a partire dalla netta d
Settecento, ha rappresentato un grosso cambiamento, il cui tratto pricitario
costituito dal passaggio al pubblico. Il pubblico, che ricopre la duplice veste di
GHVWLQDWDULR GHOOfHVSRVL]LRQ Hizid adHegd¢@ W XDOPHQ
inteso nelD 1 D F F Hi]intRr® ebllettivita che si identifica in una nazidhdal
PRPHQWR LQ FXL UYRQWRSMWID VG DWHWHH ITUXLELOL DG XQD
DOOTLQWHUQR GHL PXVHL H QRQ SLe VBOR SHU OD
collezionisti, devono essere in grado di comunicare un messaggio. Questo
concetto e ben riassunto da una frase di Valeria Minucciank @ |IUD OH WDQWH
missioni del mused { XQLFD D WXWWY{RJJL LUULQXQFLDELOH g S
educativa: si puo avere, lo sappiamo ormai, un museo senza collezione; si puo
avere un museo senza edificio; ma non si pud avere un museo senza di§corso».
Da queste considerazioni emerge con forza che la comunicazione deve essere uno
dei primi obiettivi a cui deve tendere la costruzione dei percorsi espositivi. La
Minucciani parla di musei, ma le sue considerazione si possono estendere anche
alle esposizioni di carattere temporaneo.

Il processo che converte la cosa in oggetto da museo si chiama museakzzasiopud
dividere in tre fasi: la separaRiQH OD ULFRPSRVL]JLRQH H OTHVSRVL]LRQH /D V&H
dei loro rapporti precedenti con le persone: le loro funzioni strumentali, il riegone di

17 Cfr. F. Antinucci,Comunicare nel musetaterza, Bari 2004, p3-54.

8 V. Minucciani, SHUFKp 3LO PXVHR IXiR U Imu&b QuorP XaV hikseo. |l
territorio e la comunicazione museake cura di V. Minucciani, Edizioni Lybra Immagine, Milano
2005, p. 13.
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appartenenza, i sentimenti che suscitavano. Gli utensili cessano di essere gsaipelkettili
sacre di essere adibite al culto, nessuno puo considerare piu quelle cose poim® [mtrattenere
con esse i legami affettivi che ha, per esempio, una donna con i suoi giaiellbambino con i
suoi giocattoli preferiti.> « @

> « @a decontestualizzazione di una cosa non € solo lo sradicamento dal lwargging,
ma & anche la rottura di un tessuto di relazioni; non € solo la perditardnazioni essenziali per
OD FRQRVFHQ]D GHOOTRJJHWWR PD g DQFKHQWHVWBRBRID]LRQH
valori.t®

Questo brano di Maria Vittoria Marini Clarelli tratto dal lidPezzi da museo.
Perché alcuni oggetti durano per semmgiega le implicazioni del processo di
musealizzazione. Come risulta chiaro, il museo € uno dei principali fattori
GHFRQWHVW X Dbpeta]. |DikfaRi ¥ Q 131V W Q WachhdheQddgditirien
ad esso destinati R I'1 UK Q@GR Qruitori. Il museo separa tali oggetti dal
contesto, essenziale per la loro interpretazione, e dal circuito comunicativo
originario, per impiegarli per veicolare significati inediti, in funzione di una nuova
intenzionalita comunicativZ.

| beni culturali DOO TLQWH U @dro,Gytindi, RoXriatad di molteplici
informazioni, ma, se non interrogati sul loro significato, sono incapaci di
HVSULPHUVL 1RQ gq VXIILFLHQWH HVSRUUH OH RSHUH D
VXOOH SDUHWL GHOOH VDOH PXVHDOL SistdahaUHQGHUOH
FRPXQLFDWLYR FKH OH ULSRUWL LQ pYLWDY DQFKH
RJJHWWL FKH RJJL FRQVHUYLDPR VRWWUDHQGROL DOC
creati per specifiche finalita, e custodiscono, silenziosi, numerose informazioni:
sugli artefici, sui committenti, sui collezionisti. Essi, infatti, sono il prodotto
FUHDWLYR GHOOYDUWLVWD R GHOOYTDUWLJLDQR FKH OL
che, molto spesso, poi, sono confluite in collezioni private. Rendere manifesti
guesti aspetti € importante, affinché i beni culturali possano essere apprezzati non
soltanto per il loro valore estetico intrinseco, ma per la loro connotazione di
testimonianza del passato, in modo da poter innescare una crescita culturale del
pubblico che li osserva. E fondamentale, quindi, riportare in vita i pensieri, la
manualita e gli strumenti degli artisti e degli artigiani che hanno creato gli oggetti
FKH VL HVSRQJRQR QRQFKp IDU HPHUJHUH LO VLVWHP

9 M. V. Marini Clarelli, Pezzi da museo. Perché alcuni oggetti durano per seramcci
editore, Roma 2017, pp. 16-17.
20 Cfr. F. Antinucci,op. cit, pp.35-36, 4852.
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OTDWWLYLW, s$lilardhad & eadmpwd AliXaggetti, inoltre, sono stati

realizzati per determinate persone. E necessario esplicitare chi doveva essere, in

origine, il pubblico e come esso li vedeva. Bisogna rendere comprensibile come

quel particolare bene che oggi e RLQWHUQR Gb séziomard\VpdrR
XQTMTHVSRVL]LR Quenive,HIR $empbD a3stivato e utilizzato e da chi e

quale valore acquisisse per la gente che lo adoperava, comprava, ammirava. E
imprescindibile spiegare al pubblico contemporaneo i significati che sarebbero
VWDWL HYLGHQWL QHOOYHSRFD GHOOD FUHD]JLRQH G
esclusivamente dagli specialisti. Solo cosi ai fruitori &€ garantita una lettura critica

GHOOH RSHUH PHVVH LQ PRVWUD JDUDQWHH&® GRQH XQF
va oltre una sterile visualizzazione. Anche in presenza di beni dal valore
inestimabile non ci si pud sottrarre da questa spinta comunicativa: non si puo
GHOHJDUH DOOYXQLFLWj] GHOOYRSHUD OD FDSDFLWj GL
necessario @ D GHFRGLILFD GL WLSR FXOWXUDOH GHL FRPSO
stessa e portatrice. Gli oggetti facenti parte di determinate collezioni, infine,
custodiscono informazioni preziose su chi, per determinati scopi e ragioni, ha

raccolto e posto in relazione oggetti vari. La collezione € un atto individuale che e
VSHFFKLR GHOOD SHUVRQDOLWj] H GHOOD FXOWXUD Gl
presenza di una collezione esposta in un museo, € opportuno renderla
FRPXQLFDWLYD LQ PR GoBsafbbniBeHinFacebn® FheQiléd dil fiiH S

della semplice addizione delle storie di ciascun singolo manufatto.

Il museografo € colui che deve essere in grado di rendere comunicativi gli
oggetti. Due sono gli elementi a cui puo ricorrere per rendere possibile il dialogo
WUD LO PDWHULDOH HVSRVLWLYR H L IUXLWRUL LO SU|
In strutture gia create e predeterminate, deve adattarsi a scelte architettoniche
ormai compiute, intervenendo maggiormente sulla scenografia allestiiva.
opportuno precisare che il museografo deve entrare in sinergia con i conoscitori
responsabili delle collezionipL TXDOL FRPSHWH OfLQGLYLGXD]LRQF
degli oggetti. Il punto di partenza di qualunque progetto di allestimento deve
necessariamente essere la conoscenza delle opere da mostrare o la storia che,
attraverso le opere stesse, si vuole raccontaré& RPH UDFRIR QVODUHY
HVFOXGHUH LO pFRVD UDFFRQWDUHYTY FKH DO FRQWUL
individuato in prima battuta. Gli specialisti devono costruire una narrazione che
nasca dalla specificita delle singole opere, ma che¥eRYUDVWLYT LQ PRGR WD
SHUPHWWHUH XQD Questé Bottdziahldi QighifiehBbHengono poi

2L Cfr. M. C. Ruggieri Tricoli,l fantasmi e le cose. La messa in scena della storia nella
comunicazione musealeybra Immagine, Milano 2000, pp. 4¥.
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trasmesse al museografo che pu0O, in maniera ora consapevole, scegliere la
strategia e le tecrfie migliori per mettere in mostra gli oggetti, spesso aiutato in
questo processo dai progettisti multimediali che possono fornire un valido
supporto per introdurre visivamente contenuti e significati degli oggetti stessi.
Come sottolinea Francesco Antinucci, la progettazione espositiva:

>«@ ULFKLHGH QRQ VROR OLQWHUD]LRQH H ODRFRHDIDM®H RUD]LRC
iNWHJUD]JLRQH ,0 SURJHWWR g XQLFR >«@

>« @

E allorafLQ G D O O YL Q Le] tortit@tél hHedth\pxobketiuale dove siano presenti a livello
paritario tutte le competenze necessarie. Fondamentalmente quelle di base, impilescindib
tre: OYHVSHUWR GHOOD PDWHULD OfHVSHUWR LQ DOOHVWLPHQWL
legano tutta una serie di professionalita specifiche per i diversi settox @uesto team deve « @
produrre insieme un unico progetto: nella scelta delle opere da esporr® gesame anche le
possibilita di renderla comunicante; le modalita della comunicazione andranno adzafk in
PDQLHUD GHFLVLYD OfBPOOHVWLPHQWR H FRVuU YLD

Come accennato in precedenz§ UVWLWX]LRQH GHL SULPL PXVHL ¢
XQMLPSOLFD]J]LRQH VLIJQLILFDWLYD JDUDQWLUH XQD 11U
determina che i percorsi espositivi debbano comunicare, essi devono assolvere la
funzione della comunicazione di un messaggio al visitatore. La comunicazione e
un processo di trasmissione di informazioni, che presuppone la presenza di due
soggetti: un emettitore e un ricevente. Il primo intenzionalmente trasferisce
conoscenze al ricevente, utilizzando un codice, che riunisce tutti i segni e che
SHUPHWWH OYLQVWDXUD]LRQH GL XQD UHOD]JLRQH WUL
segni stessi, ovvero il significato e il significatePer comprendere un
messaggio € necessario che il ricevitore conosca tale codice, nonché condivida
FRQ OfHPHWWLWRUH OR VWHVVR FRQWHVWR RYYHUR
conoscenze possedute. | musei espongono generalmente oggetti fisici che sono,
nel contempo, segni, portatori di significato. Essendo stati estratti dal contesto in
cui erano stati concepiti e, quindi, privati del loro circuito comunicativo
RULJLQDULR OYRELHWWLYR GHOOfYHVSRVL]JLRQH PXVHL
funzione di segno comunicativo e, di conseguenza, renderli comunicanti, renderne
evidenti i significati di cui sono portatori, utilizzandoli come mezzo di espressione

22 F, Antinucci,op. cit, pp. 156157.
23| significante & la parte percepibile del segno.
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di un altro messaggio comunicativo. Il museo pud anche presentare non solo

RSHUH GITDUWH Hel Yabsdtsy md RiZheD@@detti & cui importanza

risiede nel contesto comunicativo, utilizzati quale mezzo per trasmettere un
determinato messaggio. Tutto puo avere dignita espositiva, tutto pud essere

esposto, € fondamentale, pero, capire e individuare le motivazioni sottese

D O O T H V SERoghoruRoQitkbltre, capire quali siano i destinatari e in che modo

WDOH FRPXQLFD]JLRQH DYYHQJD &RPH DFFHQQDWR LQ
Of{DOOHVWLPHQWR VRQR GXH HOHPHQWL VWUXPHQWD!
museo e, piu in generale, di qualsiasi percorso espositt§ DUFKLWHWWXUD q
VLVWHPD GL VHIJQL DWWUDYHUVR FXL g LQ JUDGR GL FR
g Of{DUWHILFH GHOOD FUHD]LRQH GL TXHVWR PHVVDJJL
fruitore attraverso i propri sensi. Tutti gli elementi che concorrono a definire lo

spazio architettonico diventano segni e, pertanto, portatori di un preciso
VLIQLILFDWR 9L VRQR VHJQL OHJDWL DOOYDUWLFROD]
rapporti volumetrici), agli elementi strutturali (pareti, pilastri, solai, coperture),

agli elementi decorativi (portali, colonne, cornici, timpani), agli elementi
GLVWULEXWLYL SHUFRUVL VFDOQOltlerbedtHdddasxdd)i DOOYDL
ai materiali adoperati (qualita e struttura delle superfici, loro caratteristiche

ottiche, acustiche, tattili), al colore (contrasti, accostamenti, codici cromatici), alla

luce (illuminazione diretta o indiretta, puntiforme o diffusa, artificiale o naturale).

/1D UFKLW H Wslighekudti questiLe\e@énti per comunicare un determinato

messaggio attraverso lo spazio architettonico progettdtmuseografo, tuttavia,

si inserisce molto spesso in strutture gia create in precedenza e deve, pertanto,

sfruttare le caratteristiche architettoniche gia presenti cercando di assoggettarle ai
SURSUL ILQL FRPXQLFDWLYL ,Q WDO FDVR OD SURJHW
XQIDWWLYLWj] FUHDWLYD IRQGDPHQWeé& eétcoksW UXPHQWD
espositivi come luoghi della comunicazén

Dalle parole di un osservatore illustre e attento, si percepisce quanto
OTDOOHVWLPHQWR VLD OD i #liloggett cBersimastrthQocG HUH FR P X Q

Di documenti di questo geneeWDYROHWWH GYDUJLOOD SLHWUH LQFLVH R
scolpite il Louvre ne conserva una quantita; ma farli parlare era privilegio degli specialisti. Or
OfHVSRVL]LRQH FKH Vg DSHUW BNaxca delia §ctusd @Cineiform&elGLFDWD DC

24 Cfr. F. Antinucci, op. cit, pp. 3-36; F. ladiccioll Museo luogo della Comunicazionesi
GL GRWWRUDWR WXWRU 0 &DSRQH 8QLYHUVBEW}[76HJOL 6WXGL GL !
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geroglifica), presenta piu di trecento pezzi (quasi tutti dal Louvre, quakncize dal British)
PHWWHQGRFL LQ JUDGR GTYDSSUH]]DUOL FRQ X@HVWHVR HLQWHOO

Cosi Italo Calvino irPrimD G H O O | &ftbDiEl H¥8Rpresente nel libro
Collezione di sabbi&® fa notare come dei reperti, silenziosi nella loro
collocazione originaria, diventanparlantifigrazie a un allestimento che li rende
comprensibili, comunicativi. Ma cosa si intende esattamente quando si parla di
allestimento? Massimo Carboni nel brano tratto dal lIbBfoRFFKLR H OD SDJLQD
Tra immagine e parolache si riporta qui di seguito, prova a tracciarne un profilo.

H(ITHWWRYT GHOOD UL F h}d&®dHarehe aQUipR&&hiziazisnézartcBlazione
FRPSOHVVLYD DOOTLQWHUQR GL XQ JHVWR HWALW MK QG B UPIRWMFWDD F R C
un percorso espositivo, una selezione. Il critico interviene sulla realta artistica, tendarla, a
sobvpDUOD QH ID HPHUJHUH GLUHWWULFL WHFQLFKH LQGLUL]]IL
OLPLWD TXL DG LQWHUSUHWDUH OYRSHUD EHQWR ¥FXROGDDQFKH
inserisce in un contesto espositivo dialogante, in un orizzonte di nutnofionto estetico

LGHRORJLFR FXOWXUDOH« DOOD OXFH GHO TXDOH q FRPH VH YH!
FULWLFR FKH QRQ VL DIILGD SLe DO GLVFRUVR/ PPHQWRBHWFEHYRRYF
centrale della suacrittura espositiva Allestire una mostra vuol dire principalmente rendere
SHUFRUULELOH OYfLQVLHPH GHOOH RSHUH HVSBUDWRIQGRRHGUHJIROL
RQQLYRUR GHOOR VSHWWDWRUH GLVFLSOLQ®EGRGQBE. Q XQ FRQW!
VSHVVR QRQ ULQXQFLD D VWUDWHJILH ULFRQGWFEEHQWIH OF&X®ID ILQ]
XQMLGHD GHO SHUFRUVR FRPH DVVH VWRULFR WHRDHOWFHR DUFKL
RSHUH GTIDUWH QRQ SXz FKH QDVFHUH H GQBHOWXIFHVU\N X\DHORHS B R QPVDH
GHOOD JUDQGH XWHQ]D FXOWXUDOH GL PDVVDLFRREVKIDGERHOTDS
uno dei suoi compiti prioritari quello di dover comprendere, interpretamganiazare anche il

momento del consumo.

, YLVLWDWRUL QRQ KDQQR LQ SDUWHQ]®@ BXLF X RSEMHIIIR § VR SRMUV
FRPH LQYHFH DFFDGH QHO FDVR GHO FROOH]LRQ@WNWDIR HIGUDQ TX'1
nei termini pragmaticcSHUFHWWLYL G HoOpdzb @sSitthio VuakeHW@loveRe vettore
interpretativo), pud venir letta come una sorta di risarcimento sia enuti/zoonoscitivo di quel
mancato originario rapporto, come la ricostituzi@pres coupdi una relazione afferente con il
luogo espositivo FKH SXz HVVHUH VLD XQ PXVHR VLD XQR VSD]LR DQWLFI

25|, Calvino,Collezione di sabbiaMondadori, Milano 2015, p. 42.

26 Collezione di sabbi@ una raccolta di articoli di giornale e di inediti scritti da Italo Calvino
dal 1973. Molti degli articoli presenti, in particolare, rappresentano recensioni di espiosizio
insolite tenutesi a Parigi, raccontate dallo scrittore per i quotidiani con cui collab&ava.

G HO O 1 & Gta puwbblidato nel 1982 ka Repubblicger descrivere una mostra inaugurata al
Grand Palais dedicata alla nascita della scrittura.
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RUJDQL]]IDWLYR H OfDOOHVWLPHQWR GL XQRWRIBHR dXRJFHRID®D QR (
come se essa riacquistasse la sua misura, la sua identita, perché il critico atheam si

ridistribuzione dei suoi significati, ma interpretando, stavolta in termini emgg con
XQTIRSHUD]LRQH\GHPERW VPDH[MWDUDHD OW|j R SH UPekkiRipan@eH FKH OTRSH
a prassi.

>«@ VL SRVVRQR VWD E leGondéttu@i Xl uh pNno terspd,Ul Rnitido o HI
curator A>«@ A HVSURSULD O Ri attitMhvdssResandogdnd QilnbalEdrante e
FRPH UHFLGHQGR LO FRUGRQH RPEHOLFDOH FKHIDIXDHAHHYRURHJID\
momento formulante-espressive.« @ ,Q XQ VHFRQGR WHPSR LQIDWWL XWLOL]]
FRPH VH QH UHFXSHUDVVH L Qurdtbr@R.UML G fIXIVRL MFKH FRRGH.GADRR GROL
di un sistema di parametri percettivi, psicologici, estetici, pil ampiamente dowialuche
ULSRVDYDQR QHOOYRSHUD LQ JHUPH FRPH LQVSRWKHI]BL>«@ E
FKLDUDPHQWH HPHUJH GDO SURFHVVR LQWEARSEMEMIXHLYR >«@ LO
critico.?”

/I TDOOHVWLPHQWR GHYH HVVHUH SURJHWWDWR LQ P
messaggio voluto. Attraverso una chiara sequenza di relazioni spaziali, il
PXVHRJUDIR HVSULPH LO VLJQLILFDWR GHOOYRSHUD (
didattica scelta dai curatori, innescando un processo di scoperta per i visitatori. Gli
oggetti, sottratti dai loro usi e contesti originari, esibiti in museo sono osservati da
utenti che non condividono con i fruitori inziali lo stesso humus culturale; tali
oggetti sono pertanto interpretati ex novo per mezzo e in virtu del loro nuovo
contesto dai nuovi fruitori, guidati in questo processo di riappropriazione dal
museografo e dagli specialisti che criticamente ne hanno scelto una delle nuove
interpretazioni possibili. Gli oggetti esposti acquisiscono un nuovo valore in
FRQVHJIJXHQ]D GHOO SRS Hdff@tpatk Qe neF eetevihldaX Wha/ LY D
contestualizzazione da cui scaturisce un preciso significato. Il calamaio in cui
Napoleone intingeva la penna, ad esempio, appare esclusivamente un oggetto
polveroso se collocato casualmente, ma puo, al contrario, assurgere a frammento
di storia se é contestualizzato in modo da assumere inedite connotazioni.

/I TDOOHVWLPHQWR GHYH UHQGHUH HYLGHQWH LO VL
esporre e deve faGLYHQWDUH SDUODQWH OYRUGLQDPHQWR FK
sequenza delle opere stesse, affinché ognuna di esse venga compresa in relazione

2I'M. Carboni,/ TfRFFKLR H OD SDJLQD 7,UacalBaékPNilagpH06R, o U R O D
151-153.
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OfXQD FRQ OTDOWUD H DOOTDPELH® W flAsS¢ IRVLWLYR L
Maria Vittoria Marini Clarelli riassume in maniera chiara la dinamica di questo
meccanismo: 2« @ O R JJH¥HOEIR entka@ far parte di un racconto,
DWWUDYHUVR OTRUGLQDPHQWR FKH OR FRQQHWWH FF
O DO OHVW LeR HeQonnRiziGnK & |egibilith?® Come evidenziato dalle

parole di Massimo Carboni, ID O O HV V¢heP HZQ WBe scenicamente
DOOTRUG leQuD RatioQdantiRo FKH ULVSHFFKLD OfLQWHUSUHWD]|
progettista e dal curatore per mostrare le collezioni. Tale interpretazione a sua

volta é dettata dalla cultura dominanteGL FXL ODOOHVWLPHQWR V\
espressione. Le parole di Maria Clara Ruggieri Tricoli rafforzano questo aspetto:

>«,@TRUGLQ atPhH& ¢he la responsabile scelta di una strategia espositiva fra le
DOWUR «&x @

Tutto puo essere espostcO fLPSRUWDQWH q FDSLUH SHUFKp

3HU TXHVWR OYDOOHVWLPHQWR RFFXSDQGRMWeMp&EHL SHUFKp
XQTRSHUD]L &g khused uuogdxritico di per sé.

> «.@

5DFFRQWDUH FRQ XQ DOOHVWLPHQWR OD FRPSOHVVLWj] GHOOY
VRYHUFKLDUH GD XQD SDUWH H VHQ]D OLPLWIDUHWDOMOWROW UD
collezionistica complessiva, ma anzi, sempre fedeli ad essi, € infatti il piu delle volteaastete
difficile.

[ « @Talvolta € anche opportuno>« @ULHQWDUVL YHUVR XQTXQLFD LQWHUSUH
HVSRVLWLYR DOOTLQWHUQR GHOOD>@PPD GL WXWWH TXHOOH SRV\

In ogni caso, poiché & inevitabile che si rendano necessarie delle preltsesoasitive, e
queste scelte sono determinate anche dal momento storico-politico, nonché tdaktaors
HSLVWHPRORJLFD JH Q HeJiorogdo nor| &ssefe HildabgdPdil ghsl/rResginscena
ideologica Dinanzidd fRJJHWWR QRQ VL q PDL QHXWUDOL

Questa mancanza di neutralita implicita in ogni operazione museale € un dato di¥fatt@
allestire & interpretare > <@

28 Cfr. D. Dernie,Exhibition Design W. W. Norton & Company, New York, Londra 2006,

p.6.
29 M. V. Marini Clarelli, op. cit, p. 9.

30 M. C. Ruggieri Tricoli,op. cit, pp. 32, 40-41, 43.
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/I YN DOOHVWLPHQWR FRPH VL q D SLe ULSUHVH VRW!
interpretativo. La prima cosa fondamentale, gia evidenziata in precedenza, per
poter compieH XQYLQWHUSUH Ve RjhoRa@re eSikpetiare QliHoQgattH
che si vogliono esporre. Maria Clara Ruggieri Tricoli chiarisce ancora questo
aspetto:

[ « @I piogettista, ancor prima di porsi qualsivoglia problema di didattica museale, attraverso
il multiforme strumentario che le tecniche allestitive mettono a sua disposizeres jrthazitutto
FRQRVFHUH H ULVSHWWDUH OYRJJIoW frkd @ Lo jcoletd,s0ldto FRVH FKH H'
positura originale QHOOTXVR H QHO PRY.[ORWQENERerR, «@4@&ODI FIXKLHWH
giusto destino espositivo per le raccolte che ha innanzi, per ogni singg@ttamgdi ogni singola
raccolta.> « @

> « @ puhblico deve essere edotto della maggior quantita possibile di informaziamiointo
DOOTRYHPBOYRFHPHQWH JXDUGDQGROR ildur&dtilco XiHMWm® OfTDOOHVW.L
PLUDUH DO PDVVLPR GHOOYDIDVLD SXU ID&EFpQ@®R* GLUH DOOTRJIJHW

Il progetto espositivo, pertanto, analizza il dialogo tra gli oggetti e lo spazio in
cui sono presentati. Il luogo dove gli oggetti sono posti e come essi sono allestiti
influisce sul messaggio che comunicano. Le proporzioni, il colore, il materiale, la
OXFH LO VXRQR OD JUDILFD H WXWWL JOL VWUXP]|
LQIOXHQ]DQR DQFKYfHVVL LO PRGR DWWUDYHUVR FXL O
con il visitatore®?

3L Cfr. ivi, p. 36.
32 Cfr. D. Dernie,op. cit, p.6.
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Capitolo 2

*OL DOOHVWLPHQWL
contemporanea

C'é una persona che fa collezione di sabbia. Viaggia per il mondo, e
guando arriva a una spiaggia marina, alle rive d'un fiume o d'undago,
deserto, a una landa, raccoglie una manciata d'arena e se la porta con sé. Al
ritorno, l'attendono allineati in lunghi scaffali centinaia di flaconi di vetro
entro i quali la fine sabbia grigia del Balaton, quella bianchissima del Golfo
del Siam, quella rossa che il corso del Gambia deposita giu per il Senegal,
dispiegano la loro non vasta gamma di colori sfumati, rivelano un'omttor
da superficie lunare, pur attraverso le differenze di granulosita e consistenza,
dal ghiaino bianco e nero del Caspio che sembra ancora inzuppato d'acqua
salata, ai minutissimi sassolini di Maratea, bianchi e neri anch'essi, alla sottile
farina bianca punteggiata di chiocciole viola di Turtle Bay, vicino a Malindi
nel Kenia.

In un'esposizione di collezioni strane che c'e stata di recente a Rarigi
collezioni di campani da mucche, di giochi di tombola, di capsule di bottiglie,
di fischietti di terracotta, di biglietti ferroviari, di trottole, d'involucri di rotoli
di carta igienica, di distintivi collaborazionisti dell'occupazione, di rane
imbalsamateg la vetrina della collezione di sabbia era la meno appariscente
ma pure la piu misteriosa, quella che sembrava aver piu cose da dire, pur
attraverso l'opaco silenzio imprigionato nel vetro delle ampolle.

Italo Calvino,Collezione di sabbia
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/ITLPPDJLQH WU D Glddi Qe OddpositiH pholverosi in cui si
ammassano vetrinehb Ues@o$izione dei reperti non € piu pressoché riscontrabile
nella pratica espositiva contemporaf@amusei e le mostre devono sempre pill
essere orientati alla comunicazione. Tale rinnovamento non dovrebbe prescindere
G D O O 1 D wle\prbQrie_drI@4ibni, da conservare e da mostrare. Un museo che
risulti essere attento solo alla comunicazione, infatti, perde la sua stessa identita.
OROWL PXVHL VRSUDWW X WpMrRoppX ddrn@rlereddpgatisdidd FR Q W L (
alla disciplina e non alla fruizione, mentre il tentativo lodevole di rinnovamento
dei musei scientifici spesso non e stato accompagnato da una marcata attenzione
alle raccolte’* David Dernie ricorddFRPH OfHVSHULHQ]D GHO YLVLWDW]|
XQ PXVHR R GL XQYHVSRVL]J]LRQH GIYDUWH VLD DQFRU
silenziosa e lenta che ostracizza la conversazione a voce alta e qualsiasi
movimento aggiuntivo a quello necessario per trasferire lo sguardo da un oggetto
D @ity 8 Q 1L VW LdheXgiLpoREHin questi termini nei confronti del suo
pubblico non e pensata per comunicare, ma piuttosto per apprezzare, come Se i
suoi valori e significati fossero implicit?.

Il progetto espositivo contemporaneo mira alla creazione di esperienze
piuttosto di mettere in scenfesposizioni di impronta tradizionale. Questo
implica un mutamento dei compiti che il progetto deve assolvere, passando dalla
sfera fisica a quella emozionald.fllestimento, infatti, non si risolve nella
semplice dVSRVL]LRQH ILVLF tedd diQro $hazidipat \Gakardir® i@
visione ottimale ai fruitori, ma piuttosto deve innescare il coinvolgimento degli
utenti sui temi messi in luce nelle esposizi$nil progetto espositivo non
risponde piu soltanto ai dettami della funzionalita, ma deriva dai contemuti. L
sviluppo dei contenuti e dei temi, infatti, costituisce il punto di partenza di tutte le
considerazioni progettuali. Ogni progettoRPLQFLD FRQ XQfDQDOLVL GHO
delle informazioni, che porta alla definizione di un intreccio narrativo da mettere
in scena, il fil rouge che deve legare tutte le opere che verranno esposte. Per
mezzo degli strumenti del progetto espositivo, la sceneggiatura definita € tradotta
narrativamente nello spazio. | contenuti e le informazioni si trasformano in questo
modo in storie raccontate, di cui i visitatori si appropriano in maniera intditiva.
Sitende allacrefLRQH GL XQTHYV SHiwblge@té @ capaee 8 inDurre

33 Cfr. D. Dernie op. cit, p.13.

34 Scambio di idee avvenuto nel corso della riunione della Commissione iG&natt
Museologia di ICOM ltalia (Milano, 27 marzo 2017).

35 Cfr. D. Dernie,op. cit, pp. 1415.

36 Cfr. P. HughesExhibition DesignLaurence King, Londra 2015, p. 80.

87 Cfr. http://www.atelier-brueckner.com/en (consultato il0222017).
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O 1D S SUH @ diLsfrmioiai Riversi ambiti sensoriali. Gli allestimenti, oggi,

tendono ad essere sempre piu orientati al pubblico, cercando di generare
innanzitutto una relazione trt® fRSHUD GYDUWH H LO IUXLWRUH (VVL
un contesto per gli oggetti esposti con lo scopo di coinvolgere il visitatore
HPRWLYDPHQWH LQ PRGR WDOH FKH OfHVSHULHQ]D GH
memoria3® Si mira, pertanto, ad indurrX Q 1 R V V H don DiliLeRousivamente

contemplativa ma partecipata da parte dei fruitori. Gia a parti@@d L VVd&iW X]LRQH
musei i Vvisitatori sono stati chiamati a viver8E Q THV S HhelL & Qhgia

Q H O O Tsix$taRd€ Medere. La novita contemporanea € tendere, per mezzo degli
allestimenti, alla generazione X QfHVSHUL eh@ tavaddi WHYBHULHQ]D
passiva costituita dalla semplice visione. Questa dinamica pud essere
SLIQLILFDWLYDPHQWH ULDVVXQWD DWWUDYHUVR OfDXV:!
passaggio dai musei tradizionabject centredhi museiexperienced centretl

DeterminanteQHOOD FUHD]JLRQH GL XQYfHVSHULHQ]D ULVXO\
spazio fisico in cui sono immersi gli oggetti in mostra. Gli ambienti devonoeesser
interattivi e multisensoriali, in modo tale da trasformare i musei da semplici
FXVWRGL GL &RcsirivifaliGIfddituia. KCio determina il ricorso sempre
piu frequente a tecniche ed elementi derivati dal cinema, dal teatro, dalla moda,
dalla pubblicita e dalle nuove forme di media.

/I NTDXPHQWR GHL PXVHL HVSHULHQ]JLDOLttad GHOOH P
conseguenza della competizione sempre pil marcata esistente tra le istituzioni
museali e gli altri scenari del tempo libero a disposizione della collettivita. | musei
devono essere particolarmente convincenti per intercettare il tempo libero delle
persone che hanno la possibilita di scegliere tra tantissimi intrattenimenti. Non a
caso e frequent®O {DVVRFLD]LRQH WU Dedu@inmehvadieroHl OD SDURO
compromesso tra divertimento ed educazione, a cui sempre piu spesso tendono i
percorsi espositivi. Una sfida altrettanto difficile consiste nel mantenere
DJJLRUQDWD H DSSHWLELOH OfHVSHULHQ]D GD IDU YL
continuamente bombardata da immagini spettacolari e ambienti siffulati.

38 Cfr. D. Dernieop. cit, p. 13.

39 Cfr. C. Tosco] beni culturali. Storia, tutela e valorizzazionié Mulino, Bologna 2014, p.
165.

40 Cfr. D. Dernig op. cit, pp. 6-13.14Manuale di progettazione illuminotecnica cura di M.
Frascarolo, Mancosu Editore, Roma 2010, p. 193.
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21FLORVRILH GHOOYHVSRUUH

Nella progettazione espositiva contemporanea si stanno affermando diverse
filosofie che configurano allestimenti poliedrici, sempre molto diversificati.
Queste tendenze non sono da intendersi come visioni dogmatiche, ma spesso
permettono, invece, una composizione osmotica; pertanto, non risulta difficile
trovare in uno stesso percorso espositivo soluzioni che appartengono a filosofie
diverse. Si parla di spazi narrativi, spazi performativi, ambienti simulati.

Gli spazi narrativi

Una delle filosofie del progetto espositivo contemporaneo porta alla creazione
di spazi dove la narrazione assume un ruolo centrale. | musei e le mostre possono
non essere ritenute stimolanti dai visitatori quando non si collegano al loro
bagaglio culturale eigropri interessi. E pertanto fondamentale che le istituzioni
rafforzino la loro attrattivita nei confronti del pubblico potenziale, rendendo
FRLQYROJHQWH LO SDWULP R QftuRoriF Mr@ \&tréteiginget F K H
facilitare il coinvolgimento € proprio il ricorso alla narrazione. Questa €&
considerata come la forma primigenia di apprendimento umano. Le storie
rappresentano il modo piu semplice attraverso cui impariamo. Permettono di
memorizzare piu facilmente le informazioni, perché possono essere collegate a
precedenti esperienze. Insegnano in maniera non autoritaria, incoraggiando la
riflessione personale. Le storie posseggono un notevole potere comunicativo,
poiché generano uno spazio nel quale si depositano e si espandono i pensieri, i
VHQWLPHQWL H L ULFRUGL GHOOYDVFROWDWRUH

LRI

&Lz

LOQWHUQR DVVLFXUDQGR XQYLQWwididaiDirabie€s@. 8LVVLRQH FF
narrazione, pertantoq XQYHIILFDFH VWUDWHJILD FKH OH LVWLYV

allestimenti, possono mettere in campo per generare una relazione tra il pubblico e
il contenuto delle proprie esposizioni, temporanee o permanenti. La narrazione
permette ai visitatori di immedesimarsi in contesti non familiari, di entrare in
empatia con un mondo che non é piu esistente. Essa stimola fruitori di tutte le eta
e con diversi bagagli culturali a trovare il proprio significdtd\egli spazi

41 Cfr. L. Bedford, Storytelling: The Real Work of MuseumsCurator: The Museum
Journal», ILIV, 1, 2001, pp. 27-34; L. Pujol, M. Rouss8u,Poulou, O. Balet, M. Vayanou, Y.
loannidis, Personalizing interactive digital storytelling in archaeological museums: the CHESS
project in Archaeology in the Digital Era. Papers from the 40th Annual ConferenCemfputer
Applications and Quantitative Methods in Archaeology (CAA) della conferenza
(Southampton, 26-29 marzo 2012), a cura di G. Earl, T. Sly, Ais@hthi, P. Murrieta-Flores, C.
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narrativi, quindi, D VW UXWW XUD &déta@ falOvoleontawi kdecdQareR

una storia. Uno spazio narrativo puo essere generato da una semplice relazione tra

un singolo oggetto e la sua disposizione nello spazio o da una contrapposizione di

luci e ombre che evoca precise corrispondenze visuali. Piu frequentemente esso

viene determinato innescando la lettura trasversale tra le opere in mostra o

creando una trama che le connetta tra di IMHPDOOHVWLPHQWR GHYH DJH)
FRPSUHQVLRQE0 Gataiw  p@ddtérikato. Tale racconto, per

coinvolgere il visitatore, deve indurne una risposta emotiva, che €& una
FRPSRQHQWH FKLDYH GHOOfHVSHULHQ]D 8Q@YHVSRVL]LF
una narrazione risulta essereX QTHIILFDFH tBnwRidcaziokLe

apprendimentd?

La forma di narrazione piu semplice che puo essere sottesa alla progettazione di
un allestimento & quella legata ad un ordinamento cronologico o geografico: la
narrazione e implicita e propone una prospettiva collegata al contesto storico delle
opere, pertanto, principalmente accessibile agli esperti. Una visione piu
complessa, invece, &€ quella innescata ricorrendo satloy-telling Questo e
definito come la produzione di un universo narrativo che permette di comunicare
con un pubblico. Si tratta di creare rappresentazioni, testuali, visive, sonore,
percettive, che possono essere costruite per generare una profonda relazione con
gli utenti. La narrazione non e funzionale solo alla trasmissione delle
informazioni, ma deve essere capace di suscitare emozioni, permettendo cosi che
il racconto diventi memorabile. Conseguentementestéoy-telling permette di

avere un taglio multidisciplinare, consentendo interpretazioni diverse attraverso
cui presentare gli oggetti in mostr&mo possibili differenti punti di vista
principalmente connessi al contesto storico e culturale delle opere esibite,
permettendo ordinamenti non esclusivamente cronologici o geografici, ma, ad
esempio, tematici, ordinamenti che raccontano una storia. Gli spazi narrativi che
adottano lostory-telling per costruire i propri allestimenti contribuiscono a
rendere le collezioni piu accessibili e a coinvolgere differenti tipi di pubblico. In
tal modo, si generano delle relazioni tra i fruitori e i contenuti sul piano
emozionale, che sono piu profonde di quelle che scaturiscono dalla semplice
comprensione intellettuafé.

Papadopoulos, I. Romanowska, D. Wheatley, Amsterdam Universisg Phmsterdam 2013, 77-
90.

42 Cfr. D. Dernieop. cit, pp. 10-11, 16, 2@3.

43 Cfr. L. Pujol, M. Roussou, S. Poulou, O. Balet, M. Vayanou, ¥ahidis,op. cit, 77-90.
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8QR VSD]J]LR QDUUDWLYR ULIXJJH GDOOYHVSRVL]LR
prediLIHQGR SLXWWRYVW Rcaratt&ifAtd Jda Qiimi] & JlikéRiQdH
intensita diversi creati dalla contestualizzazione degli oggetti e da differenze di
accento. La sua struttura puO essere discontinua anziché cronologica o
sequenziale. La creazione di uno spazio narrativo avviene attraverso tre fasi
distinte. Laprima ® QVLVWH QHOO YH O D Erude FhRl€yituBedHeO OD VWRU
OSHUH HVSRVWH |teQretgrierie. Tak UskriaX (@ffebbe essere
VYHODWD QRQ VROWDQWR DWWUDYH dppRfoaffd OOHVWLPI
ulteriormente sulle pagine web dedicate al museo o alla mostra, nel catalogo o nel
FRUVR GL HYHQWL FRUUHODWL 1HOOD VHFRQGD IDVH V
ha origine dal raggruppamento degli oggetti da esporre in relazione alla struttura
tematica della narrazione scelta. Il processo di narrazione puo attivare dei dialoghi
tra gruppi di manufatti, resi possibili dalla progettazione di schemi di movimento
e linee di osservazione che enfatizzano le relazioni tematiche, fondamentali per la
comprensione del racconto complessivo. La terza e ultima fase concerne la
SURJHWWD]LRQH GL DOOHVWLPHQWL SLe GHWWDJOLD
espositivat*

Spazi performativi

Un ulteriore approccio del progetto espositivo contemporaneo sfrutta le
potenzialita del dialogo tra spazio, corpo eterdggd QHUDWR GDOOJLQWHUDWW
luogo ai cosiddetti spazi performativi. In tali ambienti i movimenti del visitatore
sono considerati elementi essenziali che concorrono alla struttura
GHO O 1D O Q HnedwIiL diH@Vihiento del frutoreDOOYLQWHUQR GHJOL \
espositivi possono essere analizzati e sfruttati ai fini della comunicazione e della
FUHD]LR&periea+hO 1D §orpo, muovendosOOD TLQWHUQR GHJOL DPEL
capace di generare una profontBHOD]LRQH WUD L EBR@WKEQXWL GHO
riflessioni personali dei visitatori stessi, ricoprendo cosi un ruolo determinante nel
processo di comunicazione e di apprendimento. Gli spazi performativi sono
MFRVWUXLWLY SHU IDU YLYHUH DO SZXEm@LFR XQfHVS
trasformD U ébs€rfazione statica e passiva, invitando i visitatori a muoversi e ad
agire. Essi sono chiamati a fare qualcosa, diventando nel contempo spettatori e
parte dello spettacolo/ {1 DVSHWWR YLQFHQWH GL TXHVWR DSSURF
OIDSSUHQ GOP HIRFR H*OL VWUXPHQWL GHOOTDOOHVWLP

44 Cfr. D. Dernieop. cit, pp. 10-11, 16, 2@3.
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interagire in maniera divertentd) HQGHQGR SRVVLELOH QHO IUDWWHF
di QR]JLRQL GL VWRUL D p@ncipVasidgdtifiti Dn GakeCaOtnmaldlelid
mostra.

La progettazione performativa e poliedrica e multiforme: puo ricorrere ad
XQIbpPsLD JDPPD GL GLVSRVLWLYL LQWHUDWWLYL GLII
attraverso cui si stimola la riflessione@e YLVLWDWRUH VXL FRQWHQXWL
e i tipi di coinvolgimento possibile indotto. Le esperienze interattive possono
essere generate, ad esempio, ricorrendo a semplici espedienti o elementi
meccanici, quali sedute particolari,aopiu tecnologici strumenti digitali come
MIDFFLDWHY PXOWLPH G L D,0nfine,VaFd6tistic&iLanbireRtHAH/ L Y L
rispondono ai movimenti e ai suoni.

/ITILQWHUDWWLYLW| q iOdigdrinihe tleQoW $paf KatratiHe) Q D
quelli performativi: dalla narrazione di una storia si passa, infatti, al teatro
interattivo. Come sottolineato in precedenza, negli spazi performativi il pubblico
ha un ruolo attivo, poiché & chiamato ad interagire o con gli oggetti esposti o con
OfDOOHVWLPHQWR R FRQ OR VSD]LR Adifferenza WLYR LQ F
GHOO TL QW atdJuivedheivziowa|i e€ediatici schermi, gli spazi performativi
ricorrono, pertanto, al movimento e al gioco quali elementi fondamentali del
processo di apprendimerftd.

Ambienti simulati

Una filosofia che guida la progettazione espositiva contemporanea ricorre ad
aggiornati mezzi di comunicazione, quali ambienti simulati, ricostruzioni ed
HVSHULHQ]H GL UHDOW; YLUWXDOH 'D DOFXQL DQQL
tecnologie digitali per potenziare il momento educativo e per integrare
OTHVSRVL]Ld&Rdetd. IGWHst@dre, molto spesso pertanto, € immerso
DOOYLQWHUQR GL DPELHQWL FDUDWWHUL]IDWL GDOOD
1RQ g OD SULPD YROWD FKH DOOYLQWHUQR GHL PXVHI
illusionistiche. In passato, infatti, furono impiegati i diorami o la camera oscura,

SHU PRVWUDUH DO SXE Bé@llart®il Xethplict) k0 @ Mhji, udi®@ W U D
pittura. Gli ambienti simulati che vengono creati dalla progettazione
FRQWHPSRUDQHD UDS S WHidhe QW2 Quga ffadizigneé.LlPe® f{HY RO

45 Cfr. D. Dernieop. cit, pp. 14, 16-17, 48@9.
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creare esperienze immersive e multimediali, tuttavia, attualmente si ricorre a
strumenti sempre piu sofisticati, in grado di trasportare nel regno del cinema o del
JLRFR O¢YHVSHU,L¢h® JdzquBiXce HsBn@pk¢ piu una connotazione
emozionalé® Le rappresentazioni virtuali a cui si ricorre nei musei devono
necessariamente differenziarsi da altre rappresentazioni simili impiegate in altri
contesti ludici per la scientificita delle ricostruzioni simulate e delle informazioni
trasmessé’

Tale approccio della progettazione espositiva riflette e si appropria dei
risultati della sperimentazione nel campo della simulazione digitale, ricorrendo, in
particolare, alla realta virtuale e alla realta aumentata. La prima permette ai
visitatori di HVVHUH WUDVSRUWDWL DOOYLQWHUQR GL DPE
indossando particolari dispositivi che permettono loroXdLYHUH XQYHVSHULHQ
spaziale (visuale, uditiva e tattile). Il fruitore & un vero protagonista: puo esplorare
un argomento in maniera attiva e prendere decisioni individuali che rendono unica
O T HYV S HllALrebafdd Rumentata, invece, consente agli utenti di visualizzare
immagini prodotte dal computer sovrapposte alla propria realta percepita. Nello
stesso campo visuale si crea la compresenza di oggetti tangibili e di quelli virtuali.
/ID SHUFH]LRQH GHO PRQGR UHDOH GHL IUXLWRUL SHUW
da elementi generati virtualmente che forniscono informazioni aggiuntive allo
spazio concretoPea visualizzare tale sovrapposizione si ricomespecifici
dispositivi, come avviene per la realta virtuale. Se, tuttavia, nella realta virtuale
OTXWHQWH q LPPH WwnoRspa¥iR Wrbu@te,Held/ Haltauumentata
questi si trova, invece, in scenari composili Q FXL OYDPELHQWH UHDOH ¢
dal computer che sovrappone informazioni ed elementi fittizi, con cui puo
interagire. La realta aumentata puo essere, ad esempio, utilizzata per visualizzare,
ricostruendole virtualmente, parti mancanti di oggetti reali o per arricchire la
visione di un elemento attraverso la compresenza simulata di informazioni
descrittive virtuali.

7DOL WHFQLFKH UHDOL]]DQR XQTLQWHJUD]JLRQH FUHEL
realta virtuale, permettendo il coinvolgimento del pubbtito.

46 Cfr. D. Dernie,op. cit, pp. 17, 7477.

47 Museo sensibile. Suono e ipertesto negli allestimantiura di E. Lariani, Franco Angeli,
Milano 2002, p. 28.

48 Cfr. D. Dernie,op. cit, pp. 74-77; R. A. CurrdRinascimento digitale. Nuove tecnologie e

strumenti per la valorizzazione e divulgazione dei beni culturali. 1| Museo Autoemési di
laurea, rel. V. Minucciani, Politecnico di Torino, 2010, pp.12%-
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2.1.1 Interviste

Per analizzare la progettazione espositiva contemporanea si € condotta
XQILQGDJLQH DSSURIRQGLWD DWWUDYHUVR OD VRPPLQ
vari professionisti del settore museale. Sono stati coinvolti architetti e societa che
si occupano, principalmente, di allestimenti di mostre e musei. E stato elaborato
un questionario composto da 14 domande divise in 5 sezioni, ciascuna delle quali
finalizzata ad esaminare un determinato aspetto. La prima sezione indaga le
filosofie sottese alla creazione degli allestimenti contemporanei, la seconda mette
in luce gli strumenti e le tecnologie a disposizione del progetto espositivo e le loro
PRGDOLWj] GL XWLOL]]R OD WHidddyus Idpérdanddel]ldD OTDWWH
progettazione nel settore museale, la quarta si interroga sul pubblico, sul suo
FRLQYROJLPHQWR H VXOOH VXH SHUFH]JLRQL LQ UHOD]L
mentre la quinta cerca di delineare, attraverso le previsioni personali degli
intervistati, come si presenteranno gli allestimenti in futuro.

Qui di seguito, dopo una breve presentazione dei professionisti coinvolti
Q HO O 1L sa@arind Ligpithte le loro risposte al questionario somministrato.

Sono stati intervistati alcuni architetti soci di Associazione Idea, di cui si e
avuto modo di parlare in precedenza. In particolare: Paolo Baldessari, Alessandro
Colombo, Federico Lardera, Franco Rolle e Massimo Venegoni.

Paolo Baldessari ha fondato, insieme ad altri due soci, lo studio Baldessari e
%DOGHVVDUL DWWLYR QHL VHWW R\Visual GlésQrO§ DUFKLWHYV
GHOOYDUFKLWHWWXUD GL LQWHUQL E GD VHPSUH LI
DOOHVWLPHQWL GL PRYVWIibHvilugpo, iV atvitakli Hre@®eO THVWHUR
nella partecipazione a concorsi ed esposizioni. Lo studio da lui fondato, inoltre, si
occupa di progettazioni pubbliche e private nel settore residenziale, direzionale e
industriale, di restauri di palazzi storiei di progetti d'architettura d'interni,
collaborando anche con aziende nel settore del dé&sign.

Alessandro Colombo, dopo la laurea in architettura al Politecnico di Milano
nel 1987, nel 1989 ha iniz@mun sodalizio con Pierluigi Cerri presso la Gregotti
Associati International, che é sfociato nel 1998-99 nella fondazione dello Studio
Cerri & Associati, di Terra e di Studio Cerri Associati Engineering. Alessandro
Colombo, inoltre, insegna al Politecnico di Milano ed e corrispondente del

49 Cfr. http://www.ideassociazione.it/it/soci (consultato D&2017)
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*LRUQDOH éitdre Ol§I$A00¢4KhaWinto il concorso internazionale per il
restauro della Villa Reale di Monza, successivamente ha curato le mostre presso il
padiglione italiano a Shanghai post Expo 2010 e il progetto f@ofiee Cluster

S U H\EXR 201% di Milanc?®

Federico Lardera, laureto in architettura al Politecnico di Milano, nel 2005 ha
fondato a Roma larderArch studio, la cui attivita di progettazione é prettamente
dedicata DOOYDUWH PRGHUGEaDe Hlle pRIQripéttargi RstDz@ni
museali, tra cui, ad HVHPSLR OD *DOOHULD 1D]JLRQDOH GTIT%
Contemporanea di Roma, per la quale ha curato numerosi allestimenti di mostre.
Lo studio da lui fondato si € occupato anche del progetto allestitivo della prima
grande mostra antologica dedicata a Gino De Dominicis, a cura di Achille Bonito
Oliva, con la quale si & inaugurato il nuovo museo MAXXI di RGma.

Franco Rolle, dopo la laurea in architettura al Politecnico di Torino, ha
frequentato numerosi corsi di spedigdl]|D]JLRQH LQ ,wDOLD H DOOYHVWH
parte del G.A.l. (giovani artisti italiani), iscritto nella sezione arte digitale con
opere di arte elettronica e video installazioni. Tra il 2001 e il 2003 ha collaborato
con Studio Azzurro, per poi fondare nel 2003, insieme ad altri soci, N!03, studio
di produzione video e multimediale con sede a Milano, che si concentra sulla
progettazione di allestimenti multimediali per mostre e musei. Nel 2016 Franco
Rolle, insieme a Fabia Molteni e Cinzia Rizzo, ha fondato NEO [Narrative
Environments Operas], la cui ricerca & volta alla progettazione di ambienti
narrativi. Franco Rolle, inoltre, dal 2001 insegna allo IED Master, al Politecnico
di Torino, al Politecnico di Milano e alla Central Saint Martins di LoRdra.

Massimo Venegoni, dopo la laurea in architettura presso il Politecnico di
Torino, ha focalizzato la sua attenzione nel campo della museografia, realizzando
esposizioni museali, mostre temporanee e restauri conservativi di edifici storici
finalizzati alla realizzazione di musei. Nel 1988 insieme a Luisella Italia ha
fondato lo studio DedaloA architettura e immagine con sede a Torino, che
collabora costantemente con le istituzioni locali, realizzando numerosi progetti
allestitivi. Massimo Venegoni, inoltre, svolge parallelamente alla libera

50 Cfr. Ibid.

51 Cfr. Ibid.

52 Cfr. http://www.ideassociazione.it/it/soci
http://www.ennezerotre.it/staff/
https://it.linkedin.com/in/franco-rolle-a8311734
(consultati il 406-2017)
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professione attivita di didattica, di ricerca museografica e di ricerca in campo
artistico esplorando diversi ambiti, quali la grafica, il cinema di animazione, la
scultura®®

1 H @d@agdine é stato coinvolto anch§ DUFKLWHWWR 9LQReHQ]R &DSDC
1999, insieme a Marilena Bertozzi, ha fondato a Firenze Art Media Studio, che
opera nel campo dei nuovi media, realizzando video e installazioni per mostre e
muse?’. E stato inoltre raccolto il punto di vista in merito alla progettazione
HVSRVLWLYD FRQWHP SIRETD Qridistria tigkale £ Ridatil/@ oD
competenze multidisciplinari che si occupa di innovazione tecnologica e culturale.
/1 D]L HRa@E bel 2000 a Genova, attualmente conta altre 6 sedi distaccate in
,WDOLD és$texo@d e adeérftaliano nel campoligital Heritage>®

/T LQWHUYLVWD KD DVVXQWR XQD GLPHQVLRQH I
coinvolgimento di Peter Higgins e di Ulrich Schwarz. Peter Higgins € il direttore
creativo del Land Design Studio, fondato a Londra nel 1992. Lo studio si occupa
di progettazione espositiva finalizzata alla creazione di spazi narrativi attraverso
OfLQWHJUD]LRQH GL DUFKLWHWWXUD VEHQQ&®RJIUDILD H
attivita e focalizzata nella creazione di nuovi musei e nella realizzazione di
esposizioni temporanee e itineranti. Peter Higgins, inoltre, ha contribuito a
concepire il corsodu6SD]L 1DUUDWLYLY SWaNnsRi odr& HQWUDO 6
dove attualmente insegR@Ulrich Schwarz ha lavorato come designer e nel 1988
ha fondato, con Aurelia Bertron, la Bertron & Schwarz Design Group GmbH,
oggi Bertron Schwarz Frey GmbH GmbH GmbH con sede a Berlino e UIm. E uno
studio che si occupa di comunicazione visuale e museografia. Dal 2000 Ulrich
Schwarz € professore alla Universitat der Kinste Berlin ed e autore di diverse
pubblicazioni, nonché svolge attivita di ricerca nel campo della progettazione
espositiver’

53 Cfr. http://www.ideassociazione.it/it/soci (consultato D&2017)

54 Cfr. http://www.artmediastudio.org/ (consultato i08-2017)

55 Cfr. http://www.ettsolutions.com/Company.aspx (consultatodit4£017)
56 Cfr. http://www.landdesignstudio.co.uk/files/LDS_Pack_1702.pdf
(consultato il 406-2017)

57 Cfr. http://www.bertron-schwarz-frey.de/wordpress/index.php/pgofil
(consultato il 406-2017)
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Qual e la filosofia che guida, o dovrebbe guidare, la creazione degli
allestimenti?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari
&RQRVFHUH SURIRQGDPHQWH OfRJJHWWR LO WHPD HG

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

La finalita del progetto diun @D HV W L P H Q W R rgngdPeRconnprgrisibild §

tutti gli oggetti e le opere esposte e questo si realizza anche con I'utilizzo di tutta
una serie di informazioni che comprendono grafica, didascalie, pannelli e
comunicazione integrata. Nel nostro caso cerchiamo di unire tutti questi livelli di
informazione per far coincidere I'opera con la comunicazione e viceversa.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

,Q HVWUHPD VLQWHVL OYDOOHVWLPHQWR q XQD IRUF
comunicazione. Come tale credo che lo scopo ultimo sia mettere in risalto
OfRJJHWWR GHOOD FRPXQLFD]JLRQH H QRQ LO PH]]R 31
GHYH HIVVHU ¥ gdnRfHtagonista.

ETT
L'offerta di ETT €& quella di fornire servizi e sistemi a elevato contenuto
tecnologico e si amplia costantemente sull'asse dell'innovazione e della creativita.

Peter Higgins_Land Design Studio

| adopt a venn diagram which uses architecture, space/narrative, brief/
communication media as the 3 main components with the profile of the audience
as the overall holistic issue.

Federico Lardera_larderArch studio

Bisogna prima di tutto definire cosa si intende esattamente per allestimento. La

disciplina del mostrare €& piuttosto articolata e non priva di equivoci: si puo

parlare di allestimento con una vetrina di un negozio, con uno stand fieristico,
conunamostraGLGDWWLFD H FRQ XQD PRVWUD GTDUWH PD FR
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PHGHVLPR WHUPLQH $OOHVWundlgraOdgDnddvasinoh® XQ PXVH
soltanto un atto creativo, € soprattutto un atto critico.

1HOOR VSD]JLR HVSRVLWLYR O bcaOultichih&ndignalG HOO YRS HU
perché non parliamo soltanto di spazio nella sua plasticita ma di flussi

convogliati in un campo di forze, il cui apice e rappresentato dalle opere, ed in

cui il visitatore e costantemente immerso. Ho sempre costruito architetture
eVSRVLWLYH FRPH DPR GHILQLUH OYDOOHVWLPHQWR F!
YLVLWDWRUH DOOYHVSHULHQ]D HVWHWLFD H FRQFHWW
esaltare, nella disposizione spaziale, cido che € gia sublime! Il concept espositivo e

quindi, nella mia esperienza, generalmente riconducibile al concept curatorial

Franco Rolle_N!03

L'utilizzo di allestimenti multimediali all'interno di ambienti museali consente
notevoli possibilita espositive. Il racconto per immagini moltiplica i punti di vista
Su un avvenimento e consente di osservare e rievocare storie di oggetti e di
personaggi del passato. Attraverso la multimedialita e possibile coniugare due
differenti esigenze: la creazione di ambienti immersivi ed emozionali di grande
suggestione e la necessita di approfondire i contenuti. Progettare un museo
attraverso le nuove tecnologie implica, nel campo della comunicazione, la ricerca
di un linguaggio del tutto particolare che dia vita ad un nuovo rapporto tra il
visitatore e il museo.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH
2EMHFWYV FDQTW WDON %XW \RX FDQ WHOO VWRULHV E\

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Ripartirei, per rispondere a questa prima domanda, da una frase di Franco
Albini. "L'architettura deve farsi mediatrice tra il pubblico e le cose esposte; deve
dare valore all'ambiente come potente elemento di suggestione sul visitatore. Per
raggiungere guesto risultato bisogna, secondo me, ricorrere a soluzioni spaziali
piuttosto che a soluzioni plastiche: bisogna creare spazi architettonici, o
sottolineare quelli esistenti, legandoli in una unita assoluta con le opere esposte."

| tempi sono cambiati, ma € sempre attuale il suo scritto. Proviamo, in questa
sede, la sostituzione del termimechitetturaficon quello digllestimentd] penso

che questo approccio dovrebbe diventare il credo di un progettista.
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/I TDOOHVWLPHQWR g LQWHVR FRPH XQ OD\HU FKH VL VF
oggetti esposti o diventa parte integrante dei contenuti stessi?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

1RQ q PDL EHQH VRYUDSSRUUH O §di OogoettvedpbiHQWR DL F
/I YT DOOHVWLPHQWR FHUWR GHYH HVVHUH LQ JUDGR GL °
R OH RSHUH HVSRVWH VHQ]D SHUz VRYUDVWDUH (1 EX
parte integrante, in particolar modo se la mostra ha un alto livello di contenuti e

valore scientifico. Cid non inibisce la possibilitd di pensare e realizzare un

apparato allesttiR LPSRUWDQWH YDOH D GNIUPS HQRMWLY RQX QF
saper realizzare, in questi casi, allestimenti molto efficaci, il cui esito sia

percepito dal visitatore, che deve poter essere messo nella condizione di godere
OfRSHUD H OD PRVWUD DWWUDYHUVR DQFKH LO YDORU

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

3HU TXDQWR ULJXDUGD OD QRVWUD HVSHULHQ]D H ILOR
VHPSUH SDUWH LQWHJUDQWH GHL FRQWHQXWL VWHVVL
dobbiano esporre, sono gli oggetti stessi che con la loro storia ci suggeriscono

come esporla e come comunicarla.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Seguendo quanto sopra il buon allestimento € il meno possibile visibile o
FRPXQTXH QRQ LQ FRPSHWL]JLRQH FRQ OTRJJHWWR GHO
un quadro, una scultura, un reperto o anche un concetto. Per far questo il
progetto deve diventare il piu possibile parte integrante dei contenuti e viceversa.

ETT
/I NTDOOHVWLPHQWR ILVLFR H PXOWLPHGLDOH GHYH HVVH

degli oggetti esposti al museo. Un elemento per apprendere informazioni
aggiuntive a quello che € il percorso espositivo stesso.

Peter Higgins_Land Design Studio

When working within a defined gallery set within an established museum, we
usually consider the exhibition to be an immersive narrative experience, that
provides a focussed journey for the visitor and in consequence try to treat the
gallery as a secondary space.
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When working on a new build museum project, we have a different approach as
the architecture and exhibition become an integrated project. In this case we
weave our exhibitions within the development of the architecture maintaining a
relationship with features of the architecture such as the movement sequence, the
use of daylight and views and issues of structural and mechanical engineering.
We like to think that this is an integrated solution in contrast to the big iconic
architectural statement like the MAXXI in Rome.

Federico Lardera_larderArch studio

In base alla mia diretta esperienzapnO T XQR Qp O YD O WitgilialkoH FRQ pOD\
un disegno preordinato in cui organizzare le opere direi proprio di no e neppure

QHO FDVR VXFFHVVLYR SHUFKp DQFKH VH FRQFHWWXD(
pubenondd H IRQGHUVL FRQ OHaé&&dd gudis R DA @ D EXWRIW R U +
VRVWLWXLVFH DOOYDUWLVWD H GHFOLQMm <& RSHUH D
tavolozza espositiva. Nel mio lavoro, lo spazio espositivo con la sua plasticita,

cromaticita e dimensionalita e originato principalmente dalle opere espost

fRUJH FKH GHWHUPLQDQ RleilpéréoksHe @ DefprmxzidbiveDddl X U D |
tempo.

Franco Rolle_N!03

La comunicazione all'interno del museo €& gestita su piu livelli e il percorso
espositivo € concepito come un libro con titoli, sottotitoli, testo, note ecc. Con
guesti elementi il pubblico é in grado di orientarsi e di scegliere come e quanto
approfondire un argomento. La cosa importante € che anche i titoli siano in
grado di comunicare e sedurre (nel senso letterale del termine di attirare e sé),
stimolando I'attenzione e la curiosita del pubblico. Il tentativo &€ quello di portare

il pubblico verso I'approfondimento tenendo presente che ha il diritto di cogliere
un senso e un significato anche ad un primo approccio, anche se non ha a sua
disposizione il tempo o I'energia per leggere, vedere, ascoltare e agire in maniera
sistematica su tutti i livelli.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH
Both.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Ricordo che i contenuti di una mostra, cosi come la collezione di un museo, sono
fruiti in un luogo, cioe in un insieme di elementi fisici: i volumi delle sale, la loro
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forma, un percorso che le unisce e, infine, i colori e la luce. Senza escludere |l
tempo: quello necessario ad attraversare, camminando, il percorso espositivo.
Cosi che tutta I'esperienza di visita diventa completamente diversa da quella
contenuta (letta) in un libro, o contenuta (vista) in un filmato. | contenuti e il
percorso sono connetkss GHYRQR HVVHUH OYXQR LQ UHOD]JLRQH
paritario.

Realizzare un allestimento e piu simile, dunque, alla costruzione di una
M HV S H Udorb&e)thd] in un luogo, come quella di una passeggiata in un
sentiero o per le via di una citta. Ma sarebbe sterile tutta la progettazione di
guesti elementi se fine a se stessa e slegata dalla natura del reperto o dalla storia
che di questo si vuole raccontare: un progettista deve studiare, prima di
disegnare. E bene essere curiosi; se non si conosce la storia di un oggetto, nel
migliore dei casi, si fa il vetrinista, non l'allestitore.
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Quali sono gli strumenti utilizzati negli allestimenti (es. suono, luce, ecc.) e
che ruolo gerarchico assumono, o dovrebbero assumere, nelle realizzazioni?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

&RQFRUURQR D YDORU,Ligdmid; [udiysuand Budid/ ed® &it@ W R

ancora, per esempio la grafica.

In valore assoluto la luce e il completamento fondamentale e necessario a
caratterizzare un buon progetto allestitivo. La luce é utilizzata per la lettura delle

opere in mostra, puo, poi, essere utilizzato un piano luci piu scenografico che
LOQWHUHVVD OR VSD]JLR PD FKH QRQ GHYH DVVROXWDPH
V X O O ®ushdi ek ed a seguire suono 0 audioR QR pL Q pukbGedH QWL
assolutamente importanti¢h LQWHUDJLVFRQR SHUQ&RIMWLWXLUH poO
vanno considerati in maniera gerarchica.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

In un allestimento multimediale la parte che si privilegia € sempre quella visiva,

ma non per questo altre parti hanno meno importanza, come il suono, la

tecnologia scelta, i supporti di proiezione e le luci scenografiche. Per quanto ci

riguarda la parte visiva e audio sono alla pari percli@D YLVWD HIOTXGLWR V
VHQVL SLe LPPHGLDWL H DUULYDQR GLUHWWL DO FHUY
elaborare le informazioni. Si pensa per esempio agli ambienti sensibili dove sono
FKLDPDWL LQ FDXVD WXWWL L VHQVL GHOOfXRPR

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Ogni progetto ha una storia a sé stante. Tutto pud essere strumentale ad un
allestimento, anche il vuoto od il silenzio. Non credo tanto ad una gerarchia,

quanto ad una coralitd dei mezzi. E come se i mezzi costituissero gli strumenti di

X Qrffhestra cheFRQFRUURQR DOOYHVHFX]LRQH GL XQ EUDQR
direttore, il progettista.

ETT

Glistr XPHQWL XWLOL]]D Wléstiménd §onQlweiHsudpire, &ilidudini
anni, stanno prendendo sempre piu piede elementi multimediali quali monitor,
proiezioni immersive e/o olografiche, ecc.

Le luci giocano un ruolo fondamentale per esaltare gli elementi esposti e creare
un focus sugli stessi. Gli elementi multimediali hanno lo scopo di permettere al
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visitatore di approfondire la visita e scoprire informazioni e avere
approfondimenti che senza una visita guidata non si potrebbero avere.

Peter Higgins_Land Design Studio

Define the audience, create a narrative structure/organising principle, create a
formal plan, flow adjacencies, layout object display in relation to the brief and

comfortable sequencing for the visitor, determine the communication media
(including graphics), consider light and sound.

Federico Lardera_larderArch studio

Negli allestimenti, il suono & sempre molto difficile da gestire e richiede grande
competenza. Per quanto riguarda la luce, il colore, la grafica e tutte le molteplici
tecnologie utilizzate ed utilizzabili negli allestimenti non riesco a stabilire un
ruolo gerarchico. Vedo invece la necessita di concepire contestualmente e
FHQWUDOPHQWH O Dperpbtér rnoQRar¥ Ll YK firfale. Mi
sono, infatti, sempre occupato direttamente di tutti gli aspetti tecnici riducendo al
minimo le collaborazioni esterne.

Franco Rolle_N!03

Pensiamo che il linguaggio multimediale e l'interattivitd debbano essere utilizzati

per valorizzare i contenuti e non viceversa, dal nostro punto di vista i contenuti

non devono e non possono essere forzati all'interno di un mezzo. L'utilizzo della
tecnologia e dell'interattivita non deve essere il fine della progettazione. La

nostra metodologia progettuale parte infatti dal presupposto che siano i contenuti

a suggerirci come e quali tecnologie utilizzare. Siamo convinti che non sia

questione di cosa si utilizza ma di come: non é importante il livello di complessita
del software o della tecnologia impiegata, € importante come le tecnologie, anche
semplici e banali, vengono integrate e utilizzate.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

The tools of arrangements are positioning, level of viewpoint, light, colour,
background/context, neighbourhood, sound and these elements are not
understood hierarchical.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Andrebbe pero fatta una distinzione tra differenti allestimenti, tra i cosiddetti
tradizionali e quelli innovativi, tra quelli commerciali e culturali.
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Anche se sembrano superati dalle@él VL IDQQR DQFRIIDG HMRRMLOLR QL
di oggetti (capolavori 0 meno). In questo caso si tratta di continuare a utilizzare

nel modo piu corretto, e a seconda dell'occasione, gli elementi dello spazio, della

luce e del colore. Penso a quanto fatto da Scarpa al Palazzo Abatellis: la
disposizione dei volti scolpiti esposti secondo direzioni non banali induce il
YLVLWDW R U HabDi@GerkoQejlaGsBl® | D |

E LPSRUWDQWH OYLOOXPLQD]JLRQH VLFXUDPHQWH VLD
fa vedere nel vero senso della parola. Una cattiva illuminazione ci impedisce di
comprendere correttamente un dipinto (quante volte non si leggono alcune

gamma di colore...) o una scultura (a volte la drammatizzazione di
un‘illuminazione radente e troppo contrastata nega la sensualita di un corpo, ne

esalta caratteristiche lontane dal volere dell'autore). In questi anni si sono

raggiunti risultati interessanti per il controllo qualitativo della luce artificiale.

Ma veniamo alle mostre, oltre che ai musei, di contenuto narrativo, in cui il

contributo delle tecnologie multimediali € diventato importantissimo. Questi
DOOHVWLPHQWL VRQR LO ULVXOWDWR GL XQ PRGR GLYH
In questi ultimi anni si sta delineando, infatti, la volonta di realizzare esposizioni

che interessino sempre maggiori numeri di visitatori, curiosi e non
necessariamente esperti. | musei sono tra i principali luoghi di destinazione del

tempo libero, oltre che la meta, pit 0 meno organizzata, di truppe di ragazzi e

persone anziane. Si sta consolidando, percio, da parte degli amministratori che

investono fondi in cultura, e negli stessi direttori dei musei che mirano ad un

buon successo di pubblico, la richiesta di esposizioni che coniughino il rigore

scientifico con I'emozione. Ed eccoci alle nuove tecnologie, multimediali e
spettacolari.

[ X WoL dlla] multimedialita sembra favorire il consenso delle persone, che

trovano in museo una applicazione di altre forme culturali, quali la narrazione, il

teatro, il cinema, ecc.

/I TDOOHVWLPHQWR ROWUH FKH PRVWUDUH FL HPR]JLRQD
DOOYHVSRUUH FRQ OXFL VSHWWDFRODUL FRQ L YLGH
GHOOD WHOHYLVLRQH FRQ OYDSSRUWR GHL FRPSXWHU
per intenderci, del bambino che € in tutti noi.

Comunque non penso ad una gerarchia, ma ad un insieme di elementi per

giungere al risultato migliore rispetto all'opera, al luogo e a cid che si vuole
trasmettere.
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Negli allestimenti vi €, o dovrebbe esserci, un ricorso alla multimedialita e
DOOTLQWHUDWWLYLW]j" 4XDO Isi M5R, Q B dovirebbe Q2ar®,L Wj SHU O
la  multimedialita?  Approfondimento  conoscitivo  delle  opere
esposte/Storytelling, narrativizzazione/Analisi del contesto storico, culturale e
demo-antropologico degli oggetti esibiti?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

La PXOWLPHGLDOLWj] H OfLQWHUDWWLYLW] VRQR XOWHL
ottenere efficaci risultati. Sono ulteriori opportunita cui fare ricorso e delle quali

il progettista pud avvalerssoprattutto in allestimenti nei quali ci sia una

necessita didattica e/o commerciale.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

Il ricorso alla multimedialita € negli allestimenti € molto importante; non esiste

una finalita unica che puo soddisfare tutto, sicuramente I'utilizzo della tecnologia

come forma di divulgazione & un linguaggio contemporaneo il cui contenuto,

qualunque esso sia, di approfondimentoQIDUUD]JLRQH R GlLopérd SSRUWR DC
comunica con un ampio pubblicoo. UDOWUR GLVFRUVR LQYHFH q Of
multimediale nelle mostre, dopo anni di esperienza siamo arrivati alla

conclusione che, fatta eccezione per alcuni musei scientifici e didattici,
OfLQWHUDWWLYLW|] QRQ S lngtrel. M foiongXae Eh@pfaRtcGHOOH JU
LQWHUDWWLYR DOOYLQWHUQR GL XQ SHuWBRAUJVR HVSRVL
iniziale, passa ad altro. | visitatori normalmente preferiscono essere coinvolti in

modo passivo, hanno voglia di capire, imparare, meravigliarsi ma vogliono

HVVHUH JXLGDWL OfYLPSRUWDQWH q FDWWXUDUH LO C
emozioni.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

1HJOL XOWLPL GXH GHFHQQL DEELDPR DVVLVWLWR DG X
multimedialita, nella quale i mezzi spesso non erano ancora adatti alla
realizzazione dei progetti, ad una fase di esplosione delle possibilita tecnologiche

per arrivare oggi ad una fase che mi sembra di abuso delle tecnologie stesse. A

mio parere la multimedialita & un formidabile strumento di comunicazione
SURSULR LQ TXHJOL DPELWL ,GReIbistumbn@bx&®IdnFR QR Q D
e adatto. Ad esempio nel raccontare concetti, storie 0 sensazioni. Ma il pericolo &

rendere la multimedialita fine a se stessa e di moda. Oggi tutto € multimediale ed

interattivo sovente a vanvera. Come nella rappresentazione spesso € meglio uno
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schizzo a matita di un complicatissimo disegno gestito con tecnologia BIM, cosi
negli allestimenti non bisogna avere paura di scrivere una frase con un gessetto
Su una parete piuttosto che usare una sofisticata proiezione touch per augurare
una buona giornata.

ETT

&RPH GHWWR LQ SUHFHGHQ]D OD PXOWLPHGLDOLW]j H
VHPSUH SLe SLHGH DOOfYLQWH UiQdua@dpeOnetmO@O @ HVWLPHQ
avere elementi di approfondimento che in una normale visita sarebbe impossibile

avere.

Diventano, invece, HOHPHQWL IRQGDPHQWDOL DOOYLQWHUQR
archeologici, scientifici, della citta, per i quali non vi sono elementi espositivi
RULJLQDOL R QHL TXDOL QRQ YL g QXOOD GD HVSRUUH
elemento per raccontare il percorso.

Peter Higgins_Land Design Studio

Multimedia and interactivity should only be used in appropriate circumstances.
Too many clients demand interactivity because they think that it is popular with
younger audiences. Now there is high quality interactivity available outside of the
museum with social media, smartphones, augmented reality is now presented by
Pokemon on mobile phase

Federico Lardera_larderArch studio

(T XQ DUJRPHQWR FKH PL LQWHUHVVD PROWR OD PLD
DOOD *DOOHULD QD]JLRQDOH GYDUWH PRGHUQD GL 5RP
GHOOTDUWH LQWHUDWWLYD FKH quaRaQkaHpitatée®@ DOOD ILQ
continua a ispirare i molteplici allestimenti multimediali soprattutto dedicati alla

animazione narrativa e didattica degli oggetti esposti.

,O SUREOHPD GHOOD PXOWLPHGLDOLW] QHOOYDOOHVWI
soprattutto legato ai seguenti motivi: il costo delle apparecchiature professionali,

la costante quanto necessaria manutenzione, la rapidita in cui tali attrezzature
GLYHQJRQR RE\pkfosdivvdiita © f@rdiWl Dcosto elevato con cui

dovrebbero essere concepiti, scritti, diretti e prodotti i contenuti. Molti
DOOHVWLPHQWL WHQ GH QddfdnaRAH&QIME museAionsalé HGLDOL
cinematografiche prive di plasticita architettonica: lo spazio € generalmente

oscuro e le luci, necessariamente concentrate, tendono a bidimensionalizzare gli

oggetti esposti che appaiono infine come evanescenti proiezioni.
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Franco Rolle_N!03

Come progettisti, innanzitutto di musei e di eventi multimediali e interattivi,

abbiamo fatto nostra la filosofia progettuale che sostiene che la tecnologia non va
spettacolarizzata QRQ GHYH HVVHUH HVLELWD SHU VH VWHVV
WHFQRO® dalleKriddprsa dell'ultimo ritrovato cutting edge permette,

soprattutto nel caso di un museo permanente, di sopravvivere ad un‘obsolescenza
comunicativa che nel mondo in cui viviamo & ormai sempre piu veloce.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

<HV«LW PLJKW EH IDVKIKQWHOHWWKHXZMH\ WHPXWHG PHGL
years ago: to bury annoying information the authors wanted to see represented in

the exhibition. Nowadays we cannot afford this attitude anymore.

Media have to play a specific role and if media do not work as expected, the

public will be satisfied.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Si ricorre sempre piu spesso ai mezzi multimediali, non sempre a proposito.
Alcuni allestimenti sono praticamente basati sulla virtualita e sul racconto. Gli
obiettivi sono molti, le necessita comunicative anche.

Non penso sia possibile generalizzare. Nella sua domanda sono ricordati tutti i
casi e le finalita possibili, a cui aggiungerei solo quello del divertimento.
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6H GRYHVVH VFHJOLHUH XQD UHDOL]]D]JLRQH LQ FXL PH
tra allestimento tradizionale e allestimento multimediale, quale sarebbe e
perché?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Domanda non evasa

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

Per rispondere a questa domanda faccio due esempi di nostri lavori, il primo € la
mostra "Futurismo Manifesto 100x100" realizzata al Macro Future di Roma in
occasione dei 100 anni dalla fondazione del Futurismo. La mostra raccoglie i
fogli originali in un allestimento full immersion, dinamizzato dall'uso di
videoinstallazioni e di multiproiezioni che, cofisilio di particolari software,
riproducono visivamente alcune frasi estratte dai piu significativi scritti futuristi e

le immagini delle opere e dei protagonisti del movimento. Al Macro Future di
Roma innovazione e tecnologida@a&FHOODQR LO FRQFHWWIR YHFFKLR
mostra, per porrelo spettatore al i Q WU R G H O infraddi@& W Rthinkee p
OD YLWD. Qd&it® @i§imall Bstidpolate da cento manifesti pubblicati dagli
esponenti del movimento futurista, sono esposte insieme a videoinstallazioni e
multiproiezioni che riproducono sulle pareti @O fH[ PDWWDWRLR IUDVL SDI
colori, a ritmo di suoni e rumori futuristi, in un continuum di stimoli sensoriali
capaci di condurre il visitatore fuori dal tempo.

L'altro esempio e€OD QRVWUD YL G HPRova Qe Alor&rjdn® dgH 3
Magi di Gherardo delle Notti" realizzata per la Galleria degli Uffizi. Qui
l'integrazione tra esposizione tradizionale e uso delle tecnologie multimediali &
stata portata alla massima espressione. In una sala vuota € stata esposta la
grande tela dell'Adorazione dei Magi dell'artista caravaggesco, o meglio quel che
resta dell'opera dopo il grave attentato della bomba di via dei Georgofili a
Firenze. Un'opera che, dopo il delicato restauro, oggi si presenta come una
specie di puzzle con molte parti mancanti, ormai illeggibile ma che € diventata
simbolo della rinascita dopo la tragedia. A noi ed alle nuove tecnologie il compito
di farla rivivere, di riscattarla, di risarcirla e di farla vedere ai visitatori com'era
prima dell'attentato. L'idea giusta e stata quella di proiettare direttamente sulla
tela esposta le parti mancanti della composizione pittorica. Siamo partiti da una
foto ad alta risoluzione dell'opera prima dell'attentato, con l'uso di proiettori e
software particolari abbiamo realizzato un videomapping studiato appositamente
per ricostruire forme e colori ormai perduti. Mentre sulla parete principale
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O RSHUD ,1sUllk Qdpetl RKIDOL VL DOWHUQateatd &b JLQL GHO
recupero dei frammenti di pittura poi ricollocati al loro posto. Qui l'integrazione

tra allestimento tradizionale (tela esposta a parete) e comunicazione integrata
(proiezione diretta sulla tela) ha raggiunto la massima espressione, funzionale ed

emotiva allo stesso tempo.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

&LWR XQIHVSHULHQ]D GHO DOO TapwidapiaR GHOOH PL
della cultura. N\HOODOOHVWLPHQWR GHOOD PRVWUD 3*HQRYD
realizzato con gli amici di N!03 una serie di sale tematichedciXL OTXVR GL XQD
interatWLYLW]j p\speBsb Qlfficfakhfa gesti spontanei correlati ad oggetti

fisici, metteva in atto contenuti multimediali che apparivano magicamente su

supporti ancora una volta fisici, vele ad esempio, donando il massimo di risalto

alla comunicazionee cQGR FRPSOHWDPHQWH OYDSSDUDWR WHF
alle spalle e ne era il motore.

ETT

UnodeimuseiacuDEELDPR ODYRUDWR DOOYLQWHUQR GHO TXD
classica visita accompagnata dalla multimedialita & rappresentato dalle Gallerie
deOOY$FFDGHPLD GL 9HQH]LD GRYH VL WURYDQR PRQLYV
SXz LQWHUDJLUH H DSSUHQGHUH PDJJLRUL LQIRUPD]LRC
delle nuove 5 sale inaugurate a marzo 2015. Ad accompagnare la visita vi e

anche una applicazione mobile che € possibile scaricare sui propri device o
consultabile attraverso i tablet che sono consegnati prima della visita.
/ITIDSSOLFD]LRQH g VXGGLY é&nvd) b&niblui, vidakri 8vddsikR ORJLH GL
KD OR VFRSR GL DFFRPShidQdne Hed@da agli \AMID, ad 1D S

esempio, permette di scoprire tramite la realta aumentata la storia di alcune di

queste opere grazie allo studio spettrometrico. Per quanto riguarda i bambini ed i
UDJD]]L OYDSSOLFD]LRQH SHUP HAhdbHattaversoRIRS UHQ GH U H
serie di game appositamente studiati, quali ad es@&npi O pJUDWWD H YLQFLY
SHUPHWWH pJUD W $¢apré&sdesaxriagtBrddJsdottp la tela (nei casi

di opere che sono state modificate nel tempo).

Peter Higgins_Land Design Studio
See above.
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Federico Lardera_larderArch studio

La migliore integrazione si ottiene certamente con la tecnica detta projection
mapping perché da un lato smaterializzando la tecnologia si ottiene il miglior
risultato poetico e parallelamente si stabilisce una concreta video-interazione con
Of{DPELHQWH HVSRVLWLYR

Franco Rolle_N!03

,O QRVWUR SURJHWWR 30(ha*sphertrgentagdiong trd & Dédsa in

VFHQD WUDGL]JLRQDOH H OD SURJHWWD]LRQH PXOWLPFH
F H O H Edg/@eticHn &€& vuole rappresentare la connessione che si instaura tra

cose, forme e sentimenti che si incrociano, si collegano e si allontanano in un
mutamento continuo. In un periodo storico in cui la cultura é diffusa,

parcellizzata, collocata al di fuori di pratiche e metodologie consuete, in cui
OIDXWRUH LQWHVR QHOOD VXD YDOHQ]D HWLPRORJLF
accrescere il sapere, e diventato soggetto plurale, occorre che la
rappresentazione della contemporaneita non si solidifichi in visioni frutto di
VLQJROL LQJHJQL PD SLXWWRVWR VL LGHQWLILFKL QHO

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

You want me to name an exampleThe Flossenbirg Memorial follows a de-
constructive media strategy because of the need to approach the different subjects
from different viewpoints.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Non so scegliere. Forse segnalerei il museo della Croce Rossa a Ginevra, almeno
nella precedente realizzazione. Quella attuale non I'ho vista ma me ne hanno
parlato molto bene. Ricordo un uso non spettacolare e fine a se stesso della
multimedialita. La tecnologia, datata, ma affascinante e coinvolgente, serviva a

far capire.
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4XDOH HVSHULHQ]D FRQRVFLWLYD VL LQWHQGH VYLOXS
multimedialita?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Appunto didattica e/o commerciale.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio
Le esperienze nella multimedialita dipendono dal contenuto, spesso non sono solo
conoscitive ma emozionali.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

$ PLR SDUHUH GHYH HVVHUH XQTHVSHULHQ]D VHPSOLFH
tutti i tipi di pubblico, dal meno colto al piu specializzato, ai contenuti che si
LQWHQGH FRPXQLFDUH 'HYH HVVHUH DQFKH XQYHVSHI
ludicita, che possa stimolare le nostre capacita di base per predisporci agli
approfondimenti che, nel caso, vorremmo attuare. Pud essere pensata come una
comunicazione di primo livello.

ETT

La multimedialita ha la peculiarita di poter essere utilizzata per scopi modellat

sulle esigenze dei fruitori del museo. Le esperienze conoscitive che si possono
VYLOXSSDUH YDQQR GDOOYDSSURIRQGLPHQWR GHL W
tradizionale, che permette agli interessati di disporre di contenuti piu ampi e di

varie tipologie (video, audio, traduzione di documentiFec DOOYfYXWLOL]]R G
accattivanti innovazioni tecnologiche che, attraverso un metodo ludico, spiegano

e comunicano i temi contenuti nel museo.

(Y SRVVLELOH FUHDUH XQD VSHWWDFRODUL]]DJLRQH
permettere ai visitatori di apprendere divertendosi.

Ogni esposizione museale ha degli scopi educativi e conoscitivi che possono

essere sostenuti ed integrati efficacemente per mezzo delle tecnologie.

Peter Higgins_Land Design Studio

Multimedia and interactivity should only be used when there is an emotional
connection to the learning outcome. The act of input should always be clearly
related to the delivered output which helps meaningful engagement.
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Federico Lardera_larderArch studio
Narrativa, didattica, emotive e poetica.

Franco Rolle_N!03

La questione che reputiamo fondamentale & che il progettista debba avere
presente come le tecnologie hanno modificato la nostra percezione del mondo, di
noi stessi e della nostra socialita per poter utilizzare la tecnologia a favore del
proprio progetto.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

It is the task and means of multimedia to create experiences and the experiences
create cognizance.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

La multimedialita potrebbe essere una scorciatoia, anche molto efficace, per
raccontare quello che non si vede (ricostruzione di eventi, di luoghi ed edifici
scomparsi, personaggi, ecc & R Qvve@efiza pero: € molto difficile farlo con

il giusto livello di informazione e la giusta mistura di conoscenza e spettacolarita:
se si scivola nell'eccesso di quest'ultima si rischia di impressionare e far
ricordare piu la tecnologia utilizzata che non i temi che si volevano comunicare.
D'altra parte pero, in caso contrario, il rischio € di produrre un documentario,
noioso e destinato a non lasciare il segno.
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Vi e una tipologia di musei o di mostre in cui risulta privilegiato il ricorso alla
multimedialita? Quale e perché?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Vale quanto sopra didattico/commerciale.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

Negli ultimi anni abbiamo visto uno sviluppo esponenziale delle cosiddette mostre
multimediali. Le mostre come per esempi® DQ *RJK $OLYH"™ HVSRVL]L
totalmente multimediale dedicata all'opera del pittore. La pittura dell'artista

olandese € esposta virtualmente con proiezioni ad altissima risoluzione e pensata

con un allestimento full immersion. Oggi questo tipo di mostre si stanno
moltiplicando.

3HU TXDQWR FL ULJXDUGD SRVVR IDUH GXH HVHPSL GL C
Fantasia baRFFD" H 3, QFUHGLEO300 porik daH Qurainento di

JLOLSSR -XYDUUD QRPLQDWR da ¥ittarie Rmeded KIdWHWWR &L
Savoia il 15 dicembre 1714, Palazzo Madama ha ricordato il suo architetto con

un emozionante spettacolo multimediale che ripercorre le tappe della sua

carriera a Torino.

Immagini, luci e musica per festeggiare, una video installazione che prende

spunto dalle collezioni di disegni dell'architetto conservate nelle collezioni del

museo.

3,QFUHGL E O He uo iRddikbQibdgio nel tempo attraverso gli oltre 2000

DQQL GHOOD VWRULD GL )LUHQ]JH B8QYHPR]JLRQDQWH S
minuti, nella cornice impareggiabile di Santo Stefano al Ponte, adiacente a Ponte
O9HFFKLR XQMHVSHULHQ]D LPPHUVLYD FKH q DOOR VWH\
racconto appassionante dei luoghi, degli avvenimenti, dei grandi personaggi

fiorentini e delle loro opere immorthl GLYHQWD XQYfRSSRUWXQLW,|
conoscere meglio, capire e condivideleRPH PDL SULPD OfYLQFUHGLELOF
XQD FLWWj FDSRODYRUR FKH g RJJL SDWULPRQLR GHOO!
5LFFD GL HIIHWWL VSHFLDOL ULFRVWUX]BRQL ' PXO\
originali filmate, 3Incredible Florencé€ da al pubblico di ogni eta, italiano ed
LQWHUQD]LRQDOH OfYRSSRUWXQLWj GL ODVFLDUVL WUD
LO FRQWLQXR VXVVHJXLUVL GL GLYHUVL VWDWL GYIDQL
una fruizione della multimedialita completa e coinvolgente, resa possibile
GDOOYHFFH]LRQDOH LPSDWWR YLVLYR GHOOH LPPDJLQI
Dimension, progettato in esclusiva per questa video installazione.
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24 proiettori laser trasmettono oltre 40 milioni di pixel sugli 11 megaschermi
GHOOMLPSRQHQWH H VFHQRJUDILFR DOOHVWLPHQWR |
centrale e piu grande, 10x13 m (130 mq), si pud godere della visione con una
risoluzione 6 volte maggiore del Full HD.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

A mio parere in tutti i quei casi nei quali si affronta un concetto astratto o una

narrazione storica, nella quale sarebbe non soddisfacente il ricorso alla grafica
VFULWWD R DOOYLPPDJLQH VWDWdIE DostrQinEMBIROH VHPS
WHQGH D pPHWWHUH cibée B XwirereXsplleQpartet & saggio

dimenticando la specificita spaziale degli allestimenti che devono essere in grado

GL RINTULUH DO SXEEOLFR OYfHVSHUL hp&ZidpeGpotet Q YLDJIJLR
approfondire un tema o un argomento.

ETT
$OOTLQWHUQR GL TXHL PXVHL FKH QRQ GLVSRQJRQR GL

Peter Higgins_Land Design Studio

Maybe museums dedicated to sport, music, film, when moving image is an
important part of the storytelling.

Federico Lardera_larderArch studio

Tutte le mostre necessitano di una parte didattica ma quando gli oggetti esposti o
gli ambienti storici o archeologici appaiono al visitatore soltanto come frammenti

K P X \Mdofjna necessariamente ricorrere alle nuove tecnologie. Attualmente la
tecnologia che preferisco € la projection mapping ma per i motivi sopra enunciati
non € sempre praticabile.

Franco Rolle_N!03

, PXVHL FKH WUDWWDQR GL EHQL puLQWDQJLELOLTYT ¢
multimediali.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

No +my opinion: the role of media should be understood as subordinated one
in all types of exhibitions.
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Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Mi pare significativa I'esperienza fatta nei musei scientifici, dove si & inventata,
negli anni 80, l'interazione ludica per far capire fenomeni complessi. Oppure le
installazioni artistiche di Studio Azzurro e le prime sperimentazioni di arte
tecnologica, molto poetiche e innovative tipo i lavori di Plessi o quelli di Bill
Viola. E infine, piu avanti negli anni, la proposta nelle mostre di documenti
storici filmati. In questo caso direi molto interessanti quando il filmato é
riprodotto in originale, cosi come le interviste, le testimonianze, ecc. Meno
interessanti quando si propongono finzioni in costume, anche perché questo ci
SURLHWWD LQ XQD GUdelHHfvied. RQH pWHOHYLVLYDT
/[H HVSRVL]JLRQL FRQ WHPD VWRULFR SRVVRQR
tecnologie multimediali, cosi come i musei archeologici. Basti pensare al
successo di molti programmi televisivi che raccontano il passato.

wubDU
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STRUMENTI E TECNOLOGIE

/I H WHFQRORJLH VRQR R GRYUHEEHUR HVVHUH HVLELYV
allestimenti?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Dipende dal tipo di esposizione!

Puo andarbene/ LD LQ XQ FDVR TXDQWR QHOOYDOWUR /D PD.
molto bello non sia per niente esibita e lasci la liberta di interpretazione e stupore

nel visitatore, quanto e altrettanto suggestivo cogliere la presenza di tecnologie

D O erfic. @llo spazio progettato.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

Le tecnologie in un allestimento dovrebbero essere nascoste perché il nostro &€ un
ODYRUR GD phisognx somBnizary @dafie emozioni senza mostrare gli
strumenti del lavoro. IWUXFFR Ffqg PD QRQ VL YHGH

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Assolutamente nascoste. Meno si vedono, meglio €. Ma questa €& la parte piu
difficile anche perché spesso si cade nella tentazione, dannosissima, della loro
esibizione.

ETT

Le tecnolog H QRQ GHYRQR PDL VRYUDSSRUVL DJOL HOHPHQ
museo, ma devono accompagnare la visita, quindi non devono essere un elemento
predominante.

Alcune tecnologie, quali ad esempio sensori di passaggio che attivano contenuti

quali audio e proiezioni, devono essere elementi nascosti e non percepibili dal
YLVLWDWRUH SURSULR SHU F tohm®adllesenpid | bkt R VRUSUF
possono essere ben integrati in un allestimento studiato ad hoc.

Peter Higgins_Land Design Studio
No problem to expose them, there is less magic attached to them now.

Federico Lardera_larderArch studio
'LSHQGH GDO OLQJXDJJLR GHOOYDOOHVWLWRUH H G
generalmente preferisco nascondere tutta la tecnologia.
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Franco Rolle_N!03

Per quanto riguarda l'allestimento hardware cerchiamo sempre di nascondere |l
mezzo alla vista del pubblico in maniera che le immagini videoproiettate o
trasmesse da monitors siano il piu possibile integrate con [l'allestimento
architettonico e scenografico. Questo mantiene tutto I'allestimento piu leggero e
LQ TXDOFKH PRIGW®sitater® ddnFerifigannato ma € complice della
magia.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

We, Bertron-Schwarz-Frey, hide technology most times.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Non esiste una regola ed e giusto cosi. In alcuni casi (il MUSE di Trento con
l'allestimento di Plano SHU HVHPSLR L PRQLWdMR ncasBaQ&® pDSSRJIJIL
dichiarati nella loro forma e nella loro funzione. Invece in altri casi il loro

utilizzo risulta piu nascosto, per sorprendere e divertire. (Ad esempio i monitor

che si animano al passaggio di una persona, con lo schermo che sembra un

dipinto, l'audio e le luci dinamiche, ecc.). Sono comunque strumenti tecnologici,
andrebbero in generale dichiarati in quanto tali. Anche la luce: non si puo

pretendere di illuminare al meglio un oggetto e contemporaneamente non voler

vedere la sorgente luminosa.
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Quali ritiene siano le tecnologie piu innovative nelle realizzazioni piu recenti
di mostre/musei?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

(VLVWR Q Rii pdtil tipbvé Whid innovativo e quello che si adottera in quel
PRPHQWR SHUFKp PDJDUL LQYHQWDWR DOOYTXRSRY

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio
Domanda non evasa.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Le proiezioni tridimensionali che non abbiano bisogno di supporti di proiezione
visibili. Quelli che una volta erano gli ologrammi realizzati con complicate
tecniche ed in dimensioni molto contenute.

ETT

Uno degli elementi che sta riscuotendo grande successo nelle esposizioni
multimediali & la Realtd Aumentata che, grazie a Visori quali i Gear Vr e gli

Oculus, permette di immergersi in ambientazioni storiche e naturali stando
DOOTLQWHUQR GHO PXVHR VWHVVR 4XHVWR SHUPHW
visualizzare come erano palazzi dei quali adesso e presente poco o nulla o
LPPHUJHUVL QHOOH SURIRQGLWj] PDULQH HI[KLELW GI
GHOOT$FTXDULR GL *HQRYD

Peter Higgins_Land Design Studio

The use of data bases and semantic search mechanisms that allow us to profile the
visitor and deliver material at the appropriate intellectual level. If we set up a
personal profile for each visitor, tag them, then their engagement with objects can
be delivered at a personal level contained within the data base.

Federico Lardera_larderArch studio
La projection mapping

Franco Rolle_N!03

2JJL OfTLQQBnyeDdd eefgaite Qella tecnologia ma nella metodologia di
progettazione e nei linguaggi utilizzati.
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Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

No answer but a question: why do we discuss innovative technology instead of
innovative thinking? Sometimes a question bears the answer.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

I limitati spessori degli apparecchi video, ridotti ad un vetro, gli schermi elettro-

comandati olografici, e, in generale, i LED, utilizzati in tutti i campi, compreso,

naturalmente, quello delllluminotecnica. Alla luce € demandato un ruolo
IR QG DPHQ Wedposizion®) aXvQlte superiore a qualsiasi altro strumento

multimediale, sia per la corretta lettura degli spazi e delle opere, sia per la tanto
ricercata partecipazione empatica/emozionale con i contenuti.
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/ITLQWHUD]LRQH FRQ LO SXEEOLFR g XQ HOHPHQWR IRQ
reputa possano essere utilizzate?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

&HUWDPHQWH OTLQWHUD]LRQH g PROWR JUDGLWD GDO
utilizzata caso per caso, tipologia di mostra per tipologia. Certamente non in
X @sposizione di arte moderna e contemporanea.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio
L'iterazione non & un elemento fondamentale, anzi per noi molto piu importante
dell'interazione é il coinvolgimento emotivo.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

LYLQWHUD]LRQH q IRQGDPHQWDOH 8édil pubblikdssdéet DUH LO U]
OfRJJHWWR HVSRVWR 6HQ]D LQWHUD]LRQH QRQ KD VH¢
'L FRQWUR OfLQWHUD]LRQH GHYH HVVHUH VHPSOLFH
SRVVLELOH LQ PRGR GD HVDOWDUH OD VRUSUHVD H O
TXHVWR FDVR OD UHFHQWH HVwaetamaH QeabBaho O TLQVWDC
progettato a Milano durante il periodo di Expo 2015 e che poi ha itinerato a New

<RUN H 6KDQJKDL QHOOD TXDOH LO SXEEOLFR HUD FK
LPPHUVLYD DQIOW NhaQ@dNaAd) @ Rui una proiezione a 360 gradi
UDFFRQWDYD LQ PLQXWL OH EHOOH]]H GHOOY,WDOL
SURSULH LPSUHVH B8QTLQWHUD]JLRQH WRWDOPHQWH VH
tecnologia relativamente semplice, una proiezione sincronizzata di un filmato
prodotto a360 ¢ DGL FKH IDFHYD O HiWuWhblitcoBOI¢E pla@2d/H pnYRODUH
monXPHQWL H L SDHVDJJLcdnVhBnd lelectelleHzeuds REskhD & H |

della creativita.

ETT

LTLQWHUD]LRQH g Ldesette \Al Disiatore &b préhBd{epattivamente
parte alla visita museale. Le tecnologie utilizzate sono i monitor touch o sensori
di pressione, che permettono di attivare i contenuti multimediali e approfondire
quindi i soli elementi di interesse, come detto in precedenza i visori di realta
aumentata.
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Peter Higgins_Land Design Studio

For reasons above | think that it is less interesting, | prefer using time based
media, linear video.

Federico Lardera_larderArch studio

/ITILQWHUDWWLYLW jtartd dél cas@GiR vV e Bhbs3d1dey Wsitatori lo
consente altrimenti € sostanzialmente inutile. Il ricorso ad effetti video-
scenografici-e/o interattivi privi di contenuti artistici o di concrete finalita
didattiche, a mio avviso, diminuiscono la funzione del museo che non deve e non
puo ridursi a mero intrattenimento.

Franco Rolle_N!03

,O FRQFHWWR GL LQWHUDFWLRQ VWD GLYHQWDQGR REV
smartphone. Il pubblico deve essere ovviamente coinvolto ma non
necessariament@ R E E O adJdgivé Rsftamente per attivare i contenuti.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

We try to turn down interactivity to re-think the strength of exhibitions understood
as a medium itself.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Non penso sia importante riportare tutto all'esperienza interattiva. In alcuni

specifici settori puo essere divertente o necessario interagire, sia in modo fisico
complessivo (penso a molte esposizioni scientifiche in cui si invita il pubblico a

interagire con il corpo intero) sia con le nostre mani che stanno imparando a

pJ HV W LiF Rad®ddmvdlso su schermi piu 0 meno grandi. Continuo a pensare

che la migliore interattivita con il mondo che ci circonda sia da affidare al nostro
cervello...Ma in questo pesa I'elemento generazionale. Comunqgue sono contrario,

per esempio, al monitorROORFDWR LQ XQD PRVWUD.IEHU JOL uD
percorso espositivo dovrebbe essere sufficiente di informazioni per tutti, dal

bambino all'esperto: chi ne vuole sapere di piu potra farlo in altra sede: da casa

sua con internet, o, se nostalgico, in biblioteca.

A proposito di tecnologie e da indagare il ruoBHOOH WHFQRORJLH GLGDVF
SRUWDWD , @ibé BU2l@ Ro®r intenderci che si leggono sul proprio

smartphone, in giro per la citta o allinterno di un museo. Sono straordinari

mezzi, specie per categorie quali i non vedenti e i sordi muti. Per ora va capita la
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portata di questi nipoti dell'audioguida. Continuo ad avere paura di un risultato
pu D X W Loowtdnkep&rsone ognuna chiusa col proprio telefonino...
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PROGETTAZIONE

/I TDOOHVWLPHQWR GHYH HVVHUH FRQFHSLWR LQ PDQL
SURJHWWLVWD VHFRQGR XQD YLVLRQH GYLQVLHPH R &
multimediale é frutto di una progettazione separata e successiva?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Trovo ottimale che ogni ambito di progettazione non sia tenuto distinto anche se
le figure professionali possono avere competenze differenziate. Il progettista
exhibit designer deve essere il regista generale e tenere e condurre la visione
generale e perseguire il carattere complessivo dello spazio che vuole ed intende
allestire.

Sua la bravura di creare la giusta tensione facendo emergere le sensibilita di

ligthing designer, grafici, sound designer ed altri ancora.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio
L'allestimento multimediale deve essere pensato e progettato secondo una visione
d'insieme e non puo essere disgiunto dall'allestimento classico.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Il progetto deve essere unico, i progettisti possono essere anche piu di uno se
ULHVFRQR D ODYRUDUH DOOYXQLVRQR D TXHVWR VFRSF
sempre di équSH HG LQ QHVVXQ FD \WRedddibgstizpogtonpWHFQLFKI
essere aggiunte, QD OD SHUGLWD GHOOTYRUJDQLFLW) HG H
7TRUQLDPR DOOD PHWDIRUD GHOOYRUFKHVWUD FRQ JOL
che tutto conduce alla migliore interpretazione del brano.

ETT

/I TDOOHVWLPHQWR P X/ hardicegiaaieddeb Mugsad, Guindi HaQ
progettazione gioca un ruolo fondamentale per integrare i due elementi.

Il progettista, quindbGHYH DYHUH XQD YLVLRQH GL LQVLHPH GHC
non vuol dire che deve lavorare da solo, anzi, fondamentale & la stretta
collaborazione con chi si occupera della parte multimediale.

In tutti i nostri progetti, infatti, un elemento cardine é la collaborazione tra le

YDULH SDUWL FKH ODYRUDQR QHOOTDOOHVWLPHQWR H
un lavoro il pit armonioso possibile.
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Peter Higgins_Land Design Studio

It is always best that the whole process is an integrated solution. We believe that
exhibition designer should work with architects from the beginning. Following
this, all communication media, sound and light should be a collaborative process
and NOT seen as a separate process.

Federico Lardera_larderArch studio

Per le motivazioni gia enunciate assolutamente ¥ {DOOHVWLPHQWR JHQHU
deve essere concepito da un unico progettista e quindi secondo una visione
GYLQVLHPH

Franco Rolle_N!03

La progettazione di un museo € frutto di un continuo labor limae che nasce dal
confronto con la curatela scientifica, con i documenti, con la storia e i contenuti
che e necessario mettere in scena. Il nostro lavoro, come progettisti, consiste nel
comprendere appieno gli obiettivi della curatela scientifica e nel trovare la forma
migliore per trasporli in un progetto di allestimento museale. Il rapporto con la
curatela deve essere necessariamente un rapporto di dialogo, di ascolto ma anche
di interrogazione e di proposizione. Per fare questo bisogna essere curiosi. Il
materiale d'archivio e le storie che custodisce devono diventare dei buoni
compagni di viaggio. Ad uno sguardo profano e non specialistico, quale étin mol
casi il nostro, i documenti si presentano come oggetti parzialmente muti. La
curatela scientifica € la nostra chiave di accesso al racconto latente custodito dai
documenti, € la nostra guida all'interno di un mondo che altrimenti ci sarebbe
precluso. Nei confronti di questo mondo, delle informazioni e delle storie che esso
custodisce, il nostro atteggiamento deve essere di estremo rispetto per poterne
comprenderne appieno il valore. In questo processo di conoscenza e di
comprensione risiede la possibilita di una buona progettazione.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

Teams often create better solutions than a single person. Development in a
dialogue is fruitful.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Inevitabilmente un progettista € un autore. In molti casi si ricerca volutamente il
VHIQR GHO SURJHWWLVWD SHU GDUH XQ IRUWH FDUD
DOOHVWLPHQWL FXUDWL GD UHJLVWL OY(JLWWR YLVWR
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o a quelli di Studio Azzurro, o a quelli, qui a Torino, di Francois Confino.
%LVRIJQD DFFHWWDUH FKH LQ DOFXQL FDVL LO SXQWR (
DXWRULDOH GD ULYHGHUH OfYLPSRUWDQ]D GHOOH RSH
scendono al ruolo di comprimarie. B T LPSUHVVLRQH FKH KR DYXWR GX
della mostra di Arp, a Roma, allestita da Francesco Venezia).

3HUVRQDOPHQWH ULWHQJR FKH OfDOOHVWLPHQWR QR(
nostro mestiere (mi piace questo termine e lo preferiscGa&lODJIJDQWdi pFUHDUHT
molti...) e attivita di servizio. Allestire e lavoro mirato alla realizzazione di un

tessuto connettivo tra i visitatori e le opere (o le storie). Va fatto in gruppo,

perché le competenze richieste sono moltissime, anche se queste vanno coordinate

da uno solo. Penso che progettare un allestimento sia come fare il regista: si ha
XQILGHD OD VL VWXGLD H OD VL UHDOL]]ID FRQ O¢YDS
progettare separatamente parti, anche specialistiche, di un allestimento, che e

corpo unico e inseparabile, complesso, dalle molteplici sfaccettature.
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In caso di progettazione per parti, in che termini avviene, o dovrebbe
DYYHQLUH OD FROODERUD]LRQH WUD LO PXVHRJUDIR FI
chi cura la progettazione multimediale?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Assolutamente collaborativa ed integrata.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

La progettazione &€ sempre il frutto di piu collaborazioni, museografi, architetti,
tecnici, e il risultato finale & un allestimento che tiene conto di tutte le esigenze,
spazi, sicurezza, esposizione delle opere, luci, strumenti tecnologici, allestimenti
multimediali e non da ultimo il budget.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Ritomo D TXDQWR VRSUD OXVHRJUDILD H DOOHVWLPHQWR
6H OTXQD QDVFH SULPD OYDOWUR GHYH SRdr IDUH XQ J
condurre il progetto ad una organicita. Sarebbe come comporre un brano

musicale senza pensare agli strumenti che lo devono eseguire. Ben difficilmente, o

con grande fatica, si potrebbe ottenere un buon risultato.

ETT

1HL FDVL LQ FXL OYDOOHVWLPHQWR PXOWLPHGLDOH H
consolidato la collaborazione costante tra il museografo e il Project Manager e di
fondamentale importanza. Il piu delle volte si parte da una comprensione di
TXHOOR FKH LO PXVHRJUDIR YXROH DYHUH H LO SOXV |
del multimediale nel museo per poi passare ad un primo studio degli elementi
multimediali che meglio possono esprimere quanto richiesto.

Da qui scaturiscono una serie di incontri che permettono poi di arrivare al

risultato finale.

Peter Higgins_Land Design Studio

Not sure that it is a good idea to split exhibition design for a gallery/collection as
it is the exhibition designers responsibility to maintain complete creative
direction.
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Federico Lardera_larderArch studio

La regia generale spetta sempre al museografo (brutta parola) preferisco parlare
sempre di Architetto che ha il solitario e responsabile compito di dirigere tutti gli
attori in gioco.

Franco Rolle_N!03

La progettazione museale implica, come per la domanda precedente, sempre una
partecipazione collettiva tra piu parti.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH
The best solutions arise, people with common understanding work together.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Se proprio si dovesse concretizzare una situazione cosi strabica vorrei, da

visitatore, sentire la differente natura delle decisioni. Vorrei camminare in un

OXRJR LQ FXL EHQ GLVWLQWH PL YHQJRQR SUHVHQWD!'
progettista. Mi sembra un difficile esercizio, a meno che questa collaborazione

non rientri in quanto volevo dire prima: un gruppo di lavoro che, empaticamente,

lavora in una stessa direzione, per arrivare ad un risultato condiviso. Che almeno

ci prova.
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PUBBLICO

| visitatori sono maggiormente coinvolti da un allestimento tradizionale o
multimediale? Qual ¢é il grado di accettazione/gradimento del pubblico di un
alless LPHQWR PXOWLPHGLDOH R GL XQYLQVWDOOD]JLRQH P

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Come sopra.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

Il coinvolgimento del visitatore € dettato molto dalla qualita dell'esposizione, sia

tradizionale che multimediale, non fa differenza. Una mostra se € in grado di

coinvolgere lo spettatore ed emozionarlo, sia per le opere esposte 0 per una
scenografia multimediale, ottiene sempre feedback positivi e il successo di
pubblico.

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Al netto dei preconcetti e delle mode i visitatori sono maggiormente coinvolti da

un buon allestimento. Se sia esso realizzato con legno, martello e chiodi o con
VRILVWLFDWH DSSDUHFFKLDWXUH PXOWLPH&LDOL OfLP
Il fine giustifica i mezzi, in questo caso. E owvio che nella comunicazione di massa
OfLQVWDOOD]LRQH PXOWLPHGLDOH TXDOH FKH HVVD V
ancora una certa presa.

ETT

Da quanto emerso nei vari lavori realizzati, il pubblico & maggiormente coinvolto

da un allestimento multimediale che accompagna la visita tradizionale. Questo

perché gli elementi multimediali coinvolgono maggiormente la visita permettendo

al visitatore di essere parte integrate della visita. Uno dei nostri concetti
fondamentali € permeét UH DO YLVLWDWRSAVEHBR BINYHUH XQ p9LVLYV

Peter Higgins_Land Design Studio

Depends whether theiie a strong coherent collection, if this is the case media
may be a distraction. As explained above, some themes benefit from extensive
media (sport, music, film).
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Federico Lardera_larderArch studio

Dipende molto dal tipo di esposizione, certamente anche un monitor interattivo

puo fare la differenza rispetto ad una polverosa didascalia ma, come ho gia

scritto, il ricorso alla multimedialita richiede grande professionalita ed
LPSRUWDQWL LQYHVWLPHQWL SHU FDWpMIXiZ&@AH OfLQWH
dalla tecnologia.

Franco Rolle_N!03

Il nostro obiettivo, in ogni lavoro, € quello di progettare un‘esperienza. Tentiamo
di pensare un percorso che sia anche un processo di immersione in un‘atmosfera,
in cui informazioni e processi cognitivi siano attivati o arrivino al pubblico
attraverso la dimensione emotiva e non solo intellettuale. Pensiamoeche |
persone debbano riconoscere e poter leggere, anche ad un livello inconscio, un
sistema di comunicazione che coinvolge tutti i sensi in maniera organica.
L'allestimento di un museo € un progetto che va pensato a 360 gradi in cui tutte le
diverse componenti devono avere pari importanza e dignita. L'allestimento di un
museo o di una mostra non e la sommatoria di singoli fattori ma e il risultato di
un‘equazione complessa. Non si puo procedere per giustapposizione di un
elemento ad un altro, si deve pensare che le diverse componenti si compenetrano
le une con le altre sino a diventare un unicum. Per questo motivo le prime fasi di
progettazione di ogni nostro lavoro cercano di coinvolgere piu attori e
competenze possibili.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

They are only involved if the concern reaches their intet#isé way to reach the
public is possible by both, traditional and modern. By the wdyV pWUDGLWLRQDO
DQG pP X OanarratGtlon?]

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Non lo so. HOOYLPSUHVVLRQH Faggiorméente dagli \MledtimemiR P
MLQQRYDWLYLY

3HUz LQIOXLVFRQR PROWL IDWWRUL WLSR OYLQIRUPD]
sulla mostra, per esempio. Mi ricordo una mostra, fatta a Torino molti anni or

sono. Il museo Egizio non era ancora riallestito, ma era comunque famoso per
HYVVHUH LO VHFRQGR PXVHR DO PRQGR GL UHSHUWL
(3Nefertari”, mi sembra,) esaltava la presenza della ricostruzione 3D della

tomba. Si trattava di una prima esperienza di proiezione su diversi schermi,
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niente a che vedere con quanto il pubblico & abituato a vedere oggi al cinema.
Era comunque una novita nella comunicazione (museale?) tecnologica. In quei
mesi i visitatori della mostra hanno di gran lunga superato quelli del secondo

museo al mondo!

Per non parlare delle mostre alla Van Gogh e Caravaggio virtuali, perfettamente

in linea con il bisogno di esperienze di seconda mano, gia masticate e
semplificate. E il paradosso della nostra epoca: si preferisce utilizzare un

video/musica ambientale che ci riporta alla natura, anziché uscire di casa e
FDPPLQDUH GLUHWWDPHQWH LQ XQ ERVFR«
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PROSPETTIVE PER IL FUTURO

&RPH VDUDQQR JOL DOOHVWLPHQWL GHO pIXWXURT"
orienteranno o si dovrebbero orientare?

Paolo Baldessari_Baldessari e Baldessari

Non so dire, come per tutti i settori della progettazione immagino possano aprirsi

nuove opportunita, maR Q DIILGHUHL LO U BNXdawebndldgiaR LO HQXRYF
Il progetto di allestimento, e soprattutto quello italiano, ha sempre dato prova di

risultati eccellenti, di visioni moderne, contemporanee quindi al passo dei tempi.

Il progetto futuro sara sempre il migliore perché, come ho modo di dire
soventemente, il progetto di allestimento e il campo migliore che un progettista

possiede per provare nuove strade e sperimentare nuove esperienze.

Vincenzo Capalbo_Art Media Studio

Il futuro sta nel progresso e in quello che sapremo creare ed inventare. Se

volgiamo lo sguardo verso altri paesi, come per esempio il Giappone, € facile

pensare che quello sara anche il nostro futuro. La componente tecnologica sara

sempre piu presente nella nostra quotidianita, nella nostra vita e quindi lo sara

anche nelle mostre, fino a divenire un tutt'uno con gli oggetti esposti per poter

diventare opera d'arte essa stessa, indietro, di certo non si torna.

P.s: secondo la mia personale esperienza in un allestimento multimediale non

conta la tecnologia che si usa per comunicare o mostr&® OfLGHD FKH FL VW
dietro. A volte con tecnologie anche superate si possono fare cose che arrivano
direttamente al cuore ed al cervello dei visitatori.

7UD YHFFKLH H QXRYH WHFQRORJLH TXHOOR FKH ID OD ¢

Alessandro Colombo_Studio Cerri & Associati

Sempre piu belli, sempre piu leggeri, sempre piu precisi e comunicativi. Ed anche
FRQ VHPSUH XQD PDJJLRUH VHPSOLFLWj GL PH]]JL SHU T
per arrivare una significativa eleganza ed efficacia di comunicazione.

ETT
Il futuro degli allestimenti museali € sicuramente quello della convivenza tra
allestimento tradizionale e multimediale.
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Peter Higgins_Land Design Studio

As a big idea | would like to see the big museums in cities to be deconstructed and
distributed through the city, set within empty property and shops. This would stop

the museum being the very grand institution and in consequence democratise
collections and the interpretations.

$OVR , ZRXOG OLNH WR VHH PRUH pSHRSOHYV FROOHFW
according to the archive collections owned by the museum.

Federico Lardera_larderArch studio

Vedo in futuro, con la sparizione quasi totale dei tradizionali apparati grafici,
didascalici, monitor e proiettori, il grande ritorno alle ambientazioni
tridimensionali integrate ed esaltate, pero, dalle piu recenti e prossime tecnologie
di realta virtuale e aumentata.

Franco Rolle_N!03

6LDPR DOOYLQWHUQR GL XQ SHULRGR VWRULFR GL JU
comprenderne a pieno i processi facendone parte. Sicuramente la rete sta
assolvendo il ruolo 4 pPFRQWHQLWR U & pé&tahto iFrRUQaiVde@XoN L v
necessariamente rivedere la propria funzione culturale.

Ulrich Schwarz_Bertron Schwarz Frey GmbH

, GRQYW NQRZ WRR PXFK KRZ WKH IXWXUH ZLOO EH +RS
Future trend zmore real, less virtual.

Massimo Venegoni_Studio Dedalo

Non lo so. E la domanda che quotidianamente ci poniamo, consci dei
cambiamenti continui e di quanto le decisioni prese nel momento di progetto
vengano superate nella fase della realizzazione. | cambiamenti sono troppo veloci
per costruire strategie; io non ne ho la capacita di immaginarne una tendenza.
Non sono solo i cambiamenti tecnologici che fanno invecchiare presto i musei che
realizziamo.

La natura e la quantita dei visitatori, per esempio, il loro essere autonomi,
intruppati, globalizzati.

Che ne sa un occidentale di arte e storia di un lontano paese orientale? Quale
bagaglio di informazioni abbiamo bisogno rispetto a culture diverse dalle nostre?
Davanti ai dipinti della nostra cultura, un cinese, in un nostro museo, ha
necessita di una scheda particolare?
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Per ora sembra che i musei e le mostre siano diventati piu destinazioni del tempo
libero che contenitori di ricerca e tutela. O, meglio, la seconda attivita viene
divulgata con meno enfasi. Si preferisce comunicare il numero (quando
maggiore) di visitatori che gli studi scientifici effettuati sulle collezioni. Allo
stesso modo alcune mostre sembrano sempre di piu ricercare il successo nei
numeri, che non nel rigore storico e scientifico.

Il futuro che vorrei: un museo che mi faccia star bene, rigoroso e democratico,
con una mistura ben dosata di cultura e comunicazione. Pieno di bambini, liberi
di guardare e farsi domande, non strutturati nel gruppo e nelle visite didattiche.

Un museo come una palestra (per tutti) di domande, uno stimolo alla curiosita,
che mi informi senza farmi una lezione.

'L HVSRVL]LRQL QRQ YH QH VDUj PDL DEEDVWDQ]D
Pianeta, ma soprattutto per chi ha ancora altro a cui pensare, perché troppo
povero o schiacciato da un presente di guerra. E soprattutto a loro che si
GRYUHEEH ULYROJHUH azionespdi QiMin ifhusBo fl8lwd.PD H O

TXL
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Conclusioni

/TLQGDJL Q Hsi ERIg@R WhdVsirumento essenziale attraverso cui e
stato possibile riscontare diversi punti di vista, direttamente da chi risulta
coinvolto nella modellazione dellp | R Udeefesposizioni e dei musei. Le varie
interviste raccolte mostrano spunti interessanti spil@gettazione espositiva
contemporanea

Il pensiero condiviso dai professionisti intervistati € cfeDIOOHVWHaPHQWR (¢
forma di progettazione volta alla comunicazione, € un atto creativo ma anche
critico, deve porsi tra il pubblico e le opere esposte, affinché queste possano
essere facilmente comprese. Gli oggetti non sono in grado di parlare, ma si puo
dar loro voce, costruend@ HOOH VWRULH DWWAI® addJd Br OTDOOHVV
progetto espositivo, necessaria e prioritaria risulta essere la conoscenza
approfondita dei temi della mostra e delle opere attraverso cui tali temi verranno
illustrati. Se non si padroneggia la natura e la storia degli oggetti, &€ impensabile
poterli raccontare ai visitatori/ f{DOOHVWLPHQWR GHYH HVVHUH VYV
comunicazione dei beni espostH QRQ SHUWDQst¢$so deifaBRJJHWWR
comunicazione. Non deve essere in competizione con le opere in mostra, ma deve
configurarsi come un valore aggiunto che valorizza le opere senza sovrastarle.
/ ®llestimenta quindi, deve diventargarte integrante dei contenuti di
XQTHVEKRVEPLRWURQGH X @DfruifaR id QuRd LsRaRiel fisico
caratterizzato da una serie di elementi, quali forma, luce, colore, che, insieme alla
variabile temporale, ovvero il tempo necessario a esplorare il percorso museale
influisce VX O O THV S HisithH@ndendGld unica e differenziandola dalla
fruizione che, di quella stessa collezione, potrebbe essere fatta attraverso la lettura
di un catalogo o la visione di un filmato. | contenuti espositivi e il percorso sono,
per questo, assolutamente correlati tra di loro.

Gli intervistati sono concordi nel ritenere che numerosi e vari possono
essere glistrumenti impiegati dagli allestimenti: léuci, i suoni, i colori, la
grafica, letecnologie multimediali, gli elementi dello spazice persino il vuoto o
il silenzio. 7XWWL ULFRQRVFRQR XQ iluhR&iBnel RRGDPHQWDC
sottolineano con forza che i mezzi a servizio di un progetto allestitoro
debbano essere intesi gerarchicamentena coralmente come un insieme di
elementi, XQJLRQDOH DOOD PLVVLRQH FRPXQLFDWLYD GHOO
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Per guanto riguarda le tecnologie multimediali, i professionisti coinvolti
ritengono che queste siano ulteriori possibilita diclD SURJHWWR GHOOYDOOF
si puo avvalere. Tuttavia il ricorso altaultimedialita deve essere giustificato,
appoggiandoneO 1 X W L O Lin |&prdpgRi@eR circostanze. Molto spesso, negli
ultimi tempi, si sta assistendo ad un abuso delle tecnologie multimediali
impiegate solo perché popolari e di moda. Esse non devono essere
spettacolarizzate, esibite per se stesse, ma, al contrario, utilizzate per assolvere
una determinata funzione. Numerose possono essere le finalita che giustificano |l
loro uso; possono essere utilizzate per scopi didattici, rendendo possibile
O 1 fer®limento dei contenuti espositivi, per suscitare emozioni, generando
XQILQWLPD FRQQHVVLRE bpeid @dposte, per VintaktD MARIU L H
permettendo ai fruitori di imparare divertendosi e, infine, per far viver loro
XQMTHVSHULHQ]D 8Q Y HasskeserAplckDe iRtitia G ¢fétlo di
coinvolgere tutti i tipi di pubblico. Gli intervistati non condividono un pensiero
univoco nel riconoscere quale siaf D Pi& tLMaRpare privilegiato il ricorso alla
multimedialita. Questa, per alcuni, e fondamentale in quei musei o esposizioni che
non dispongono di oggetti concreti da esporre, ma trattano di beni intangibili, di
concetti astratti, di storie. Altri, invece, suggeriscono le tecnologie multimediali
per i percorsi espositivi dedicati allo sport, alla musica e al cinema, dove
OfLPSLHJR GL LPPDJLpricalapménie etficabke@\stiamegntale alla
IXQ]JLRQH FRPXQLFDWLYD GHOOYDOOHVWLPHQWR $0O
multimedialita non abbia un campo di applicazione privilegiato, potendo essere
adoperata in tutte le tipologie di musei e di esposizioni. Alcuni, infine, ritengono
che possano trarre maggior vantaggio ciikKVR GHOOH WHFQRORJLH PXO\
mostre o le istituzioni museali che affrontano temi storici. La multimedialita, in
guesto caso, puO raccontare eventi, luoghi, edifici, personaggi scomparsi,
attraverso riproduzioni in originale o ricostruzioni. Questo richiede attenzione e
particolare cura, in quanto & necessario bilanciare conoscenza e spettacolarita: non
bisogna eccedere con la spettacolarizzazione dei contenuti, per non rischiare di
indurre, nei visitatori, il ricordo delle tecnologie a discapito dei contenuti
espositivi. Un eccesso di informazioni che non generi la meraviglia e non agisca
livello emotivo, tuttavia, puo al contrario determinare un prodotto considerato, dai
piU, noioso, che si dimentica facilmente.

Visioni diverse degli intervistati si riscontrano in meritopalsizionamento
delle tecnologiestesse. Alcuni ritengono che, a seconda dei casi, sia possibile
GLFKLDUDUOH QHOOD ORUR IRUPD H IXQ]JLRQH DOOTLQW
alla vista del pubblico. Altri, invece, sostengono con forza che sia assolutamente
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necessario non esibirle, rendendole non percepibili al pubblico. Tutti, in ogni
caso, ritengono che nascondere le tecnologie alla vista permetta di creare
atmosfere magiche e sorpresa.

Un altro punto di disaccordo tra gli intervistati si riscontra in relazione
D ierdttivita . $SOFX QL SHQ Wnemaddvnd kil dWdhtando un concetto
obsoleto, che molto spesso non piace al pubblico, che vuole essere coinvolto, ma
non necessariamente essendo chiamato ad agire fisicamente per azionare i
contenuti. Altri, invece, ritengono che in alcuni specifici casi e settori sia
RSSRUWXQR SXQWDUH VXOOTLQWHU DuWdiWisitdtor’tvj FKH ULV
La considerano, inoltre, fondamentale per rendere attiva la relazione tra il
pubblico e le opere in esposizione ed elemento imprescindibile quando si fa
DSSHOOR DOOD PXOWLPHGLDOLWj] /ILQWHUD]JLRQH LG
SRVVLELOH LQFRQVDSHYROH SHU DFFUHVFHUH OfHVSHI

| professionisti intervistati si ritrovano nuovamente in accordo in relazione al
modo di intendereOD SURJHWWD]LRQH HVSRVLWLYD 7XWWL UL
debba nascere da un lavoro di équipe, dove professionisti con competenze
specifiche diverse, lighting designer, grafici, sound designer e altri, sono
coordinati dal museografo che assume il ruolo di regista che possiede una visione
generale./ 1D O O HV WetemidgQant Ra una progettazione organica, che non
puod essere intesa per parti /1D S S R Uutt R m@2zi aMestitivi deve essere
VWXGLDWR Droptfds€pWriitt) Qrien Guo essere considet&@d| DJJL X QW D
da inserirein itinere. Nella progettazione di un allestimento, inoltre, il confronto
tra il museografo e la curatela scientifica € di estrema importanza, perché da tale
confronto & possibile comprendere gli oggetti da mostrare e le storie di cui essi
sono portatori e quali debbano essere gli obiettivi del percorso espositivo che si
deve progettare.

Gli intervistati sono poi concordi nel ritenere che il coinvolgimento del
pubblico GLSHQGD GDOOD TXD GlaWjes®H@dxrHioa@e @ HHhpNWLPHQWR
innovativo. Certamente i percorsi espositivi che ricorrono ad installazioni
multimediali possono molto spesso avere piu fascino e presa sul pubblico.

/I TXOWLPD ULIODOOOHVYH PHQ W kaco¢li© pnospettiveE U R
diverse, registrando, nel contemp@yfpossibilita di definire orientamenti pregisi
HVVHQGR LQ XQ9YHSR Fbanéi xahibiamirt Wehe jsD $us3eg@dno
veloci. Sicuramente la progettazione espositiva € un settore fecondo per la
sperimentazione e il futuro sara in cio che si sapra creare e inventare.
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2.1.2 Analisi di casi studio

Sara ora presentato un campione delle mostre e dei musei piu recenti
realizzati LQ ,W DOL D, HtiliCaQrogirdrg W htieBato panorama in cui si
declina la progettazione espositiva contemporanea. Per ognuno degli esempi verra
elaborata una scheda, in cui saranno fornite le informazioni principali atte a
SUHVHQWDUH OD PRVWUD R LO PXVHR OXRJR SHULRGF
di realizzazione del percorso espositivo permanente, progettista, breve descrizione
della mostra o del museo) DFFRPSDJQDWH GD XQD VSLHJD]JLRQH G
da alcune immagini. In particolare verranno analizzate le mbBstsggn|Operae
Walking Pleasurg entrambe tenutesi alla Triennale di Milano, le esposizioni
torinesi Fare gli italiani e Juvarra a Torino. Fantasia baroccaospitate
rispettivamente alle Officine Grandi Riparazioni e a Palazzo Madama, la mostra
Van Gogh AlivexThe experienc@resso Palazzo degli Esami a Roma, le due
esposizioni londinesdourney through the afterlife: ancient Egyptian Book of
Deadpresso il The British MuseumBotticelli Reimaginedl Victoria & Albert
Museum e, infine, i percorsi espositivi permanenti dé&emus Romane di
Palazzo Valentini a Roma e @e@tfScheepvaartmuseum di Amsterdam.



96 *OL DOOHVWLPHQWL Q

DomusRomane di Palazzo Valentini
Roma
2005-2007

Provincia di Roma (oggi Citta metropolitana di Roma Capitale), Piero
Angela, Paco Lanciano, Mizar s.r.l., Capware

1HO VRQR VWDWL LQWU b&rdgdhfdna @DRv@I DWW XD OH
Capitale degli scavi archeologici negli ambienti sotterranei di Palazzo Vaféntini.
Le emergenze archeologiche venute alla luce si identificano con i resti di un
tempico® e di duedomusdi eta imperiale. Dopo il restauro, queste strutture sono
state rese fruibili attraverso un percorso di visita multimediale, aperto al pubblico
dal dicembre 2007

Gli scavi negli ambienti cantinati di Palazzo Valentini sono stati realizzati
progettando simultaneamente il percorso di visita delle strutture archeologiche
che via via venivano riportate alla luce, e la loro valorizzazione attraverso
Q@Mestimento multimediale. Tutto cid che e stato scavato é stato reso visibile,
rimandando ad una spiegazione la messa in evidenza degli elementi su cui
IRFDOL]]DUH PDJJLRUFbBNQ Widtd qOifidd Wahzkb@® pawhi@nti e
SDVVHUHOOH YHWUDWH H VL q VFHOGOMtRRreOMDOOHVWLP
maniera divulgativa e semplice, i diversi livelli stratigrafici presenti. Gli elementi
traspareti permettono di mostrare le emergenze messe in luce dalle indagini
archeologiche, nella loro situazione attuale, mentre le tecnologie digitali
consentono di visualizzare come le strutture si presentavano in passato, attraverso
ricostruzioni virtuali che nascono sui siti stessVHQ]D O X V.RaGikitaV FKHUPL
delle domusavviene in gruppi composti da massimo 15 per$bhe. spiegazione
e affidata ad una voce narrante e agli effetti multimediali, azionati attraverso dei
monitor touch screendalla guidache accompagna il gruppo. Oltre quaranta

 3DOD]]R 9DOHQWLQL q OfDWWXDOH VHGH GHOOD 3UHIHWWXUL
&DSLWDOH /YHGLILFLR FRQVHUYD LO QRPH GHQ EDPWAHKWBHBUHRILQF
QHOOT2WWRFHQWR el 8B FiHRAM1zY Divehh® deta DEputazione provinciale di
Roma, allora retta dal Prefetto.

59 Sj tratta, probabilmente, dEemplum Divi Traiani et Divae Plotinae

% 6L DOWHUQDQR DO SHUFRUVR PXWLPHGLDOH GHOOH VDOH G
DUFKHRORJLFL SLe ULOHYDQWL DOFXQH GHOOH TXW®RLDOGDYDWH I
fine del 1939 nei sotterranei di Palazzo Valentini.

61 I numero ridotto & dovuto alla necessita di soddisfare esigenze di sicuredia
accessibilita ai locali.
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proiettori, opportunamente nascosti lungo il percorso di visita, ricevono da mini

computer di ultima generazione immagini, animazioni ed effetti speciali, in grado

di creare XQTIDWPRVIHUD PDJLFD FH#EmadtigrR SDricdrkeJabHV WLRQL |
effetti luminosi e grafici proiettati sui reperti stessi, ad effetti sordilmati, a

ricostruzioni virtuai SHU IDU ULYLYHUH O 9D VvdedgliahwientieSRWHWLFR
ULSURGXUUH OD YLWD TXRWinGd BsQi.0n fuesto YarcorsOROJHY D L
espositivo le tecnologie digitali sono strumentali al racconto del sito archeologico

e a rendere comunicative le strutture in mo%tra.

Figura 30: Effetti luminosi e grafici sulle strutture archeologiche negli ambienti

sotterranei di Palazzo Valentini (Fonte: http://www.palazzovalentini.it/doomsne/)

62 Cfr. Le Domus Romane di Palazzo Valentmicura di R. Del Signore, Giunti, Firenze
2016; L. Napoli, P. BaldassarRalazzo Valentini: Archaeological discoveries and redevelopment
projects «Frontiers of Architectural Researchx», IV, 2, 2015, pp991-
Oltre ai riferimenti bibliografici segnalati, € necessario precisare che le informaopai
VWDWH DQFKH WUDWWH GD XQTL Qyvdtd) PaolaVBaldaddartH & MaKIOW D D 5REHR
Marcanio, della Citta metropolitana di Roma Capitale.
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Figura31 SHUFRUVR HVSRVLWDQormRsRy@dD 4 di @Mtz \akRntGiHsal® H
delle Piccole Terme (Fonte: http://www.palazzovalentini.ittdomus-romane/)

Figura 32 /dllestimento multimediale delle Piccole Terme (Fonte: L. Napoli, P.

Baldassarripp. cit.,p. 99.)
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Figura 33 Ricostruzioni virtuali (Fonte: http://www.palazzovalentini.ittdomus-romane/)

Figura 34: Decorazione musiva con integrazioni virtuali a completamento delle lacune

(Fonte: http://www.palazzovalentini.it/domus-romane/)
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Journey through the afterlife: ancient Egyptian Book of Dead
The British Museum

Londra

4 novembre 201G:6 marzo 2011

Land Design Studio

La mostra dal titolaJourney through the afterlife: ancient Egyptian Book of
Dead q XQYHVSRYVL]L R Qd¢hnizatd GRBIitixIQ MUSeum per indagare
OH FUHGHQ]H VXOOD YLaitieo Gdtttd RpoeDdoParticdldle QHO O 1
attenzione alLibro dei Morti.®® Questo, utilizzato per oltre 1500 anni, era una
raccolta di incantesimi che avrebbe guidato e aiutatefunto lungo il pericoloso
viaggio Q H O O fid @dggiuere il rifugio sicuro della vita eterna.

La mostra e stata ospitata nella Sala di Lettura al centro della Grande Corte
del Museo. La sala circolare e stata divisa in due parti: una prima zona in cui lo
spazio & stato organizzato in piu ambienti, in maniera labirintica per ricordare
PHWDIRULFDPHQWH L &unalsecoddaRrea EoSti@uifeDd@ b €pjazio
aperto, delimitato da una lunga parete curvilinea, atto a rappresentare
simbolicamente la fine del viaggio con il raggiungimento della vita eterna. Lungo
il percorso labirintico sono esposti papiri, sarcofagi, mummie, maschere funebri,
DPXOHWL H YL gq OfLPSLldgifdR p&Hendzie radgbomBn@®ER JLH
evidenti i dettagli scarsamente illuminati dei papiri, proiettandoli aumentandone la
scala. IHOO T XOWLPR VSD]GReNikltH RBddyrtisehe ®iVABR deiO
Morti piu lungo al mondoFRQ L VXRL PHWUL GL OXQJKH]]D
X Q 7L O O X RiingniddaleRuQaHcolonna sonora appositamente composta creano
X QY DPELHQW D pérra@dhchslame \leUgROdrkso esposifio.

63 || British Museumconserva una delle piti complete collezioni di manoscritti su papiro del
Libro dei Morti 4XHVWD PRVWUD KD RIITHUWR SHd)vedd&e 8UdrdhD YROWD OF
QXPHUR GL HVHPSL HVSRVWL LQVLHPH /THWSRRAILJTURQ N HRW RX HV W |
causa della fragilita dei papiri e della loro sensibilita alla luce.

64 Cfr. http://www.landdesignstudio.co.uk/files/LDS_Pack_1702.pdf
http://www.britishmuseum.org/about_us/news_and_press/press_releasdsigR16f the dead.
aspx (consultati il 1485-2017)
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Figura 35 Planimetria del percorso espositivo (Fonte:

http://www.landdesignstudio.co.uk/)

Figura36:'HWWDJOL GHL SDSLUL LQJUDQGLWL JUD]JLH DOOTfLPS

(Fonte: http://www.landdesignstudio.co.uk/)
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Figura37 '"HWWDJOL GHL SDSLUL LQJUDQGLWL JUD]JLH DOOTfLPS

(Fonte: http://www.landdesignstudio.co.uk/)

Figura38 '"HWWDJOL GHL SDSLUL LQJUDQGLWL JUD]JLH DOOYLPS

(Fonte: http://www.landdesignstudio.co.uk/)
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Figura 39 Riproduzione digitale dei papiri (Fonte: http://www.landdesignstudio.co.uk/)

Figura 401l Greenfield PapyruQHOO TXOWLPR DPELHQW({Ho@1 O SHUFRUVR

http://www.landdesignstudio.co.uk/)
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Het Scheepvaartmuseum
Amsterdam

2011

Atelier Bruckner

| Het Scheepvaartmuseuenil Museo Nazionale Marittimo di Amsterdam.
Tale museo e ospitato n@lV /D Q GV =H ldd¥iDid &idrichirdalente al 1656,
che fu deposito della marina militare olandese fino agli anni settanta del
Novecento. Successivamente, nel 1973, venne trasformato in sede museale e da
allora custodisce una delle piu ricche collezioni di oggetti legati alla storia della
navigazione. Tra il 2007 e il 201XHEt Scheepvaartmuseum ha subito un
rinnovamento finalizzato a rendere la struttura piu adeguata alla nuova funzione
museale.

Il nuovo allestimento realizzato nel 2011 ha organizzato la collezione in sette
gruppi di oggetti, predisponendo sette gallerie disposte su una superficie di 1.230
metri quadrati. Le gallerie ospitano rispettivamente: modelli di navi che
suggeriscono la compagine delle flotte, mappamondi terrestri e astronomici
oggetti in vetro, argento e porcellana, dipinti con soggetti marittimi, decorazioni
delle navi, strumenti di navigazione e album fotografici che documentano
traversate per mare. Ciascun gruppo di oggetti e stato inserito in uno specifico
spazio narrativo, creato per rendere parlanti gli oggetti stessi e per coinvolgere
emotivamente il pubblico attraverso un allestimento accattivante.

85 Cfr. http://www.atelier-brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum
https://www.hetscheepvaartmuseum.nl/
(consultati il 13/05/2017)
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Figura 41 La galleria con i modelli di navi (Fonte: http://www.atelier-

brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)

Figura 42: La galleria degli strumenti di navigazione (Fonte: http://www.atelier-

brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)
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Figura 43: La galleria con le decorazioni delle navi (Fonte: http://www.atelier-

brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)

Figura 44: La galleria degli album fotografici di traversate per mare (Fonte:

http://www.atelier-brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)
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Figura 45: La galleria dei mappamondi (Fonte: http://www.atelier-

brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)

Figura 46:La galleria dei mappamondi, interazione tra fruitore e allestimento (Fonte:

http://www.atelier-brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)
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Figura 47: La galleria dei dipinti con soggetti marittimi (Fonte: http://wwweatel

brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)

Figura 48: La galleria degli oggetti in vetro, argento e porcellana (Fonte:

http:/www.atelier-brueckner.com/en/projects/national-maritime-museum)
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Fare gli italiani

Officine Grandi Riparazioni

Torino

17 marzo 2011+20 novembre 2011
Studio Azzurro

La mostra dal titold~are gli italiani®®*@ XQIHVSRVL]LRQH WHPSRUDQHD
Torino nel 2011, realizzata in occasione delle manifestazioni per ricordare i 150
DQQL GHO@I$wOoBVW LW )DWOOILQWHUQR GHO JUDQGH F
industriale di inizio Novecento, le Officine Grandi Riparazioni, la mostra nasce
per illustrare il processo di costruzione degli italiani, per mezzo delle tematiche
che KDQQR IDYRU lok¢ R, & dphteakoHK Haxhé ostacolata.

In uno spazio espositivo di oltre 10.000 metri quadrati si articola un grandioso
allestimento, connotato principalmente dalla volonta di coinvolgere emotivamente
e far partecipare in maniera attiva il pubblico. Il percorso esposiivo
caratterizzato da una commistione di elementi e linguaggi: si susseguono sculture,
dipinti, RJJH Wpadida dGritostruzioni spesso utilizzate come interfacce per la
partecipazione dei fruitori, fotografie, proiezioni di filmati di repertorio o di
riproduzioni teatrali o cinematografiche, immagini virtuali, voci, suoni, musithe.
1HOOH SDUROH GL 3DROR 5RVD 6WXGLR $]]XUUR VL
complessau P D FF KL QD fdi@&dvweira:W LY D

>«@ XQYHVSRVLILRQH SLe GD SDUWHFLSDUH FKBLEODFKHRRQWHPSOI
XQIHVSRVL]LRQH LOOXVWUDWLYD >«@ OfTLQWWIQHLRAH DRPSIFRUHDU
limitando al minimo la sua frammentazione con divisioni verticali per cerdaralatizzarne la
PDHVWRYVD D P BldimghBione sc@hica aperta dove campeggiano, delineate come borghi,
le aree tematiche e dove scorrono, come fiumi, i flussi cronologici che acgpoamoail visitatore
nel progredire del tempo storico e nella successione di eventi. In quasstaggio si percorrono
rampe e passerelle, si scoprono angoli segreti e imprevisti, si attraversanberr degli schermi
di proiezione e si incrociano le solide forme dei grandi oggetti: automobili, a=nenoni,
paracadute, macerie e carri cerimoniagi«.@ella mostra si scattano fotografie che si animano, si

% O WLWROR GHOOD PRVWUD ID ULIHULPHQWRS|IPIGOX@D QRWD I
VHFRQGR FXL plIDWWD OYf,WDOLDY HUD QHFHWHD BKR PIDOHW®WH YDVL
sul fatto che il nuovo Stato unitario riuniva una pluralita di soggetti ancora legati @aslbein
proprie culture di origine.

67 Cfr. Studio AzzurrofFare gli italiani. 1861-2011 Una mostra per i 150 anni della storia
G 1, WaIleahadEditoriale, Cinisello Balsamo 2011.
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entra nel palcoscenico partecipando alla scena, si ascoltano le radio sintonizzandole,

attraversano immagini 3D. In una commistione di antico e moderno pedasdispositivi
PXOWLPHGLDOL >«@ $EELDPR SHQVDWR DOOD RPRVWKH WIRPH XQ I
VYROJH VX PROWHSOLFL SLDQL VHQVRUQBPEBBEIWO LFRdAgH QQ/ U L@LPQ J XL
si sviluppa non solo nel tempo ma anche nello spazio, che si prapansolo con le immagini

virtuali ma anche attraverso gli scenari reali. Per questo, ha richiesto namgwiogetto spaziale

ma anche una sceneggiatura e persino una drammatwgid@® ,0 VHQVR GHO SDUWHFLSDLU
costante che accompagna il visitatore in tutto il percorso« @ /H QXRYH WHFQRORJLH VH XW
modo adeguato, possono rappresentare una straordinaria possibilita per solldcitar

coinvolgimento. Lo si pud verificare, in questa mostra a forte condensarimltimediale,

ponendosi in modo occasionale di fronte ad una installazione interattivamhiante sensibile,

RSSXUH QHOOD SUDWLFD FRQWLQXD DWWUDYHVUVYRUBEMKVR GL FDUG
una fotografia, i momenti del proprio viaggio, per raccoglierli su un tacaliibordo®

Figura 49 Area del percorso espositivo dedicata alla Seconda guerra mondiale (Fonte:

Studio Azzurropp. cit, p. 109)

58 Studio Azzurropp. cit, pp. 78.
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Figura 50: Area del percorso espositivo dedicata al racconto delle mafie (Fonte:

http://www.studioazzurro.com/)

Figura 51: Area del percorso espositivo dedicata allo sviluppo economico e alla

diffusione dei consumi (Fonte: http://www.studioazzurro.com/)
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Figura 52: Interazione tra fruitore e allestimento (Fonte: http://www.studioazznt).

Figura 53: Interazione tra fruitore e allestimento (Fonte: http://www.studioazzomy/)



J)LORVRILH GHOOYHVSRUUH 113

Design|Opera

Triennale di Milano

Milano

2 ottobre 2013+3 novembre 2013
N!03 [ennezerotre]

La mostra dal titoldDesign|Operag XQYHVSRVL]LRQH WHPSRUDQHD
GHVLJQ RUJDQL]IDWD QHO DOOYLQWHUQR GHOOD
DPELHQWH VRQR VWDWL HVLELWL DO SXEEOLFR JOL R
Index 201F° /D PRVWUD QRQ KD SRVWHR, Dl IEga@eeieRi OTRIIHW
instaura tra le cose e le forme.

Per creare una connessione tra gli elementi di design in mostra e stato ideato
un percorso narrativo sfruttando gli strumenti della multimedialita. Gli oggetti
VRQR FDODWL DO O 1T E QusHIuifatcCesclXsarbeRtE dall€ e
fredde di 10 videoproiettori. La narrazione € divisa in tre brevi atti, accompagnata
GD YDULD]JLRQL PXVLFDO/L L AN XaseHopdpeOlitch RIU L D
Giacomo Puccini. | tre momenti sono funzionali ad illustrare diversi tipi di
relazione che si stabiliscono tra gli oggetti. Nel primo atto, attraverso linee
JUDILFKH FKH VILRUDQR JOL HOHPHQWL WDOYROWD DFF
casuale. Dopo un tal genere di incontro € sempre possibile creare un contatto ed in
TXHVWR FDVR LO GLDORJR q FRQVHQWLWR GDOOTDO!
costituisce il linguaggio comune. Il secondo atto stabilisce una connessione tra gli
oggetti esposti. Da questi si dirama un circuito lineare atto, inizialmente, a
stabilire dei collegamenti e trasformato poi in pulviscolo che si deposita sugli
HOHPHQWL LQ PRVWUD /{XOWLPR DWWR PHWWH LQ VFI
scorrimento fluido di forme accende e spegne gli oggetti, per poi essere interrotto
da tracciati dal ritmo irregolare. Alla fine dei tre momenti narrativi una pausa di
PLQXWL SHUPHWWH GL RVVHUYDUH JOL RJIJHWWL pC
nuovamente circondati dalle immagini e dalla musica.

8 /%', 'Hg¥lUndex € aSXEEOLFD]LRQH DQQXDOH GHOOY$VVRFLD]LR(
Industriale (ADI), che presenta il migliore design italiano messo inuziode. La selezione,
HITHWWXDWD GDOOY2VVHUYDWRULR SHUPDQHQWH FEHEORIVLIQ $°',
ricerche teorico-critiche, ricerche di processo o di impresa applicate al design.
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Gli elementi della multimedialita sono utilizzati in maniera tale da creare uno
scenario discontinuo e mutevole: il ritmo della musica, la variabilita della luce, gli
intervalli concessi alla visione, la sovrapposizione di forme astratte sono
funzionali a questo obiettive.

Figura54 /fDOOHV WL P H Q \(Fent® Kt Y IHed mDitthvidrks/designopera/)

"Ohttp://www.adi-design.org/upl/Immagini%20interne%20per%20le%20news/ennezpdbtr
http://www.ennezerotre.it/DESIGNOPERABI -DESIGN-INDEX-2013/
(consultati il 2611-2016)
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Figura55 /f DO OHVWLP H Q \(Fent® Kt Y IHed .mDittvdrks/designopera/)

Figura56:/fDOOHVWLPHQWR PXQMité HGLDOH SDUWLFRO

http://www.neo.mi.it/works/designopera/)
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Figura57 9LVLRQH GILQVLHPH GKFOntEHUFRUVR HVSRVLWL

http://www.neo.mi.it/works/designopera/)

Figura 58 Oggetti di design in mostra (Fonte: http://www.neo.mi.it/works/designopera/)
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Juvarra a Torino. Fantasia barocca
Palazzo Madama

Torino

20 dicembre 201422 febbraio 2015
Art Media Studio

La mostra dal titolaJuvarra a Torino. Fantasia baroccgy XQYHVSRVL]LRQH
temporanea organizzata da Palazzo Madama per celebrare Filippo Juvarra a 300
DQQL GDOOD VXD QRPLQD D p3ULPR $UFKLWHWWR &LYLC
di Savoia, il 15 dicembre 171Ripercorre le tappe della sua carriera a Torino.

La mostra & stata ospitata nella Sala del Senato di Palazzo M&8dama,
trasformata completamente per mezzo delle tecnologie multimediali. Le pareti,
LQIDWWL VRQR VWDWH LPSLHIJDWH FRPH VXSHUILFL H)\
Juvarra a Torino. Su di esse sono stati proiettati disegni e progetti, che spesso si
animano, di grandi architetture, di scenografie, di decorazioni, di arredi. Le pareti,
inoltre, si smaterializzano e prendono forma nuovamente diventando prospetto,
sezione o un particolare di un palazzo o di una chiesa o si tramutano in acqua,
terra, aria, fuoco, i quattro elementi spesso dipinti da Juvarra. Le immagini che si
susseguono sono accompagnate da una colonna sonora eckatzog
caratterizzata da una base contemporanea elettronica a cui sono state sovrapposte
delle note suonate con oboe, violino e clavicembalo, strumenti che richiamano
memorie antiche settecentesche. Per gestire la multiproiezione sincronizzata é
VWDWR FUHDWR XQ VRIWZDUH Hen¥yREIR ssda¥yDWL LQV
videoproiettori, monitor e svariate tecnologie non visibili al pubblico. Lo
spettacolo di immagini, video e musica prende spunto dalle collezioni di disegni
del celebre architetto conservate nel Museo torinese. Nello spazio espositivo
infatti, sono state inoltre posizionate delle vetrine, provviste di illuminazione
interna poiché inserite in un ambiente completamente buio, per permettere ai
visitatori di osservare proprio alcuni volumi di Juvaia.

" Questa sala, posizionata al centro del piano nobile di Palazzo Madama, e cusiachia
perché dal 1848 ha ospitato il Senato Subalpino, istituito da Carlo Alberto Statuto Albertino
H GLYHQXWR QHO LO SULPR 6HQDWR GHO 5HJQR GY,WDOLD

2 &lIU OfLQWHUYLVWD DOOYDUFKLWHWWR 9LQFHQ]R &DSDOER
https://www.youtube.com/watch?v=U44EFZr1fzM (consultato il0362017)
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Figura 59 Proiezioni sulle pareti della Sala del Senato (Fonte:
http://www.artmediastudio.org/FilippoJuvarra.html)

Figura 60: Proiezioni sulle pareti della Sala del Senato (Fonte:

http://www.artmediastudio.org/FilippoJuvarra.html)

http://www.palazzomadamatorino.it/it’eventi-e-mostre/filippo-juvarra-torindafsia-barocca
http://www.artmediastudio.org/FilippoJuvarra.html
(consultati il 3004-2017)
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Figura 61: Proiezioni sulle pareti della Sala del Senato (Fonte:
http://www.artmediastudio.org/FilippoJuvarra.html)

Figura 62: Proiezioni sulle pareti della Sala del Senato (Fonte:

http://www.artmediastudio.org/FilippoJuvarra.html)
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Walking Pleasure

Triennale di Milano

Milano

15 settembre 20154 ottobre 2015
Migliore + Servetto Architects

La mostra dal titoldValking Pleasureq XQYHV SRV L]L R@aiz2atadi PSRUDQHEL
nel 2015 per celebrare i 70 anni di un famoso marchio di scarpe prodotte
artigianalmente, Moreschi $SOOTLQWHUQR GL XQD VDOD GHOOD 7!
Of,PSOXY LI sw/ mownhentoH VXOOIDWWR aGreve&rsc-RPPLQDUH
FUHD]JLRQH GL XQYHVS8elULHQ]D PXOWLVHQVRUL

La sala espositivad O O §, P S O X YdoxXitetgm¥rite DrasfGrmata grazie a
specchi posizionati su due lati, utilizzati per moltiplicare le immagini e accrescere
cosi le suggestioniH SHU PH]]R GL SURLH]JLRQL GDOOfHIIHWWR
occupDQR OYLQWHUD GLPHQVLRQH GHOOD WHU]D SDUHWEF
funzionali alla narrazione della mostra. Il cent@H O O § D € Bdctp@taVda
XQTDPSLD pVFDoWRr® N duboJdhé€ Bstilta anecoico e non riflettente
la luce, realizzato con uno speciale materiale gommoso e opaco. Entrando in
guesto spazio il visitatore e circondato da un sistema di luci, immagini, suoni, in
grado di sollecitare una percezione multisenBatiH L QG D JDé&ptaRIelOfHVSHUL
pamminare] Una proiezione dinamica con un punto di vista dal basso riproduce
sul soffitto donne e uomini che camminano sotto la pioggia o con il sole,
VXOOYDVIDOWR R WUD OH IRJOLH LQ XQ SDUFR DFFR
DFFUHVFRQR OYfHITHWWR VrifitvadH U $pazioRnt&rid Omolffe] VSHULHQ]
e ricoperto da una straordinaria varieta di materiali in pelle, di svariati tipi, forme
e colori, FKH SHUPHWWRQR XQfHVSHULHQ]D WDWWLOH (V)
nuV FDW R O, Bor®Rallbdaid @ schermi che mostrano diversi video sui processi
GL SURGX]JLRQH H VXJOL DUWLJLDQL GHQOIO&D]LHQGD FK
famosi in cui le scarpe e gamminarefricoprono il ruolo principalé?

73 Cfr. http://www.architettimiglioreservetto.it/website/moreschi-walking-pleasure/
https://www.moreschi.it/lp-2015/evento-triennale-moreschi-it.html
(consultati il 2904-2017)
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Figura 63: Inizio del percorso espositivo (Fonte:
http://www.architettimiglioreservetto.it/website/moreschi-walking-pleagur

Figura64 /D VDOD HVSRVLWLYD GHOO¢Y,PSOXYLXP )RQV
http://www.architettimiglioreservetto.it/website/moreschi-walking-plealur
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Figura65 /D phVFDWROD PDJLFDY )RQWH
http://www.architettimiglioreservetto.it/website/moreschi-walking-pleagur

Figura66 'HQWUR OD uVFDWROD PDJLFDY )RQWH
http://www.architettimiglioreservetto.it/website/moreschi-walking-plealur
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Botticelli Reimagined
Victoria & Albert Museum
Londra

5 marzo 2016+3 luglio 2016
Duncan McCauley

La mostra dal titoloBotticelli Reimaginedg XQfHVSRVL]LRQH WHPSRL
tenutasi al Victoria & Albert Museum di Londra, cieHW W H Lr@luegd2aFH OF
dell 1 R S H @&ndf® IBotticelli sulla produzione artistica, dai Pre-Raffaelliti fino
D epoch contemporanea. |l pittore fiorentino, sebbene lodato durante la sua vita,
fu dimenticato per piu di 300 anni, riscoperto progressivamente solo a partire dal
XIX secolo.

La mostra espone oltre 50 opere originali di Botticelli, messe in relazione con
capolavori di altri artisti, quali Dante Gabriel Rossetti, Edward Burne-Jones,
William Morris, René Magritte, Andy Warhol, Elsa Schiapparelli, Cindy
Sherman, evidenziando cosi le numerose e diveirgerpretazioni che del pittore
rinascimentale sono state fatte attraverso la pittura, la moda, il cinema, la
fotografia, la scultura, il design e la stampa. Il progetto di allestimento segue una
cronologia inversa. La narrazione espositiva, infatti, inizia Tel&aR F
FRQWHPSRUDQHD PRVWUDQGR CcHfilsQIeCGKiHIE XX GHOOTRSFH
secolo, passa poi a raccontare la riscoperta del pittore italiano nel XIX secolo e
termina, infine,LQ XQIXOWLPD VDO Ddipir@d ofigiriali \diFBQtfikell VLELWL L
stesso. Sono scandite tre sequenze spaziali per cui sono state progettate specifiche
atmosfere. Il fruitore inizia il suo percorso a ritroso dal presente verso il passato,
LPPHUVR QHOOYRVFXULW,]| DPHranhteiL percois® e @assibl WD O XFH
tracciare relazioni tra gli originali di Botticelli e le opere che essi hanno ispfrato.

74 Cfr. http://www.duncanmccauley.com/en/projects/exhibitions/546-botticettiagined
https://www.vam.ac.uk/exhibitions/botticelli-reimagined
(consultati il 1305-2017)
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Figura67 /TLQIOXHQ]D GL %deMMsecold (Fonte:V XOOH DU

http://www.duncanmccauley.com/en/projects/exhibitions/546-botticelli-reimagined)

Figura 68: La riscoperta di Botticelli nel XIX secolo (Fonte:

http://www.duncanmccauley.com/en/projects/exhibitions/546-botticelli-reimagined)

Figura69 /fRSHUD GFoMm&WWLFHOOL

http://www.duncanmccauley.com/en/projects/exhibitions/546-botticelli-reimagined)
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Van Gogh AlivetThe experience
Palazzo degli Esami

Roma

25 ottobre 2016+26 marzo 2017
Grande Exhibitions

La mostra dal titolovan Gogh Alive + The experienceq XQYHVSRVL]LRQH
temporanea itinerante che racconta la vita e le opere di Vincent Van Gogh.
Nessun dipintoG H O O D U W LeVespbstd® @ Bu GtkMitaHartistica e, infatti,
illustrata per mezzo della multimedialita. La mostra si € tet@ OTLQWHUQR GL
Palazzo degli Esami a Roma, ma in precedenza era gia stata ospitata a Torino
presso la Promotrice delle Belle Arti, dal 26 marzo al 26 giugno 2016.

/THV SRV &i]afReQiRl una sala in cui vi sono pannelli didattici che
descrivono le opere principali di Van Gogh, la riproduzione fisica del celebre
dipinto La stanza di Van Gogh ad Arlesun grande pannello su cui i visitatori
possono diventare pittori per qualche istante. Un corridoio immette
successivamente in una prima sala e poi in un secondo vasto spazio. In questi due
ambienti, dipinti e disegni sono esposti virtualmente con proiezioni ad altissima
NsoOX]LRQH FKH pLQYDGRQRYT H VL LQVLQXDQR QHOOR V.
grandi dimensioni, infatti, sono proiettate sulle pareti, sul pavimento, creando
ambienti immersivi. Le immagini fluiscono sulle superfici espositive
accompagnate da musiche di Vivaldi, Ledbury, Tobin, Lalo, Barber, Schubert,
Satie, Godard, Bach, Chabrier, Satie, Saint-Saéns, Godard, Handel, amplificando
il coinvolgimento del visitatore. Nella mostra viene impiegata la tecnologia
6 (1625< @&istema che incorpora numerosi proiettori ad alta definizione, una
grafica multi canale e un suono surround come quello delle sale
cinematografiché> Il visitatore &, pertanto, circondato da immagini in
movimento, FKH VSHVVR uS @$pRgmr @iRrolyrl, Wiithe e suoni,
frasi, elementi che concorrono a generarne il coinvolgimento emotivo. Questo e
HQIDWL]]DWR GDOOYDVVH Q Jibfat®, IsohdddaXrient®d puik QH /H VD
illuminate esclusivamente dalla luce dei colori dei dipinti proiettati.

S Cfr. http://www.vangoghroma.it/la-mostra/
(consultato il 3084-2017)
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Figura 70: Il laboratorio di pittura

Figura 71: La riproduzione del dipint@ stanza di Van Gogh ad Arles
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Figura72 /THVSRVL]JLRQH YLUWXDOH GHL GLSLQWL GL 9

Figura73 /fTHVSRVL]LRQH YLUWXDOH GHL GLSLQWL GL 9C
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Conclusioni

Ciascuno degli esempi che sono stati presentati sfrutta le potenzialita
GHOOYDOOHVWLPHQWR SHU UHOD]LRQDUVL pLQ PDQLHU
percorso permanente deM®musRomane di Palazzo Valentini a Roma vengono
creati degli ambienti simulati attraverso le tecnologie digitali, per rendere
comprensibili le tracce archeologiche presenti negli ambienti sotterranei
GHOOYHGLILFLR DOWULPHQWL GL RbRQ dLR&IPHGLDWD O
specialisti. Ambienti simulati sono stati elaborati anche per le mastrarra a
Torino. Fantasia baroccae Van Gogh Alive + The experienceNella prima
HVSRVL]LRQH WRULQHVH OYRELHWWLYR q u4SURLHWWDU
chH JOL SHUPHWWD G di uRa@& StimdlahHon® faRsteitd @rbotiva
SULPD GL TXHOOD FRJQLWLYD DWWUDYHUVR OfYLPSLHJ
PDQLIHVWD{lla pexenzd/d addubi disegni originali del celebre architetto
che figuuaQR QHOOD ORUR FRQFUHWH]]D DOQFLQWHUQR
multimedialita & utilizzata anche nella mostra a Palazzo degli Esami, in cui
OfDWWLYLWj] DUWLVWLFD GL 9DQ *RJK q SUHVHQWDWD
dinamiche accompagnate da musiche: nessun dipinto e disegno del pittore, infatti,

e esposto nella sua materialita. Il visitatore, anche in questo caso, € trasportato in

spazi immersivi che ne stimolano una risposta emotiva. La mancanza di opere che
OfRVVHUYDWRUH SXz VSH udd mEIQ WdboU idonckekegxa, OD YLVL
HPLDQOQOXVDQGRQHY OD PDWHULD DWWUDYHUVR OR VJXDU
questo esperimento comunicaivB,ROWR ORQWDQR GDOOH PRVWUH G
abituati. La presenza unicamente di immagini virtuali, oltretutto ripetute piu volte

sulle varie pareti della sala con un effetto disorientante, assimila i contenuti

espositivi a un audio-video. Conseguenteme@® Q VL FDSLVFH OfRSSRUW
rendere tale audio-vide®@ fuRJJHWWR GD PRVWUDY DG TLQWHUQR
quando sarebbe possibile vederlo riprodotto tranquillamente su internet, in

televisione o su un grande schermo. Pur avendo riscosso un notevole successo di

pubblico, Van Gogh Alive £ The experiencesembra essere una strategica

operazione principalmente commerciafeO O | L QeWaHjk@& superficie delle

Officine Grandi Riparazioni di Torino in occasione della moBaee gli italiani

VRQR VWDWL LQYHFH FUHDWL GHJOL VSD]L SHUIRUPL
illustrata non solo mediante la presentazione di oggetti e documenti, ma
elaborando una narrazione, riproducendo ambienti, utilizzando le tecnologie
multimediali e, soprattutto, invitando il pubblico alla partecipazione per

provocarne il suo coinvolgimento emotivo. Negli altri esempi presentati
OfDOOHVWLPHQWR FRVWUXLVFH GHJOL VSD]L QDUUDW
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espositivo. Nella mostrdourney through the afterlife: ancient Egyptian Book of

DeadOR VSD]JLR ILVLFR GLVHIJQDWR GDOOTDOOHVWLPHQW
ed evidenteLO VRIJJHWWR GHOOD PRVWUD RYYHUR LO YLDJJIL
FUHGHQ]H GHOOTYDQWLFR (JLWWR ,QROWUH LO ULFR
O T H Q zZivne Lde] Deperti in mostra, in maniera suggestiva e immediata. Nel

percorso espositivo deHet[Scheepvaartmuseum di Amsterdam, gli oggetti sono
contestualizzati in spazi che Ili rendono comunicativi e che stimolano
OfLPPDJLQD]LRQH GHO YLVLWDWRUH DO GL Oj GHOOD V
mostraBotticelli Reimaginedfrutta gli strum&Q WL GHOOYDOOHVWLPHQWR L
la luce, per evidenziare il filo narrativo che lega le opere esposte. Si vuole, infatti,
UDFFRQWDUH OD VWRULD GHOOYDWWLYLW] DUWLVWLFL
ULVFRSHUWD SURJUHYV V,lattrBveridcdQuw dlesditdedto fiewayur FH Q W R
XQD FURQRORJLD LQYHUVD VFDQGLWD GDOOYLQWHQVL
Design|Operagli oggetti in mostra vengono raccontati attraverso una narrazione

che ne mette in evidenza le relazioni c9hdVR GHOOD PXOWLPHGLDOLW|]
mostra tenutasi alla Triennale di Milandjalking Pleasurgper celebrare i 70

DQQL GL XQYDJLHQGD SURGXWWULFH GL VFDUSH VL q U
piuttosto della semplice esposizione dei prodotti. Si € proposta, infatti, la
ULIOHVVLRQH VX XQ WHPD RYYHUR OYDWWR GHO FDP
DWWUDYHUVR OYfDOOHVWLPHQWR
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2.2 Strumenti e tecniche a supporto degli allestimenti
contemporanei

Gli strumenti a disposizione della progettazione degli ambienti espositivi
hanno un ruolo chiavQ HO GHOLQHDUH OYDVSHWWR FRPXQLFDWL
SURFHVVR GL JHQHUD]the GiHntehdedad FikkveSai Uditet@i] D
determinante ¢ il carattere dello spazio fisico, modellato attraverso svariati fattori,
quali la grafica, la luce, il suono, il colore, i materiali, le tecnologie digitali. Lo
spazio architettonico, inoltre, puo diventare esso stesso uno strumento. Tali
elementi insieme concorrono alla creazione di una scenografia espositiva, in grado
di trasmettere un messaggio specifico. La lettura degli oggetti esposti e, infatti,
profondamente influenzata dal contesto e dalla modalita con cui essi vengono
presentati. Le principali tecniche di esposizione non sono mutate rispetto a quelle
GHL SULPL PXVHL LVWLWXLWL RYYHUR DOFXQH RSHUH
alle pareti, mentre altre occupano lo spazio, avBlté SRVWH DOOJLQWHUQR G
/I fDVSHWWR GLIITHUHQWH H QXRYR c¢he €fruttdn& RiUVR D PRG
VWUXPHQWL D GLVSRVL]LRQH LQi¥espekds ihferathd OH GD UH!
gli ambienti. /1 XV R F U H DiVgttuvhBntiGispondD @nch® O O TR Eelll WW LY R
massima accessibilita perseguito dal progetto espositivo contemporaneo: tutti i
visitatori devono essere messi nella condizione di comprendere il messaggio della
comunicazione insito in ogni esposizione temporanea o permanente. E necessario,
pertanto, progettare un allestimento convincente che non si configuri come una
forza centrifuga che allontana i fruitori facendoli sentire estranei e non ageguati
ma che li invogli, al contrario, alla partecipazione cognitiva. Per creare la
scenografia espositiva, inoltre, oggi si utilizzano spesso tecniche prese a prestito
da altre realta: dal mondo commerciale, dal teatro, dal cinema, dalla pubblicita,
tali da determinare efficaci drammatizzazioni spaziali. Gli interni dei musei
spesso assumono, ad esempio, le sembianze di altri luoghi della socialita legati al
tempo libero’®

'DOOD QDVFLWD GHOOYLVWLWX]LRQH PHWWOHDOH DG R
ricorso a mezzi via via diversi GHWHUPLQDQGR XQD WUDVIRUPD]LR
stessa del museo e, pill in generale, dei percorsi espbsi®li.allestimenti
museali odierni ricorrono spesso ad un uso integrato di piu media. Per sprigionare

76 Cfr. D. Dernieop. cit, pp. 6, 10, 13, 102, 105, 160.
http://lwww.atelier-brueckner.com/en (consultato il@22017)
77 Cfr. Museo sensibile. Suono ¢ip. 70.
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la loro efficacia comunicativafIXVR GL T XH \é8§dre CoRCépiteitoE tbme

una semplice aggiunta nella narrazione espositiva, ma dovrebbe costituire parte
integrante G H O O  H \cBriostitive® B strumenti che maggiormente sono

portatori di innovazione nel campo della museografia contempgranea
EHQHILFLDQGR iHNéYAEioMVEENGIYdicaGiehh @hifini decenni, sono le

tecnologie digitali, della luce e del suono. Si é scelto pertanto di approfondire

questi aspetti nei successivi paragréfituttavia opportuno precisare che molto

VSHVVR OfLQQRYD]JLRQH QRQ FRQVLVWH QHO ULFRU
JHQHUD]LRQH PD QHOOYLPSLHJR GL XQ QXRYR SHQVLH
anche piu obsoleti.

2.2.1 llluminazione

Nella progettazione espositida spazio architettonic@ la luce sono due
aspetti interconnessi che svolgono un ruolo determinante nel processo di
osservazioné® In particolare, O L O O X P influiddd. BuQ khodo in cui gli
DPELHQWL VRQR SHUFHSLWL GDO YLVLWDWIRUH H VXOOI
condizioni luminose, infatti, influenzan®@ fHIILFDFLD FRPXQLFDWLYD GH
espositivo, la resa della forma e del colore propri degli oggetti esibiti e la
leggibilita della grafica. La luce, pertanto, concorre alla definizione del carattere
stessotGHOOTDO®HVWLPHQWR

/TLO O XP LdgI»]4pB2pHUO preveder® {DSSRUWR FRPELQDWR GH
naturale con quella artificiale @ {1 XVR HVFOXVLY RUM® LscandrldVW { XOWLP
luminoso affidato alla sola illuminazione naturale non € plausibile, perché la
fruizione degli spazi espositivi risulterebbe limitata a fasce orarie ristrette e,
inoltre, non permetterebbe di avere il necessario controllo sui flussi, le intensita, la
qualita cromatica della luce. La luce naturale &, infatti, mutevole, mentre i sistemi
di illuminazione permettono di controllare i parametri illuminotecnici in maniera
puntuale./YfLUUDJJLDPHQWR Vst OdldUsthgiom, dlleD/aizHbe deiR U
giorno e, in base alla posizione, incide diversamente sulle facciate di un edificio.

Sebbene i movimenti annuali e giornalieri del Sole possano essere previsti, la luce
naturale € influenzata, inoltre, da un altro fattore variabile non prevedibile

8 Cfr. P. Hughespp. cit, p. 174.
7? Cfr. Manuale di progettazione cjitp. 192; P. Hughesp. cit, p. 132.
80 Cfr. D. Dernie,op. cit, pp17,136.
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costituito dalle condizioni meteorologiche: un cielo nuvoloso, ad esempio, ridurra
drasticamenteOfLQWHQVLW] GHO FRQWULEXWR GHOOD OXFH
spazio. Sulla luce naturale, infine, deve esserci un controllo delle radiazioni
ultraviolette che hanno effetti dannosi su molti materiali.

,Q XQ SHUFRUVR HVSR\WeW lispehd@d] & Es@ehPedy&r$eé R Q H
che spesso sono in contrapposizione tra loro. Ha due valenze, ovvero deve essere
HOXFH SHU OD IUXL]LRQHY H pO2aXiRk HatoSdéve é3fereFRQV HU Y I
concepita in funzione del comfort dei visitatori, considerando le esigenze di
accessibilita visiva del pubblico piu ampio, evitando, quindi, di non considerare
che tutti abbiano una visione perfetta: deve permettere, quindi, la visione ottimale
delle opere espost® TRULHQWDPHQWR H JOL VSRVWDPHQWL LQ \
espositivo e la lettura dél LQIRUPD]JLRQL WHVWXDOL SUHVHQWL I
"D O O 9D O Wrvére, S lusk Heve rispettare, non superiandovalori di
illuminamento necessari a garantire la conservazione dei materiali fotosensibili,
per evitarne un eventuale danneggiaméhto.

La luce, tutD YLD SXz ULV SRQ&igdanth Uh&Qier& HPud ess€d|
usata in chiave scenografica e diventare uno strumento narrativo in grado di
facilitare la lettura degli spazi espositivi, di guiddlefLQWHUSUHWD]LRQH GHJC
in mostra, di renderne evidenti le relazioni e di permetterne la contestualizzazione.
AXHVWD IXQ]JLRQH VL DeNaYuce i€ faRdrOgax e, Rove ikd$a @
un mezzo espressivo a servizio della comunicazione visiva. La luce puo, dunque,
suscitare uno specifico stato emotivo nel pubblico attraverso la creazione di una
determinata atmosfera, pud figurare gerarchie concentrando una maggiore
guantita luminosa sugli elementi piu significativi, puo creare contesti dinamici in
cui a momenti salienti sottolineati dalla luce sono contrapposti attirgileinzio
luminosofrelegDQGR JOL HOHPHQWL QHOOTRPEUD E LPSRUWEL
buio e, per contrapposizione alla luce, un elemento che pud essere sfruttato dalla
comunicazione visiva. Le strategie espositive in fei R QH DOOJLOOXPLQD]L
possono, infatti, prevedere due scenari: unoGle WHUPLQD VSD]L OXPLQRVL
che ricorre a livelli di illuminamento molto bassi.

Le caratteristiche della luce sono fondamentali per la creazione di una
determinata atmosfera: la temperatura di colore, la conformazione delle embre
OfLPSLHJR GL HYHQ WD edmettiXif lgraddr @ milubeNsdlla
caratterizzazione degli spazi. La luce calda, ad esempio, infonde una sensazione di

81 Cfr. Manuale di progettazione cjtpp. 195-199; P. Hughesp. cit, pp. 136, 147.
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serenita e di gioia, la luce fredda puo0 essere al contrario utilizzata per suggerire un
senso di tristezza. Inoltre le ombre naturali e morbide suscitano tranquillita,
mentre quelle nette trasmettono inquietudie.

| sistemi di illuminazione a cui si puo ricorrere sono quattro:

LOOXPLQD]LRQH GTDPELHQWH
illuminazione di zona,
illuminazioneGIDFFHQWR

illuminazione dinamica.

/TLOOXPLQD]LRQHID®PIPVELHWRIMWHOTXQLIRUPLW] GHO 10
DOOYLQWH U QiRimidd ihGguaV ddpLsuperfici orizzontali, verticali e

oggetti tridimensionali. Gli ambienti risultano cosi essere caratterizzati da una
distribuzione uniforme della luce, ma, tuttavi§ DVVHQ]D GL FRQWUDVWL GL
rischia di appiattirli./fLO O XP L QD]L Reeee, & dedtiRd@ala illuminare le

singole zone espositivdintere pareti o fasce orizzontali passanD @ OJDVVH GL
visione ideale delle operd FRQ O R E Léhilénd/ eWdBNt&S Wna parete, in

maniera svincolata dal posizionamento degli elementi esibiti o di annullare i

chiaroscuri generatida unN$(\ WHPD GL LOOXPLQD]J]LRQH GTIDFFHQWR
per sottolineare singole opere o parti di esse, per metterne in risalto determinate
caratteristiche sk XL VL LQWHQGH IRFDPLO™AAL QI PWWHQGLQRDPAI
infine, € il sistema che puo, piu degli altri, avere un potenziale interpretativo. La

dinamicita della luce, infatti, € fortemente utilizzata come elemento di narrazione

degli spazi e spesso pud prevedere anche una componente di interattivita in grado

GL IRUQLUH XQD PDJJLRUH SHUVRQ®BOL]]D]JLRQH GHOOTfH

Gli apparecchi di illuminazione e le sorgenti luminose a disposizione della
progettazione espositiva contemporanea sono in continuo miglioramento e sempre
pit in gradodiULVSRQGHUH DGHIJXDWDPHQWH DOOD QHFHVVLYV
D terfio degli spazi espositivi. Le c#ristiche delle opere esposte e la
strategia espositiva complessiva devono orientare la scelta degli apparecchi. Si é
SDUODWR LQ SUHsEdn@gtdfigg del@ Hice Ogliedlyy Ehe maggiormente
VRGGLVID OTHVLJHQ]D GL UHQ@G®uUgdth furiony 8aDdei. pYLYLY F
parallelismi con il teatro ed & per questo che molto spesso vengono utilizzati degli

82 Cfr. Manuale di progettazione cjtpp. 358-376; D. Derniap. cit, p.17;P. Hughespp.
cit., p. 132; http://www.atelier-brueckner.com/en (consultato i022:017)
83 Cfr. Manuale di progettazione cjitpp. 199-205; P. Hughesp. cit, pp. 138-141.
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apparecchi in uso per la scenografia teatrale e se ne elencano qui di seguito alcuni.

| proiettori sono, ad esempio, apparecchi in grado di concentrare la luce in uno

spazio di azione definito; i sagomatori sono fari che proiettano o una luce

localizzata e sagomata o immagini disegnate su lastre di vetro ¢‘gotioymer
SHUPHWWRQR GL YBld lbd) Hmodriztivdem \ptowtioriGeche

possiedono motori interni in grado di muovere i relativi specchi, lenti e lampade
IXQJLRQDOL DOOYNRWWH Q PErtifiph¢e Ied caoxabaHinfikeydi HITHWW L
ULFRUUH DOOTXVR G lira3ldoiDo\WasarentifYpwlidaobnadtb Ghe/ U L
YHQJRQR ILVVDWL VX XQ WHODLR GL PHWBDOOR GD SRVL

Figura 74: Proiettore (Fonte: https://www.audio-luci-store.it/fari-te&&di- multi-
profile-spot-50-8717748009333.html)

8411 gobo & una piastrina metallica su cui vengono incise delle immagile.ifimagini sono
proiettate neli DPELHQWH SRVL]JLRQDQGR GDYDQWL DO VIHHRPDWRUH LO
di esso la luce.

85 Cfr. Manuale di progettazione citpp. 378-380; D. Derniap. cit, p.139;P. Hughespp.
cit., pp. 144, 150-151.
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Figura 75: Proiettore (Fonte: https://www.audio-luci-store.it/fari-te&&di-multi-
profile-spot-50-8717748009333.html)

Figura 76: Sagomatore (Fonte: https://www.audio-luci-store.it/fari-teatralif894-
profile-spot-50-8717748009333.html)
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Figura 77 Proiettore per scritte luminose e proiezione gobo e sagome scenografiche
(Fonte: https://www.audio-luci-store.it/fari-teatrali/394-multi-profiigot-50-
8717748009333.html)

2.2.2 Suono

La luce, quando e utilizzata come mezzo narrativo, viene spesso affiancata al
suono, determinando un connubio capace di innescare una risposta emotiva nel
visitatore che agisce su due livelli sensoriali. Il suono e la luce, insieme, possono
diventare potenti mezzi espressivi in grado di narrare uno spazio attraverso il
dinamismo sincronizzato di tracciati sonori e lumirfsi.

La conoscenza viene impartita in modo diverso in base ai sensi coffivblti.
VHQVR GHOOYXGLWR ID DSSHOOR aRDwsttaRsterRraH Q W H
inconscia, intuitiva. La caratteristica che distingue tutte le manifestazioni sdnore
OfLPSRVML BbtérL Wsgere viste. Esse non forniscono immagini
predeterminate, ma, tuttavia, hanno un notevole potere immaginifico, essendo in
grado di evocare immagini interne nella mente di ciascun ascoltatore. La musica e
il suono sono direttamente coinvolti nella generazioni di emozioni: il nostro

86 Cfr. Manuale di progettazione cjtpp. 358-373.
87 Cfr. Museo sensibile. Suono ¢ip. 71.

GHJ
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umore puo essere influenzato da un semplice suono, che pud inaspettatamente
PLJOLRUDUH LO QRVWUR VWDWRpu& fepeptineRentd HQGHQGR
rattristarci.

Il suono puo essere un elemento fondamentale a supporto di uno spazio
espositivo progettato, in grado di innescare e facilitare la comprensione dei
contenuti®® Esso possiede, infatti, uno straordinario potere comunicativo, di cui
pud giovare la presentazione degli oggetti in mdStrl. suono pud essere
elemento narrativo per la spiegazione acustica delle opere esibite; puo essere
impiegato perF U H D dinkbiexi@Zione in relazione agli oggetti esposti, evazand
periodi storici, contesti sociali o geografici tale da favorire una fruizione
immersiva; puo, infine, essere concepito come un accompagnhamento presente
lungo il percorso espositivo per guidare e coinvolgere emotivaminte
visitatore®®

La componente acustica nei percorsi espositivi puo prevedere musiche, suoni,
voci e rumori. Il museografo che vuole includagparte VRQRUD QHOOTDOOHVWL
deve adattarsi alle soluzioni proposte sul mercato che sono soluzioni gia
ingegnerizzate in base a schemi di principio ipoteticamente tipici della situazione
museale, tuttavia basate su hardware e software solo limitatamente flessibili e
adattabili®*

In particolare la componente sonora puo essere inte@dalaO O fDOOHVWLPHQW
due modi differenti: in maniera diffusa nello spazio espositivo o, altrimenti,
localizzataLQ UHOD]JLRQH DG XQ JReb ptioch® cdzso Bi thatla iLGHR
diffondere i contenuti in modo uniform&/ HQ]D SUHVVLRQL VRQRUH HOHY
di ascolto dei visitatori e non vi sono microfoni da controllare. Solitamente si
cerca di ricorrere ad apparecchiature di dimensioni ridotte, casse acusticke, che
preferibile nascondere ndd D\R XW G H O OQU2ar@® iHddMehiRdHapdeé R
localizzato, assumendo una valenza didattica in relazi@n& XQTRSHUD R
semplicemente ad un videqg QHFHVVDULR LUUDGLDUH L FRQWHQX
limitata, senza disturbare la zona adiacente, avendo cura di risolvere tutte le
SUREOHPDWLFKH FKH SRVVRQR QDVFHUH QHO FDVR LQ

88 Cfr. P. Hughesop. cit, p. 168; http://www.atelier-brueckner.com/en (consultato iD22-
2017).
89 Cfr. Museo sensibile. Suono ¢ip. 79.
90 http://www.atelier-brueckner.com/en (consultato il@22017).
U5LQJUD]JLR OY,QJHJQHUH 5REHUWR )XUODQ SHU OH SUH]JLRVH LG
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FRQ XQYHOHYDW # EUilnpokante Halbale R Qratlo di separazione

acustica tra gli spazi, in modo tale che ogni area sonora sia distinta affinché il

visitatore non risulti distratto da emissioni acustiche provenienti da altri ambienti

Per evitare cio si puo ricorrere, pertanto, a barriere acustiche capaci di isolare le

singole aree di suord.Tecnologie sempre pill sofisticate permettono poi, grazie

D ULOHYDWRUL GL SUHVHQ]D OYDWWLYD]JLRQH GL GH)\
OYDYYLFLQDPHQWR &HOOTXWHQWH DOOYRSHUD

Figura 78 Esempi di apparecchi per fornire un suono localizzato (Fonte:

https://www.holosonics.com/applications/museums/)

Figura 79: Esempi di apparecchi per fornire un suono localizzato (Fonte:

https://www.holosonics.com/applications/museums/)

25LQJUD]JLR OT,QJHIJQHUH *XLGR 'LDPDQWLLSXW LIDY.HW> IT XRIV Q/RW F
argomento.

9 Cfr. P. Hughespp. cit, pp. 168176.

94 Cfr. Manuale di progettazione cjtpp. 358-373Museo sensibile. Suono ¢ip. 32.
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2.2.3 Tecnologie digitali

/1DYYHQW Rligaltt di® (frél/bcbto delle trasformazioni nella fruizione
museale. La rivoluzione informatica ha portato allo sviluppo di nuove forme di
comunicazione, contraddistinte da una sempre maggiore ibridazione dei linguaggi.
Cio ha configurato nuove modalita di accesso ai beni culturali e ha rimodellato
OYDSSURFFLR DOOD FRQRVFHQ]D LQQHVFDQGR XQ UDS
oggetti e il pubblicd?

| media digitali sono a servizio del contenuto da veicolare e non dovrebbero,
pertanto, essere utilizzatifQL D VH VWHVVL QHOOJDXWRFHOHEUD]
Essi rendono accessibili gli oggetti, le relazioni tra questi e la conoscenza in modo
creativo e sinestetico, attraverso un confronto che puo essere individuale o
partecipato. Riescono a comunicar®rmazioni e concetti complicati in maniera
chiara e semplice, rendendoli comprensiiili.

Le tecnologie digitali devono essere funzionali alla valorizzazione delle
raccolte museali e delle storie che si vogliono raccontare, non configurandosi, al
contrario, come la loro sostituzione. A volte ad esempio, davanti ad un monitor
SUHVHQWH OXQJR LO SHUFRUVR HVSRVLWLYR VL KD Of
SHUFKp YLHQH LPSRVWR GL IRFDOL]]JDUH OfYDWWHQI]JLRQ
spazio museale reale. Un eccessivo uso delle proiezioni comporta il rischio di
innescare un coinvolgimento passivo del visitatore, che si trova a guardare la
televisione in pubblico. Solo quando le tecnologie digitali sono in grado di
trasformare lo spazio espositivo e AIHQHUDUH XQYHVSHULHQ]D WDOH
IUXLWRUH OD PHPRULD GHOOD YLVLWD Hd®db SSUHQGLP
essere impiegate se funzionali alla narrazione e sono sicuramente piu efficaci
quando provocano una specifica risposta emotiva da parte del publico.

'XH DVSHWWL FKH SRVVRQR FDUDWWHUL]itUH OH WHF
e la multimedialitda. Entrand) potenzialmente, sono in grado di accrescere
OfHIILFDFLD FRPXQLFDWLYD GHL FRQWHQXWL GD YHLF
OfLQWHUHVVH GHL YLVLMWigRA¢Ila possibHtX QWL Bsd GLDOL W |
integrato contemporaneo di piu media, prevedendo, pertanto, la combinazione di
piu codici comunicativi: quelli dello scritto, del sonoro, delle immagini fisse e in

9 Cfr. C. Toscopp. cit, p. 163.
9 Cfr. http://www.atelier-brueckner.com/en (consultato il222017).
97 Cfr. Museo sensibile. Suono cip. 28; D. Derniegp. cit, p.10;P. Hughespp. cit, p. 169.
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movimento. Per meglio comprendere questo aspetto si riporta la definizione di
multimedialita data da Fabia Molteni, Cinzia Rizzo e Franco Rolle di NEO
[Narrative Environments Operas]:

Utilizzare gli strumenti della multimedialita non significa, per noi, mettere in mostrauch
screen |1IDU DVFROWDUH XQD PXVLFD SURLHWWDUH XAXRPB®HR PXOWL
inserito in una complessita plurisensoriale e coinvolggo KQTfHVSHULHQ]D FROOHWWLYD

'RSR OR VIDUJR HVWHWLFR GHJOL DQQL 2WWDQWRWYWHLO pWURSS
tecnologie sembrano essere diventate da un lato parte imprescindibile della nostra quaidianita
GDOOTYDOWUR XQD Prin@riio Vispa tdlvdte c@lil sbgpgetto causato dalla facile
spettacolarita di un uso meramente decorativo e scenografico o ancor [Eeggialzlso e da una
profonda incomprensione delle opportunita che offre.

OXOWLPHGLDOH SHU QRL me DiceHalparola §tBsSaS i fandixlqyhard/diveFsR
linguaggi, di mettere in comunicazione differenti realta, di abbinare spaziope.téa anni il
QRVWUR ODYRUR VL DUWLFROD SURSULR YXYHXXYWLVGSKHLHQHP HQ@\®
il tempo, il tempo narrativo, il tempo del raccoffto.

/ITLQWHUDWW E Ya \peroghtyey Hef inedia digitali di offrire la
SDUWHFLSD]LRQH DWWLYD DO |UXtra8f&ithehto Dele©® 1 LQWHU Q
informazioni. /T TLQWHUDWWLY LWSgce 8H détdBoQpar RstimblR® W L W X
coinvolgimento del visitatore S HU FDODUOR LQ PDQLHUD PHPRUDELC
contenuti di un percorso espositivo. E prioritario coinvolgere il fruitore sul piano
emozionale, prima di cercare e indurre una sollecitazione a livello conosEitivo.
importDQWH FDWWXUDUH O Y atitavérndagpialeodaHdi @iatevoéleV LW D W R U
divertente, piuttosto di imporsi in maniera didattica e imperativa. In questo modo,

i contenuti anche piu difficili verranno trasmessi e acquisitfLQWHUDWWLY LW,
inoltre, deve essere configurata in Mo DOH FKH OfXWHQWH FDSLVFD
immediata come poter interagire attivamente. Se la comprensione dei meccanismi

risulta difficile e complicata, cid comportaQiD UDSLGD SHUGEWD GYDWW
significativo riportare cio che Paolo Rosa di Studio Azzurro affermava a riguardo:

Cercare una relazione attraverso interfacce semplici, sistemi amichevoli.dautrita la
JDPPD GILQWHUIDFFH XWLOLWDULVWLFKHo cPrRotléghi advibeVWLHUH GDYV
OHWWXUD WHFQRORJLFD GHOOD UHOD]LRQH OGIYRRRUDHGQRHXO@DTDPE

%http://www.adi-design.org/upl/Immagini%20interne%20per%20le%20news/ennezpdbtr
(consultato il 2611-2016)
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ILOR HOHWWULFR 4XHVWR SHUPHWWH GL YHRECHUHY ERD HIULHWKWLD UH
Questo permette di relazionare con piu efficacia il mondo immateriale delle immagisuotéi

FRQ TXHOOR PDWHULDOH GHJOL RJJHWWL R GHJOQWQWMHBUBOMH. FRQ |
QDWXUDOL™ >«@ QRQ XWLOL]IDQR VLVWHPLQYDPER®@iR WFHRNQFRUURC
pre-logica, istintiva, e a confrontarla, ma solo successivamente, @ppuwccio piu razional®.

/ITLQWHUDWWLYLWj] LQROWUH  SfXitoriHovpeHfarH SURJHWYV
partecipare, in contemporanea, piu persone: ognuna di queste due strategie
presenta i propri vantaggi e svantaggif fLQWHUDW W LnydliW jn redd XWHQWL
di generare una profonda relazione tra il contenuto e il fruitore, con il limite,
tuttavia, che una sola persona per volta possa partecipare al processo.
/9L QW iaUdD gviipb Yassegna un ruolo a ciascuno degli utgntiD YRUDUH
insieme puo essere gratificante, ma nello stesso momento anche scoraggiante per
alcuni, pertanto € necessario fare una riflessione a priori cercando di capire se il
pubblico di un determinato museo o diuna mostrtB UHEEH SRUWDWR DOOTLQ
con altre persone. Inoltre, #demeccanismo di interazione prevede un numero
minimo di partecipanti, potrebbe non essere attivato nel caso di mancato
raggiungimento di tale numet&’

Numerose sono le tecnologie digitali a servizio della logica espositiva,
caratterizzate da un costante aggiornamento e una continua evoluzione. Si puo
effettuare un distinguo tra le tecnologgUHVHQWL D Opario@WudlleQR GHOOR
destinate a modellarlo. Queste ultime posseggono la potenzialita di incidere sulla
fruizione, permettendo di renderla immersiva. Suoni, luci colorate, proiezioni che
occupano interi muri, pavimenti o soffitti possono trasformare completamente un
luogo, creando un ambiente simulato. Tale atmosfera costruita, suscitando
HPR]JLRQL R VWd&ita GYBQVRRGHO IUXLWRUH 4XHVWL YL
trasportato in luoghi e tempi atti a contestualizzare gli oggetti esposti o le
tematiche espositive. | contenuti, pertanto, sono veicolati in maniera immediata,
SRLFKp OD FRPXQLFD]LR GiHvetificand paSsadd Q&6 livielld Q W R
emozionalg??

%9 R. A. Curraop. cit, p. 47.
100 Cfr, P. Hughespp. cit, pp. 156157.
101 Cfr. D. Dernie,op. cit, p.10;P. Hughespp. cit, pp. 161-170.
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Capitolo 3

Un caso studio contemporaneo: gl
allestimenti  temporanel  degli
RJJHWWL GY{DUWHIal UHF’
Comando  Carabinieri  Tutela
Patrimonio Culturale

Una volta un uomo scopri nel suo campo una statua di marmo degran
bellezza. La portd da un collezionista che amava tutte le cose belle, gliela
offri e questi la acquistd a un prezzo molto alto. Poi si salutarono.

OHQWUH OTXRPR WRUQDYD D F&AWDarfoR€laL VROGL SHQ
vita corrisponde questo denaro! Come si puo dare tutto questo per un pezzo
di pietra scolpita, sepolta e dimenticata sotto terra per mille anni?»

Il collezionista invece osservava la statua e pensava: «Che splendore,
che vita! Che sogno! Ancor fresca dopo un dolce sonno di mille anmieCo

si puo cedere tutto questo per del denaro, arido e inanimato?»

Kabhlil Gibran, Il precursore
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&RPH g VWDWR JLj DFFHQ Q paitiR dlr2016 fih @WdJ RGX]LR Q|
OfRSSRUWXQLWj GL FROODERUDUH DWWLYDPHQWH FR
particolare, con il suo reparto specializzato che si occupa di contrastare i crimini
in danno del nostro patrimonio artistico e paesaggistico, il Comando Carabinieri
Tutela Patrimonio Culturale, che ha sede a Roma. Questa esperienza unica é stata
ricca di risvolti positivi per il mio settore di ricerca, poiché mi ha permesso di
relazionarmi direttamente con il Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali e del
Turismo, piu specificatamente collaborando con la Direzione generale Musei,
OY8QLYHUVLW] GHJOL 6WXGL 5RPD 7UBtessd Of$SUPD
D Or@afiizzazione di una mostra di beni culturali trafugati e successivamente
recuperat GDL FRVLGGHWWL pRibaldDnadtr@, intdtoldtal G $IORD $UW H |
SHU OT$UWH & ospitatd grésS@ DWWDOOHULD 1D]JLRQDOH GT$UW
Palazzo Barberini a Roma, dal 14 luglio al 30 ottobre 2016, ho avuto la possibilita
di seguire tutte le fasi organizzative, concentrandomi, in particolare,
sulO 1 D O O H Rapprdéséh@mddrun caso di studio vissuto in prima persona, non
solo come spettatrice silenzosaD FRPH uDGGHWWD DL ODYRULY VI
OfRSSRUWXQLWj GL DQDOL]]DUH T X Hi%WDED G RVQWWHU B RL O
della trattazione dottorale. Questo riferimento espositivo € stato contestualizzato
in una tematica pit ampia. RKPH DFFHQQDWR Qdr@&aOfettapd URGX]LRQ
DSSURIRQGLWR LO WHPD GHJOL DOOHVWLPHQWL WHPSF
dal Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale, di cui verranno elaborate
delle linee guida nel prossimo capitolo.

La mostra in oggetto ben si presta a configurarsi come caso studio
contemporaneo, poiché la struttura altesti progettata si affida alla narrazione
SHU JHQHUDUH XQ YL Q WieR DBultamliQeQpdsti \eLi Rr@tbiri. \BIU D
ambienti espositivi diventano dei veri e propri spazi narrativi, che corrispondono
ad una delle filosofie della progettazione contemporanea emersa durante la
trattazione e agli orientamenti condivisiddROWL DUFKLWHWWL FRLQYROW
realizzata. Come fanno notare Ulrich SchwarZEkMHFWYV FD QduWwaWDON % XW
tell stories by arranging objectse Peter Higgins: = « @e usually consider the
exhibition to be an immersive narrative experience, that provides a focussed
journey for the visitor> « @2 costruire delle storie con gli oggetti attraverso il
loro allestimento puo servire a renderli parlanti, comprensipilO {DOOHVWLPHQWR
/T$UPD @&heUe @fLegalita che verra approfonditamente illustrato nei

102 Frasi tratte dalle interviste riportate nel capitolo 2.1.
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paragrafi successivi, € strutturato in maniera tale da ricostruire fisicamente
OfLGHDOH SHUFRUVR FKH L EHQL WUDIXJDWL FRPSLF
ponendo particolare attenzione alle operazioni di recupero di tali beni effettuate

GDL p&DUDELQLHUL GHOOT$SUWHY

/9, W bustadisce la maggioranza del patrimonio storico artistico mondiale.
Nonostante sia gia grande la quantita di beni culturali conosciuti e studiati, tanto
ancora rimane da scoprire nel nostro territorio nazionale. Esistono parti del
sottosuolo e dei fondali marini ancora non esplorati, che potrebbero conservare
testimonianze appartenenti a tempi e civilta passate. Sono proprio queste aree,
quando facilmente accessibili e non sorvegliate, che purtroppo spesso sono
oggetto di ricerche archeologiche non autorizzate che portano al ritrovamento di
reperti, immessi successivamente nel mercato illegalédice dei beni culturali
e del paesaggi@Decreto Legislativo 22 gennaio 2004, n. 42) sancisce che le cose
LGHQWLILFDWH FRPH EHQL PXQWXY® O G D LF KIHDQYIX B HD O
qualunque modo ritrovate nel sottosuolo o sui fondali marini, appartengono allo
Stato e, a seconda che siano immobili o mobili, fanno parte del demanio o del
patrimonio indisponibile, ai sensi degli articoli 822 e 826 del codice citffelb.
Codice suddetto, inoltre, stabilisce che «Le ricerche archeologiche e, in genere, le
opere per il ritrovamento delle cose indicate all'articolo 10 in qualunque parte del
territorio nazionale sono riservate al Ministef8%,che pud eventualmente
GHOHJDUOH D VRJIJHWWL SXEEOLFL ¥ GuhgyWL DL VF
esegua ricerche archeologiche non autorizzate o scopra fortuitamente cose
immobili o mobili elencate nel citato articolo 10, non denunciandole entro
ventiquattro ore al SopQ WHQGHQWH DO VLQGDFR R DOOYDXWRUL)
non provvedendo alla loro conservazione tempor&fiesgmmette, pertanto un
reato®’

20WUH DJOL VFDYL FODQGHVWLQL L EHQL FXOWXUD
altri reati, quali furti, esportazioni illecite, falsificazioni. Il valore economico
DWWULEXLWR DJOL RJIJHWWL GIDUWH UHQGH DSSHWLE
illecito dei beni culturali, per chi non ha una coscienza improntata alla legalita e ai

103 Decreto Legislativo 22 gennaio 2004, n. 42, articolo 91, comma 1.
1041vi, articolo 88, comma 1.

105 Cfr, ivi, articolo 89, comma 1.

106 Cfr, ivi, articolo 90, comma 1.

107 Cfr. ivi, articolo 175.
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valori civili e morali. Per esemplificare, si possono distinguere due macro
tipologie di soggetti tra coloro che compiono reati in danno del patrimonio
culturale: i criminali che si organizzano per compiere illeciti in questo specifico
settore, perché ritenuto remunerativo a fronte di un sistema sanzionatorio non
particolarmente coercitivo e, invece, quanti, pur non essendo professionisti del
crimine, valutano di volta in volta di sfruttare le occasioni che si presentano loro
per lucrare sulla vendita di beni di illecita provenienza o, semplicemente, per
impossessarsene, in ogni caso costituendo una minaccia non meno devastante
delle azioni della criminalita organizzata.

/IfLPSRUWDQ]D GHO UHFXSHUR GHJOL RJJHWWL GYDUV
illecito & quanto mai evidentdJ LSRUWDUH DOOYRULJLQDULR FRQWHYV
pubblica fruizione questi beni non significa solo rimpossessarsi di elementi
portatori di valore aWLVWLFR PD SHUPHWWH TXHO ULWURYDPHQ
che si sgretola ogni qualvolta il nostro patrimonio viene offeso da azioni
criminali. 1 beni culturali sono testimonianza della nostra storia, della nostra
memoria, della nostra civilta, della nostra coscienza nazionale, che si
impoveriscono con ogni furto o danneggiamento ai danni del patrimonio. Soltanto
attraverso la restituzione alla collettivita dei preziosi materiali sottratti alla
fruizione, si garantisce la ricomposizione di percorsi storici, culturali e sociali,
DOWULPHQWL OHJJLELOL VROR SDU]JLDOPHQWH /T$SUPD
specializzato, il Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale, & impegnato,
ormai da anni, nella salvaguardia dei beni artistici, mirando a contrastare le
aggressioni criminali che depauperano il patrimonio culturale e la memoria storica
di cui esso stesso € portatore. Le attivita investigative permettono il recupero di
migliaia di beni culturali illecitamente sottratti. Questi, come anticipato in
precedenza, molto spesso, prima di essere restituiti ai legittimi proprietari,
soggetti pubblici quali musei o privati, vengono mostrati alla collettivita, esposti
in mostre.
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3.1 Il Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale

I Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale € un reparto specializzato
GHOOYf$UPD GHL &D IdtiuEd h H ddme Ei Nudled & abinieri
Tutela Patrimonio Artistico il 3 maggio del 1969 per contrastare i reati nei
confronti del nostro patrimonio culturale. In quel frangente storico, caratterizzato
GD XQD VLJQLILFDWLYD UL $idtevd netrhE RdDepottdzoni O, WDOL
clandestine di testimonianze culturali, rubate o scavate, sempre piu frequenti.
/ITLQWHQVLILFDUVL GL TXHVWR IHQRPHQR FULPLQRVR
GHOOf$UPD GHL &DUDELQLHUL D FRVWdlg#dXziodeH SUHVVR |
il suddetto nucleo, impegnando cosi alcuni militari nella tutela dei beni
paleontologici, archeologici, artistici e storici, per contrastarne la dispersione che
si stava mettendo in atto. La sede presceltaP® SLWDUH L p &DUDELQLHUL
IX OfHGLILFLR SURJHWWDWR GDOOYDUFKLWHWWR )LC
6DQWY,JQD]JLR D 5RPD UDIILQDW{Rakdd& PSLR GL DUFKLWH

Figura 80: Sede del Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale

1 10 IHEEUDLR LO 1XFOHR IX FROORFDWR IXQ]JLROQI
Ministero per i Beni Culturali e Ambientali, appena istituito ad opera di Giovanni
Spadolini*®® Successivamente, il 5 marzo del 1992, un Detfet®rl suddetto

108 || Ministero per i Beni Culturali e Ambientali fu istituito con il Decreto-ledgedicembre
1974, n. 657, convertito nella Legge 29 gennaio 1975, n. 5.
109 5j rimanda al prossimo paragrafo per la trattazione dettagliata di tale Decreto.
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Ministero riconobbe giuridicamente quale unita operante presso il Dicastero il

Nucleo, che assunse la nuova denominazione di Comando Carabinieri per la
7XWHOD GHO 3DWULPRQLR $UWLVWLFR GLYHQHQGR O
specifica materia a livello nazionale e internazionale, secondo le convenzioni in

vigore.

&R Q OTHPDQ Certer@é¢l P&sidente della Repubblica 6 luglio 2001,
n. 307, dal 12 agosto 2001 il Comando e diventato Ufficio di diretta
collaborazione del Ministro dei Beni e delle Attivita Culturali e del Turismo,
aVVXPHQGR OYDWWXDOH GHQRPLQD]LRQH GL &RPDQGR
Culturale. La nuova denominazione sottolinea come la salvaguardia sia rivolta
verso la totalitd delle testimonianze culturali senza prediligerne una particolare
tipologia, altresi ILWWLPDQGR uFRQ IRU]DY OYDWWHQJLRQH F|
riserva anche ai beni paesaggisti€i., 0 & RPDQGR QHJIOL DQQL VL g pP
maniera tale da rispondere adeguatamente alle esigenze di contrasto nello
specifico settore criminale. Attualmente esso prevede un ordinamento strutturato a
livello centrale e periferico. La struttura centrale, con sede a Roma, €& costituita
GDOOT8IILFLR &RPDQGR GDO 5HSDUWR 2SHUDWLYR H C
FKH VXSSRUWD LO &RPDQGDQ ¥iirol@ ¢ @dofiDdmént®@H GL FRPI
delle attivita e si articola a sua volta in quattro sezioni, rispettivamente la sezione
Addestramento e Studi, la sezione Elaborazione 'Balti, sezione Operazioni, la

0L D UWLFRadRe dgGhed culturali e del paesagglefinisce, infattijl patrimonio
culturale FR P H O § L @QbénilduRtitalGeths beni paesaggistici.

111 a Sezione Elaborazione Dati gestisce la Banca Dati dei Beni Culturali lllecitamente
Sottratti, importante fonte investigativa che non ha eguali a livello internazionalgyurantiosi
FRPH OTDUFKLYLR LQIRUPDWLFR GL EHQL GRPDIQFARJBRDUB EBLQ LAHRUQV L
Tutela Patrimonio Culturale, dal 1980, gestisce tale bancaGletiQRPLQDWD p/HRQDUGRY GDWLEL
costante aggiornamento in cui si registrano immagini e informazioni descrétateve ai beni
FXOWXUDOL LOOHFLWDPHQWH VRWWUDWWL FKH FRVWLWXLVFH O
presente gia a partire dal 1969. Le segnalazioni riguardanti le denunce doneaigéssi in danno
GHOOH RSHUH GYDUWH VRQR WUDVPHVVH GD WXWWBOOH )RU]JH G
&RPDQGR &DUDELQLHUL 7XWHOD 3DWULPRQLR &XAWXUROH /D 6H
Comando provvede, successivamente, ad inserire i dati raccolti nella BancaQDedia si
configura quale strumento fondamentale per le indagini di polizia giudiziaraupe le Forze di
3ROL]LD LPSHJQDWH QHOOYYDWWLYLWj] GL WXWHOD GHXO SDWULPRQ
infatti, in relazione alle opere sottratte, permette di conservarne la memoria, necessaria per
proseguire le relative attivita investigative anche a distanza di tempo dal reatessonm

La validita di questo strumento investigativo ha permesso al Comando Carabuteda
Patrimonio Culturale di guidare il progetto europeo PSYCRBEbtéction System for Cultural
Heritage ILQDOL]]DWR DOOYDJJLRUQDPHQWR GHOODDB\DHQFDD GDWL ,Q
progetto, a cui hanno aderito 15 stati europei, ha consentito di standardizzegedtzioni sui
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sezione Segreteria e Personale, e in una Squadra Servizi. Il Reparto Operativo e |l

Gruppo sono, invece, due strutture a carattere investigativo. Il primo esercita la
IXQ]JLRQH GL FRRUGLQDPHQWR RSHUDWLYR FRQ FRPS
nazionale, seguendo le indagini di maggior rilievo, ed e strutturato in tre sezioni,
Antiquariato, Archeologia, Falsificazione e Arte Contemporanea, ognuna
impegnata in indagini relative al settore che rappresentano. Il Gruppo coordina i

quindici Nuclei impegnati in attivita investigative pertinenti al territorio di
competenza. Tali Nuclei sono dislocati sul territorio nazionale, precisamente ad

Ancona, Bari, Bologna, Cagliari, Cosenza, Firenze, Genova, Monza, Napoli,
Palermot'? Perugia, Roma, Torino, Venezia e Udine, e costituiscono la struttura a

livello regionale e interregionale. Il Comando Carabinieri Tutela Patrimonio

Culturale, oltre alla propria articolazione sul territorio nazionale, pud anche

contare su un proprio Ufficiale a Parig UHVVR Of81(6&2 GRYH RSHUD
materie di settore. Il Comando possiede un organico di circa 300 militari, tutti in

possesso di qualificata preparazione, indispensabile per poter intervenire, con
competenza, per la tutela del patrimonio culturale, contrastando i reati che lo
danneggiano o lo depauperano.

Recentemente, inoltre, € nata [Bask Force italiana Unite4heritage
PHGLDWLFDPHQWH FRQRVFLXWD FRPH p&DVFKL EOX G
compone di Carabinieri del Comando e da esperti del Ministero dei Beni e delle
Attivita Culturali e del Turismo, che potranno, in futuro, essere integrati da
funzionari del MIUR e da membri di Associazioni, con consolidata esperienza in
FDPSR LQWHUQD]LRQDOH SHU OYLQGLYLGXD]JLRQH GHL
parte del MIBACT, di specifici bandi. Il Governo italiano ha promosso
OLVWLWX]LRQH GnbitoAdBlia idoakzi@haAgjobQlélriitéa febitage
YROXWD GDO 'LUHWWRUH *HQHUDOH GHOO(f81(6&2 ,UL
annunciato dal Ministro Dario Franceschini nel marzo del 2015 e ribadito alla
Conferenza internazionale dei Ministri della Cultura, tenutasi a Milano (EXPO
2015) il 31 luglio 2015; si & concretizzato il 16 febbraio del 2016, con la firma di
un Memorandum WUD LO *RYHUQR LWDOLDQR H 0Of181(6&2 FK
della Task Forcein missioni internazionali di salvaguardia del patrimonio

beni culturali da ricercare. Alla banca dati Interpol, infatti, presto giungerannm formato
unico e codificato che ricalca quello della banca dati italiana, le informazioni sui reatessmm
QHOOH YDULH QD]LRQL LQ GDQQR GHO SDWIQYHRWWRIDX\AW R UDLOW X W
le Forze di Polizia del mondo.
112 A Siracusa vi € una Sezione dipendente dal Nucleo di Palermo.
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culturale mondiale a rischio: in caso di calamita naturali o di crisi prodotte
GDOOTXRPR LQ XQD FRUQLFH GL VLFXUH]]ID /T,wWwDOLD
PRQGR DG DYHU FRVWLWXLWR XQXQLWj GL WDO VRU\
internazionale. Divenuti subito modello di riferimento perBIOWUL 3DHVL L p&DVI
EOXYT VRQR LQWHUYHQXWL SHU OD SULPD YROWD SUR
drammatico terremoto che ha colpito le zone del centro Italia, recuperando
QXPHURVH RSHUH GIDUWH VHSROWH WUD OH PDFHULH

Come ricorda il Generale di Brigata Fabrizio Parrulli, Comandante dei
Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale:

A pochi mesi dalla sua istituzione ed ancor prima che fossero defieitiagii tecnici della
FROODERUD]JLRQH FR€&k forfiedtalieh& 2 inteienuta nelle localita colpite dal
WHUULELOH WHUUHPRWR DYYHQXWR LO RIWRWRERJH GD THXHH\OWIRD Q R
QHOOTY,WDOLD FHQWUDOH /ILPSHIJQR GHO WHDRFXWWSHSMIR ILQDO
depositare i beni a rischio, ad estrarre da chiese, musei, palazzi pubblici o ahiadamtanti o
parzialmente distrutti beni culturali a rischio di ulteriore danneggiamentieanccausa degli
agenti atmosferici, a coordinare le attivitd di trasporto e messa in sicurezza diitali l&oro
compiuto dallatask force in sinergia con gli organi territoriali del Ministero dei beni e delle
attivita culturali e del turismo, la Protezione Civile, i Vigili del Fuoco e il modelovolontariato,
ha consentito il recupero e la messa in sicurezza di moltissimi beni culfDegolavori e
documenti di archivio, beni di carattere devozionale e libri antichi, ovvero tutto eicoshituisce
il valore e la memoria degli abitanti di quelle cittadine cosi martoriate, sono stati msakia e
saranno presto restaurati per ritornare appena possibile nel loro céttesto.

1HO LQROWUH QHOOYRWWLFD GL DPSOLDUH Ol
Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale, € stato previsto per la prima volta
O 7L @antd UdiL Ufficiali della Riserva Selezionata, in relazione alla loro

professionalita maturata nella vita civile.

I Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale esercita il proprio ruolo
di protezione e salvaguardia del patrimonio nazionale attraverso numerose e
VYDULDWH DWWLYLW] RSHUDQGR FRQ LO VXSSRUWR G
Carabinieri e in sinergia con le altre Forze di Polizia e le articolazioni territoriali

13 E, Parrulli,Il Comando Carabinieri per la Tutela del Patrimonio Culturaie La tutela
WULFRORUH , FXVWRG,lcatalbigd Gefld Basta \(Firenzie, 4y deg|DUfikd, 20
dicembre 2016+14 febbraio 2017), sillabe, Citta di Castello 2016, p. 84.
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del MIBACT. Il Comando conduce indagini volte ad individuare gli autori dei
nXPHURVL WLSL GL UHDWR FKH PLQDQR OYLQWHJIULW,|j
appropriazione indebita, scavo archeologico non autorizzato, esportazione illecita,
falsificazione, ricettazione, commercio illegale, danneggiamento o distruzione di
monumenti, violazione di vincoli paesaggistici eccetera) e a recuperare i beni

trafugati. Con la collaborazione del Raggruppamento Aeromobili Carabinieri e di

DOWUL UHSDUWL VSHFLILFL GHOOfT$UPD TXDOL OH XQL\
effettua un monitoraggio costante di tutte quelle zone dove e necessario tutelare i
FDUDWWHUL LGHQWLWDUL QDWXUDOLVWLFL R FUHDWL
archeologici terrestri e marini, aree di interesse paesaggistico, siti Patrimonio

Mondiale GHOO181(6&2 nd® cénRdldD inoltre, le attivita, le

manifestazioni e i luoghi, fisici e virtuali, legati alla compravendita di beni
FXowxuboL ILHUH DVWH QHJR]L GL DQWIlTXDUL H GL
commercequale ad esempio e-bay. Verifica, inin OfDGHJXDWH]]D GHOOH P/
VLFXUH]]D DGRWWDWH DOOJLQWHUQR GL PXVHL ELEOL
Dati dei Beni Culturali lllecitamente Sottratti, gia citata in precedenza e partecipa

alle Unita di Crisi e Coordinamento Nazionale e Periferiche, in relazione al

proprio intervento per la messa in sicurezza di beni culturali in zone del territorio

nazionale colpite da calamita naturali.

I Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale non é attivo
esclusivamente sul territorio italiano, ma estende la propria missione di
salvaguardia nei confronti dei patrimoni culturali relativi agli stati esteri.

Conduce, infatti, attivita investigative per recuperare beni culturali italiani

esportati illegalmente o beni culturali appartenenti ad altri paesi, rubati e
VXFFHVVLYDPHQWH LPPHVVL QHO PHUFDWR LOOHFLWR L
quegli Stati stessi. Molto spesso le indagini, infatti, travalicano i confini nazionali

H JUD]LH DOOD FRRSHUD]LRQH WUD )RaphtdriecGL 3ROL]LEL
internazionali & possibile recuperare b&iiUD I XJDWL puDSSURGDWLY LQ WH
I Comando, inoltre, € promotore di corsi di formazione specialistica destinati a

magistrati, a componenti delle Forze di Polizia, a funzionari e tecnici dei Ministeri

della Cultura e delle Dogane di paesi esteri. II Comando Carabinieri Tutela

Patrimonio Culturale € spesso, inoltre, il modello di riferimento per la creazione di

simili reparti specializzati che si costituiscono in altre nazioni. Esso, inoltre,

collabora con le organizzazioni sovranazionali che operano per la tutela del

patrimonio culturale mondiale, quali UNESCO, ICCROM E ICOM, e lavora in
VLQHUJLD FRQ JOL RUJDQLVPL LQWHUQD]JLRQDOL GL ¢
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esempio, si e avviato un rapporto di cooperazione tra le Polizie di tutto il mondo,

che permette la predisposizione e la condivisione di strategie comuni di contrasto
DOOYDWWLYLWj] FULPLQRVD D GDQQR GHO SDWULPRQLR
informazioni e dati, molto spesso risolutivi delle indagini. Il Comando interviene

anche nelle operazioni di mantenimento della pace, offrendo un supporto
specialistico ai contingenti militari italiani. 1 Carabinieri del Comando Tutela

Patrimonio Culturale erano presenti in Kosovo, nel 2002, per censire i beni

artistici a rischio nelle chiese, poi in Irag, negli anni 2003-2004, per inventariare,
DWWUDYHUVR IRWRJUDILH GIDUFKLYLR H VFKHGH L Q
saccheggiati dal Museo di Baghd&de, nel periodo tra il 2003 e il 2006,
QXRYDPHQWH LQ ,UDT QHOOD ]JRQD GL 1DVVLU\D QH
rafforzamento della pac&ntica Babilonia per contribuire alla formazione della

polizia locale, per predisporre piani di sicurezza dei siti archeologici e per

condurre indagini che hanno permesso il recupero di moltissimi beni scavati
illecitamente e immessi sul mercato. Il Comando, infine, da poco tempo puod

anche intervenire nel mondo tramite Task ForceCarabinieriUnite4Heritage

citata in precedenza, in situazioni di crisi pre o post conflittuale o in caso di

calamita naturali, dove il patrimonio culturale & a rischio e necessita di‘ttitéla.

Generale Fabrizio Parrulli chiarisce che, in questi difficili contesti, tale unita avra

>«@ L FRPSLWL GL Yish penilpatiindnicccDitQrgld, ekdbbrare piani operativi
per le misure urgenti per proteggere il patrimonio a maggior rischimjrdola propria
VXSHUYLVLRQH WHFQLFD H GL IRUPD]JLRQH DO IDRHR@EHL ®ILXWDUH
misure di preparazione e in risposta alle emergenze per la protezione e laasdigagel

114 Le informazioni foto-descrittive di tali beni furono, allora, trasmesse alla bdata
M/HRQDUGRY DOOD EDQFD GDWL ,QWHUSRO H DOOf81(6&2 SHU J
internazionale, ostacolandone cosi il commercio illegale.
15 Cfr. F. Parrulli,op. cit., pp. 78-85;/1$UPD SHU O 1$ U WhtaldgcodBlla/ MdsbBaD L W j
(Roma, Gallerie Nazionali di Arte Antica di RomaPalazzo Barberini, 14 luglio -30 ottobre
2016), a cura di G. Calcani, A. Deregibus, Edizioni Efesto, Roma 2@1@l1p45; A. Merra, V.
Sola, Il Comando Carabinieri per la Tutela del Patrimonio Culturale /f$UPD SHU OY$UWH %HQL
Culturali di Sicilia recuperati dal Nucleo Carabinieri Tutela Patrimonio Culturadatalogo della
mostra (Palermo, Albergo dei Poveri, 27 otto#27 dicembre 2009), a cura di A. Mormino, G.
&DVVDWD & 3DVWHQD ) 6SDWDIRUD S5HJLRQH BOPYOGB QW L®MVHV)
6LFLOLDQD 'LSDUWLPHQWR GHL %HQL &XOWXUDOL2YH GHOOT,GHQV
Ministero per i beni e le attivita culturalfomando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale
Edizioni Polistampa, Firenze 2009, pp7 3-
Oltre ai riferimenti bibliografici citati, ringrazio per i chiarimenti e le preziose spiegazion
XWLOL DOOYHODERUD]L Ranello GA\lHedto Dbregibud) D I'endnte GoRrdello
Roberto Colasanti e il Maggiore Gianluca Ferrari del Comando Carabinieri Tutela Patrimon
Culturale.
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SDWULPRQLR FXOWXUDOH GL TXHOOSYDUHD LEH IRHQL WPR BLOD IS WDR S L
rischio in rifugi sicurit1®

3.2 1l ruolo delle Istituzioni nello sviluppo della cultura
della legalita nel settore del patrimonio culturale

/ID &RVWLWX]LRQH GHOOD 5HSXEEOLFD LWDOLDQD D¢
dello Stato nella tutela del paesaggio e del patrimonio storico e artistico nazionale:
©/D 5HSXEEOLRD pass@gitveXipBtkdnonio storico e artistico della
Nazione»'!’” Tutte le Istituzioni del Paese, pertanto, dovrebbero agire per
perseguire questa importante missione. Affinché le azioni di salvaguardia possano
essere efficaci, tale missione deve essere perseguita da tutta la collettivita, nella
quale, pertanto, deve essere radicata in maniera forte una coscienza di legalita in
relazione a questo specifico settore. Lo Stato deve aiutare a sviluppare un senso di
appartenenza al patrimonio culturale, a partire dalle generazioni piu giovani.
Questo obiettivo e condiviso a livello internazionale, affermato dal 1970, quando
OD &RQIHUHQ]D JHQHUDOH GHOOf2UJDQL]]ID]JLRQH GHOO
la Scienza e la Cultura (UNESCO), riunitasi a Parigi nella sua sedicesima
sessione, adotta il 14 novembre del 1970davenzione concernente le misure da
prendere per vietare e impedire ogni illecita importazione, esportazione e
trasferimento di proprieta riguardanti beni culturaliQuesta convenzione,
ratificatD GDOOYf,WDOLD LO RWWREUH GHO LQWHQG
salvaguardia dei beni culturali nei Paesi contraenti, mediante la cooperazione
internazionale. E la prima tra le convenzioni dedicate alla protezione dei beni
culturali mobili in tempo di pace, integrando cosi la precedente Convenzione
GHOOf$MD GHO PDJJLR ILQDOL]]DWD DOOD SURWEE
di conflitto armato.

I NMDUWLFROR FRPPD E GHG@diataVaxXRa@Hafievhd & RQYH]L
che «Gli Stati parti d® OD SUHVHQWH &RQYHQ]LRQH VJLPSHJQD(
VIRUJR SHU PH]]JR GHOOYHGXFD]JLRQH SHU FUHDUH H
sentimento del valore dei beni culturali e del pericolo che il furto, gli scavi

16 F, Parrulli,op. cit, p. 84.
117 Costituzione della Repubblica Italiana, articolo 9.
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clandestini e le esportazioni illecite rappresentano per il patrimonio cultdtéles.

Pertanto gli Stati devono impegnarsi attivamente per innescare nella collettivita la
consapevolezza del valore dei beni culturali, che faccia comprendere, di
conseguenza, il pericolo rappresentato dai numerosi reati che aggrediscono il
patrimonio storico artistico. E importante sviluppare una cultura della legalita in

guesto specifico settore e uno deicanaBUHIHUHQ]JLDOL q OfYHGXFD]LRQH

/If$UPD GHL &DUDELQLHUL g IUD OH LVWLWX]LRQL FKI
della legalita nel settore della cultura. Tra le Forze di Polizia, essa & quella che
PDJJLRUPHQWH GHYH HVVHUH LPSHJQDWD D SHUVHJXLU
Carabinieri, e piu specificatamente al suo reparto specializzato, infatti, & da
sempre attribuita una preminenza nella tutela del patrimonio culturale,
ULFRQRVFLXWD GDO 'HFUHWR GHO PDU]JR GHO GH(
Culturali e Ambientalt!°® Attraverso tale Decreto, il Ministero:

Ritenuto che per l'assolvimento dei compiti devoluti al Ministero concerteesicurezza del
patrimonio culturale e la vigilanza sugli enti, istituti e associazioni, nonché leopiame delle
LQL]ILDWLYH QHFHVVDULH SHU OD SURWH]LRQH GHOM@®OHLPRQLR
utile I'impiego di personale specializzato;
Considerati l'alta specializzazione e il notevolissimo patrimonio informatico acquisigninno
anni di attivita nel settore dai carabinieri per la tutela del patrimonio artistica&loperano alle
dipendenze funzionali del Ministero per i beni culturali e ambientali;
Considerata l'opportunita di definire in modo piu sistematico i collegamergiofali tra il
Comando carabinieri tutela patrimonio artistico e il Ministero per i beni ealiltarambientali
attraverso una precisa individuazione dei compiti e delle attivita;

Decreta:

Art. 1.
Presso il Ministero per i beni culturali e ambientali ¢ istituito il Comando carahieeta tutela
del patrimonio artistico (T.P.A.).

Art. 2.
Agli ufficiali, ai sottufficiali e ai carabinieri del Comando carabinieri per la tutela del pation
artistico sono attribuite in delega le funzioni spettanti al Ministero per i beni culturali e #alibien
per tutto cid che concerne:

a) la sicurezza del patrimonio culturale;
b) l'acquisizione di notizie atte a far promuovere le iniziative necessarie per la pratdalon

patrimonio storico artistico (nonché per la protezione dei beni ambientali).

118 Convenzione def 8 1 (6 & 2 QRYHPEUH DUWLFROR

191 DecretoIDFHYD VHJXLWR DG XQD GLUHWWLYD GHO OLQLVWUR GH
1992, che tra i propri intendimenti includeva il consolidamatdocomparti di specialita delle
Forze di Polizia.
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Art. 3.
| carabinieri per la tutela del patrimonio artistico, nelle materie demandate alla potesta del
Ministero per i beni culturali e ambientali svolgono altresi attivita di prevenzicggressione per
quanto attiene alla tutela e alla salvaguardia del patrimonio storico, artistico, culturale ed
ambientale nonché il recupero dei beni culturali, del materiale scientifico e didattieateer
beni stessi e svolgono ogni altra attivita che il Ministero ritenga necessarimspelivimento delle
funzioni attribuitegli dalla legge.

Art. 4.
L'attivita di vigilanza, prevenzione e repressiores@ q VYROWD SHU OD WXWHOD GHJOL
indicati dalle summenzionate leggi e mira ad assicurare la tempestivita e |'efficacia deltitoterve
del Ministero per i beni culturali e ambientali.

Art. 5.
Il Comando carabinieri per la tutela del patrimonio artistico opera, in delegadieeiiva del
Ministro per i beni culturali e ambientali cui riferisce nel rispetto delle vigdisposizioni di
legge, su tutto il territorio nazionale e, nei limiti delle convenzioni e della prassi intarak@zio
all'estero, in collaborazione con gli organismi interessati. Per gli aspetti tecnicitdatiet
Comando carabinieri per la tutela del patrimonio artistico sara integrata e sorretangatenti
organi e servizi del Ministero per i beni culturali e ambiertéli.

6XFFHVVLYDPHQWH OD SUHPLQHQ]D GHOOT$UPD QHOC
VWRULFR H DUWLVWLFR q VWDWD ULEDGLWD GD XQ 'HFI
aprile del 2006. Tale Decreto sul riassetto dei comparti di specialita delle Forze di
Polizia ha assegnato al Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale la
funzione unica di polo di gravitazione informativa e di analisi, in questo settore
specifico, a favore di tutte le Forze di Polizia e che si estende anche agli
Organismi internazionali.

>«@ $0 ILQH GL RWWLPL]]JDUH O LPSLHJR GIHD R RUWWGARADMAH GQWWRS R
operativo delle Forze di polizia, in data 12 febbraio 1992 il Ministro dell'interaticadn'apposita

direttiva volta, fra l'altro, al consolidamento dei comparti di specialita delle Forpelidia a

competenza generale, prevedendo, a tal fine, che la Polizia di Stato e I'Arma dei carabinieri

dovessero tener conto dell'esigenza di sviluppare le potenzialita operative dei ricpeipiarti di

specializzazione, privilegiando anche la mirata qualificazione del personale destimagiaaep

servizio nelle citate specialita. Attesa la estrema dinamicita del sistema ed il lungo tempo

trascorso, la menzionata direttiva necessita di interventi di adeguamentomin lppgo in

conseguenza dell'evoluzione del quadro legislativo, che ha contribuito @ qnedolemi di
VRYUDSSRVL]LRQH GHOOH FRPSHWHQ]H GL SLe )RU]JH GL SROL]JLD QF

120 Decreto del Ministero per i Beni Culturali e Ambientali, 5 marzo 1992.
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La direttiva del 1992 attribuisce la titolarita del comparto di specialita [relativo alla tutela del
patrimonio culturale] alllArma dei carabinieri, che opera attraverso il Comamdbirtari tutela

del patrimonio culturale. Nel settore della tutela dei beni culturali sussistono anchenifunzio
specifiche del Corpo della guardia di finanza con riguardo alla competengealgend essa
demandata in materia di polizia economica e finanziaria ed, in particolare, in relaziprato
previsto dall'art. 2 del decreto legislativo n. 68 del 2001 che demandaetlittprForza di polizia

i compiti di prevenzione, ricerca e repressione delle violazioni in materia dierigoraezzi
finanziari pubblici impiegati a fronte di uscite del bilancio dello Stato nonché agjrgammi
pubblici di spesa e di demanio e patrimonio dello Stato, ivi compreso il valore a@eievadto di
unita produttive in via di privatizzazione o di dismissione. Stante quargcege, in base
all'assetto normativo vigente, I'Arma dei carabinieri continuera a svolgerepiliprconsolidato
ruolo prioritario nelle funzioni di sicurezza che attengono alla salvaguardia dehqatr
archeologico, artistico e storico nazionale, ferme restando le competenze della Guandiazdi f
per quel che concerne i compiti di prevenzione, ricerca e repressione deligovicin materia di
demanio e patrimonio pubblico, compresa la gestione delle societa a capitdiegpoperanti nel
settore!?!

/f$UPD GHL &DUDELQLHUL g VWDWD XQ ILQH LQWHUS
crescita, a cui erano esposti i beni culturali su scala globale, nonostante non
fossero pill presenti scenari di guerra. E stata la prima Forza di polizia al mondo a
dotarsi di un reparto specializzato nel contrasto dei reati a danno del patrimonio
FXOWXUDOH &RQ OfTLVWabimiEr] IiRepHPaGiHmio&RIRIRI® GR &D
QHO Of,WDOLD DQWLFLSz GL XQ DQQR XQD GHOOH
sopracitata Convenzione UNESCO del 1970, che invitava gli Stati membri a
creare servizi specifici tesi alla protezione dei rispettivi patrimoni storico artistici.
Una Forza di polizia con un reparto specializzato di tal natura non puo prescindere
GD XQYD]JLRQH FRVWDQWH GL VHQVLELOL]]JDJLRQH GHOC
salvaguardia del patrimonio culturale, inteso quale manifesbOdD fLGHQWL W |
nazionale. Varie sono le azioni ch« HQJRQR PHVVH LQ DWWR GDOC
&DUDELQLHUL DWWUDYHUVR OD VXD puDUWLFROD]LRQHT
della legalita in questo specifico settore. Una di queste é fornire, sulle pagine web
del suo sito istituzionale dedicate al Comando Carabinieri Tutela Patrimonio
Culturale, indicazioni di supporto al cittadino, suggerendo le misure e i
comportamenti da adottare in particolari situazioni, quali, ad esempio, nel caso di
ritrovamento fortuito di reperti archeologici o di acquisto di beni di interesse
FXOWXUDOH ,0 &RPDQGR LQROWRG peKdispbsifid OL]]JDWR O
mobili, smartphone e tablet, unico esempio al mondo nel settore. Sfruttando le

2I'HFUHWR GHO OLQLVWHUR GHOOT,QWHUQR DSULOH
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potenzialita della tecnologia, si € voluto creare un canale di comunicazione, che

consenta ai cittadini di relazionarsi con il Comando Carabinieri Tutela Patrimonio

Culturale e di ottenere informazioni utili. Attraverso tale applicazione, ad

esempio, € possibile segnalare opere di dubbia provenienza, comparando
LPPDJLQL GL RSHUH GIDUWH FRQ TXHOOH SUHVHQWL L
FKH FRUULVSRQGH DOOYLQWHUIDFFLD SXEEOLFD GHOO
&DUDELQLHUL 7XWHOD 3DWULPRQLR &XOWXIUDOH SUHYV
&RPDQGR LQROWUH VHQVLELOL]]D L SURSULHWDUL GI
G R F X P HOQbMCRD, Gctricabile o compilabile o® LQH VXO VLWR ZHE GHOUC
GHL &DUDELQLHUL RSSXWPE TdX @admests @LEHIR]BIRQH
possessori dibenGfDUWH SHUFKp FRPSLODQGROR H FRQVHUY
memorizzare le caratteristiche essenziali degli oggetti posseduti, che, in caso di

furto, possono essere agevolmente informatizzate nella Banca Dati dei Beni
lllecitamente RWWUDWWL SHU OY{DWWLYD]LRQH GHOOH ULFH!
alla diffusione della cultura della legalita nel settore della salvaguardia del
SDWULPRQLR FXOWXUDOH q OTRUJDQL]]IDJLRQH GL HVSE
trafugati e successivamente recuperati e restituiti alla pubblica fruizione. Tali
manifestazioni permettono di ammirare delle testimonianze artistiche di grande

valore, mostrando il rischio che si corre se non si attuano misure che ne evitino la
dispersione e ne garantiscano, piuttosto, la tutela. Uno degli eventi espositivi piu

recenti, / T$UPD SHU OT$UWH¥ Hd régstratbJiDddibwMgimento di

numerose scuole, attraverso visite guidate tenute direttamente da Ufficiali del
&RPDQGR FLUFRVWDQ]D FKH UHQGH HYLBHQWH OfLPSI
nella diffusione della cultura della legalita in questo specifico settore a partire

dalle generazioni pit giovah?

22 6FDWWDQGR XQD IRWRJUDILD FRQ LO SURSUDRRSGIQVSRVLWLYI
possibile attivare una comparazione automatica con le immagini contenute nella selzldioa pu
della Banca Dati, permettendo cosi di verificare se il bene fotografato risulta tra qfiejjatr da
ricercare.

22/D PRVWUD VDUj OTRJIJHWWR GHO SURVVLPR SDUDJUDIR

124 Cfr. F. Parrulli,op. cit, pp. 78-85; Il Comando Carabinieri per la Tutela del Patrimonio
Culturale, in/f$UPD SHU O1$UWIH, pgp. @Bi5{ A.M2@al,. W Solap. cit, pp. 17-22;
Ministero per i beni e le attivita culturabp. cit, pp. 3-7; Comando Carabinieri Tutela Patrimonio
Culturale, Origini, funzioni e articolazioni. Legislazione di tutela2008, pp. 184-190;
http://www.unesco.org/eri/la/convention.asp?KO=13039&language=E#1 (conslilta20-05
2017).
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Per comprendere pienamente il ruolo educatioY ROWR GDOOYf3$SUPD
determinante riferirsialle parole del Generale di Brigata Fabrizio Parrulli,
Comandante dei Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale, a cui e stata sottoposta
una breve intervista, che si riporta integralmente qui di seguito.

/IT$UPD GHL &DUDELQLHUL q FRLQYROWD GLUHWWDPHC
coscienza sociale improntata alla tutela dei beni culturali. Qual e, nello

VSHFLILFR OfYLPSHIJQR GHO &RPDQGR &DUDELQLHUL 7X\
SHUFKp TXHVWR FRPSLWR GL :LVWUX]LRQH DOOD OHJDO

/IT$UPD GHL &DUDELQLHUL q LPSHJQDWD  StoWWLYDPHC
OfLPSRUWDQ]D FKH OD FXOWXUD GHOOD OHJDOLWj QHC
culturale sia condivisa da un numero sempre crescente di persone. E un obiettivo

che non ci si puo astenere dal perseguire, in quanto le nostre testimonianze

storiche, artistiche e paesaggistiche sono valori fondanti della nostra societa ed é

opportuno proteggerle. Il Comando mette in atto humerose azioni e misure atte

proprio a far comprendere che la tutela del patrimonio culturale deve essere
LQWHVD FRPH XdeftRadarnddogdta Radihgbli contributi di ognuno di

Noi.

Perché é importante rendere partecipi i cittadini delle iniziative e dell@zioni
FKH Of$UPD GHL &DUDELQLHUL VYROJH DL ILQL GHOOD \
nazionale?

La difesadelnostop8 ULPRQLR q XQYDJLRQH FRVWDQWH H TXRW
perseguita da tutta la collettivit®Rendere partecipi i cittadini delle azioni svolte

QHOOR VSHFLILFR VHWWRUH GDOOY$UPD GHL &DUDEL(
rischio di sgretolamento dei nostri valori identitari se si permette che la

noncuranza e il disinteresse nei confronti delle testimonianze culturali prevalgano

sulla tutela.

/H HVSRVL]LRQL WHPSRUDQHH GL RSHUH GYDUWH VRWYV
strumentali a rendere manifesto il rischio di impoverimento culturale,
generato dalle aggressioni criminose. Quali sono i punti di forza di questi

Oltre ai riferimenti bibliografici citati, ringrazio per i preziosi suggerimentili u
DOOTHODERUD]LRQH GHO SDUDJUDIR LO /XRIJRMEH@QH A WIH RONDEKGD R ¢
Patrimonio Culturale.
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eventi nel veicolare la necessita di mettere in atto azioni di salvaguardia nei
confronti del nostro patrimonio?

Le esposizioni temporanee, a differenza di altre iniziative, permettono di porre
OfDWWHQ]JLRQH VXO FUHVFHQWH ELVRJQR GL GLIIRQG
guesto specifico settore, raggiungendo e confrontandosi con un pubblico ampio e
diversificato. Attraverso la comunicazione immediata propria delle mostre, e

possibile dialogare con un gran numero di persone di eta e formazione differenti.

Offrendo loro la possibilita di vedere direttamente opere sottratte al traffico

illecito, si rende percepibile concretamente il depauperamento del nostro

patrimonio che si determina ogni volta che viene compiuto un reato. Il messaggio

veicolato in tal modo e piu forte ed efficace rispetto ad una semplice lettura di

dati relativi a questo specifico comparto criminale.
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3.3Lamostra/f$UPD Arktld |DL%galita

Figura 81: Pannello utilizzato per pubblicizzare la mostra (Fonte: Universita degli Studi

Roma Tre)

Tra le esposizioni temporanee realizzate dal Comando Carabinieri Tutela
Patrimonio Culturale, spicca per la novita da essa rappresentata la H$ttd P D
SHU Of$UWH HRVBUWDWIOLVBUHVVR OD *DOOHULD 1D]LRC
Palazzo Barberini a Roma, dal 14 luglio al 30 ottobre 2016. Questo casq studio
FRPH g VWDWR JLj FKLDULWR éQtt® Sefeb@atd) perXiuD GHO F
carattere innovativo di cui &€ portatorefDOOHVWLPHQWR g FRQFHSLWR T
di comunicazione per creare degli spazi narrativi. Alcuni elementi allestitivi,
infatti, vengono utilizzati in modo comunicativo per trasmettere un messaggio e
LOOXVWUDUH XQ UDFFRQWR /YLQQRYD]JLRQH GL WDOH
aspetti, ma ad essi si aggiunge la circostanza che é la prima volta che vengono
presentate insieme un gran numero di opere sottratte al mercato clandestino e si
IRFDOL]]D OYDWWHQ]JLRQH VXOOH RSHUD]JLRQL GL U
significative opere frutto dei piu recenti recuperi effettuati dal Comando
&DUDELQLHUL 7XWHOD 3DWULPRQLR &XOWXUDOH OfHV:
ULvxowbwL GHOOYLPSHJQR GL TXHVWR UHSDUWR VSH
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storico e artistico negli ultimi anni. Sono esibite circa duecento opere per un arco
cronolonJLFR GL ROWUH WUH PLOOHQQL GDL EURQ]JHWWL Q
disegno di Modigliani. Diverse le tipologie di oggetti presenti in mostra, reperti
archeologici, dipinti, manoscritti, elementi liturgici, che rendono evidente quanto
siavastaeROLHGULFD OYD]LRQH GHOOYDWWLYLWj FULPLQR\
SDWULPRQLR FXOWXUDOH 7XWWL L EHQL GYDUWH HVS
illecito grazie alle operazioni dei Carabinieri. Non tutti gli oggetti presenti in

mostra, tuttavia, sono stati gia restituiti ai legittimi proprietari che hanno subito il

furto, collezionisti privati 0 soggetti pubblici quali musei, o assegnati agli Enti

destinati a conservarli in caso di reperti provento di scavi clandestini. La maggior

parte delle opere, infatti, essendo le indagini relative ancora in corso, sono
VRWWRSRVWH D VHTXHVWUR JLXGL]LDOH HG q SHUWDC
esprimere in relazione alla possibilitd di mostrarli in esposizioni temporanee. Per

tutte le altre opere per cui € avvenuta la restituzione, € il possessore a concederne

il prestito.

/IT$UPD SHU OfT$UWHg HUXWW WIRJ BBAHIOMOD VLQHUJLD GL
LVWLWX]LRQDOL OfY$UPD GHL &DUDELQLHUL LQ SDUWLE
Patrimonio Culturale, il Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali e del
Turismo, e piu specificatamente la Direzione generale Musei e la Galleria
1D]JLRQDOH G 1$U hiverstxiwgli Ftidi Rema Tr@.

Il progetto espositivo che guida il racconto museale che si sBo@O fLQWHUQR GL
otto sale al piano terra di Palazzo Barberini nasce dalla volonta di illustrare in
PDQLHUD SURYRFDWRULD H VXJIJHVWLYD OYLGHDOH &
successivamente recuperati dal Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale,
compLRQR GDOOYLOOHJDOLWj] DOOD OHJDOLWj /fDOOHV
tradurre tale racconto sul piano emozionale, affinché i visitatori siano immersi in
DPELHQWL pSDUODQWLY TXDOL DG HVHPSLR OD YDULD
colore delle pareti e della presenza/assenza dei pannelli esplicativi.
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Figura 82: Palazzo Barberini

Figura 83: Prospetto principale di Palazzo Barberini
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Figura 84: Pannello presente in mostra atto ad illustrare il percorso espositivo (Fonte:
MiBACT-Direzione generale Musei)

Il percorso espositivo inizia in una piccola sala molto illuminata che é stata
allestita in modo da riprodurre uno scenario archeologico intatto, per testimoniare
OfLPSRUWDQ]D FKH LO FRQWHVWR DVVXPH LQ UHOD]LR(
viene commesso un furto, uno scavo clandestino, una esportazione illecita, il bene
culturale viene separato dal proprio contesto, sia questo un museo, una collezione
privata, uno scenario archeologico, e viene, pertanto, cosi privato di preziose
LQIRUPD]LRQL SRLFKp LO FRQWHVWR g SDUWH LQWHJUI
VWRULFKH DG HVHPSLR KDQQR GHWHUPLQDWR OD SU
determinata collezione di un musé&mi ancora, solo attraverso il ritrovamento di
XQ RIJHWWR QHOOTHVDWWD FROORFD]JLRQH VX XQ IRQC
UDFFRQWDWR OfHSLVRGLR GHO SDVVDWR FRPH XQ QDX
O 1 R J J Hs¥oMnhRrivaaidii che, invece, si perdono se il reperto é rinvenuto nel
corso di scavi clandestini subacquei, operati da soggetti non autorizzati motivati
GD UDJLRQL HFRQRPLFKH H QRQ GL VWXGLR H ULFHUFD
contesto perleopUH GIDUWH OD VDOD YLHQH WUDVIRUPDWD



/D PRVWUD /{$UPD SHU OYf$UWH } 163

evocare la possibile collocazione originale della prima opera che apre la mostra,

ovvero una scultura romana raffigurante Mitra che uccide il toro, provento di

scavi clandestini. Le paretiBRQR VWDWH pIRGHUDWHY FRQ LPPDIJL
riproducenti il mitreo esistente nei sotterranei di Palazzo Barberini, non essendo

possibile utilizzare quello da cui la statua proviene perché molto compromesso.

/D VDOD q FDUDWWHUL]]D Websa@ &ita XaQrfiip@&xate @D]LRQH |
VLWXD]LRQH LGHDOH GHO EHQH FXOWXUDOH FROORFL
archeologico non violato dai tombaroli. Oltre a questa raffinata scultura, il piccolo

ambiente ospita, in un angolo defilato, una vetrina che mostra alcuni pezzi della
VEXOWXUD VWHVVD 6RSUDOOXRJKL QHOOYDUHD GHOOR
alle indagini dei Carabinieri, hanno infatti portato alla luce frammenti scultorei
perfettamente combacianti con la statua, a cui saranno nuovem@®d JJDQFLD WL
grazie a interventi di restauro futuri. La scelta di mostrare anche i ritrovamenti
VXFFHVVLYL q GRYXWD DOOD YRORQWj] GL HYLGHQ]LD
precedenza, le attivita investigative del Comando Carabinieri Tutela Patrimonio
CXOWXUDOH KDQQR IRUWXQRVDPHQWH FRQGRWWR DOOT
clandestino, confermato dai frammenti perfettamente combacianti con la scultura

trafugata, permettendo cosi la riappropriazione di tutte le informazioni connesse al

contesto archeologico da cui la scultura proviene.

Figura 85 Prima sala del percorso espositivo
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Figura 86: Vetrina con i frammenti appartenenti alla scultura esposta nella prima sala

Da questa prima sala dalle dimensioni esigue e molto illuminata si accede ad
un ambiente piu grande, caratterizzato da un allestimento volutamente caotico che
YXROH VXJJHULUH LO FDRVY JHQHUDWR GDOOYDWWR FU
disposte in maniera confusa e volutamente destabilizzante come se fossero nella
TXDGUHULD R QHO GHSRVLWR GL XQ ULFHWWDWRUH , G
GLVSRVWL VHQ]D FHVXUH VSD]LDOL H VHQ]D ULJXDUGR
della singola opera, alcune parti di epigrafi sono collocate a terra in maniera
disordinata, alcune piccole vetrine mostrano, in situazioni spiazzanti, tipologie
diverse di oggetti, come ad esempio una ceramica antica insieme a un violino.
OROWL EHQL LQROWUH VRQR DIILDQl@MmD WétalGDOOTuDU
detector eccetera), ovvero gli strumenti che spesso vengono utilizzati per
commettere reati in danno del patrimonio culturale. Il segno di un gessetto
contorna queste armi del delitto e la maggior parte delle opere, ricostruendo in
maniera provocatoria la scena di un crimine, alla stregua di un omicidio. Altri
espedienti sono utilizzati per coinvolgere emotivamente lo spettatore e per
HQIDWL]]JDUH LO WHPD GHOOYLOOHJDOLWj] DIIURQWDW
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$O00YLQL]JLR GHO SHUFRUVR VRQR VWDWH FROORFDWH
GHOOH DQIRUH DPPDVVDWH FRQWUR XQD SDUHWH
XQTLPPDJLQH IRWRJUDILFED GL XQ GHSRVLWR GL XQ ULF
una parete che propone la fotografia di un caveau. Pareti di colore nero, scarsa
illuminazione, mancanza di pannelli esplicativi concorrono ad evocare una

situazione di buio, di difficoltd di comprensione, da cui tutto e annientato ad

eccezione della bellezza, del valore estetico intrinseco ai singoli oggetti, che
sopravvivono senza la necessita di spiegazioni. Unica indicazione testuale,
LQVLHPH DL FDUWHOOLQL FKH DFFRE&DbedgRre®H RSHUH
culturali e del paesaggiache indica le numerose tipologie di oggetti che possono

esere considerati beni culturali, opere di tipo diverso accumunate dalla
FRQQRWD]JLRQH GL pWHVWLPRQLDQ]D GL FLYLOWjY SUR
RVVHUYDUH DOOYLQWHUQR GHOOD VDOD 7DOH DUWLEFR!
del locale n mGR GLVJUHJDWR H VFRPSRVWR SHU ULFUFE
GLVRULHQWDPHQWR JHQHUDWR RJQL TXDO YROWD XQTI
contesto, sia esso un museo, una chiesa, un fondale marino, un archivio o un sito
archeologico.

Figura 87 Seconda sala del percorso espositivo
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Figura 88 Seconda sala del percorso espositivo (Fonte: Arma dei Carabinieri)

Figura 89 Particolae della quadreria (Fonte: Arma dei Carabinieri)
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Figura 90: Le epigrafi

Figura 91 Vetrina che espone wskogisalente al IV-Il secolo a.C. e un violino di

Andrea Amati
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Figura92 /H pDUPL GH @e@lH&dcMW R

Figura93 /H pDUPL GiH&li&HOLWWR
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Figura 94 Il deposito di un ricettatore e casse lignee con anfore

Figura 95 8Q GLSLQWR uDPELHQW DMhRalddi QarXb@iiD YHDX )RQWH
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Le sale successive sono caratterizzate da pareti di colore sempre piu chiaro e
G D iKu@ifhazione sempre piu intensa, in modo da evocare il percorso ideale che
OH RSHUH WUDIXJDWH FRPSLRQR GDOOD FRQIXVLRQH
ULSULVWLQR GHOOYRUGLQH UHVR SRVVLELOH GDOOF
Carabinieri. Queste sale sono arricchite da pannelli didattici che offrono al
visitatore non solo approfondimenti sul valore artistico delle opere esposte, ma
soprattutto, di queste, raccontano la storia relativa al trafugamento e al successivo
recupero. La comunicazione fornita attraverso i pannelli didattici tradizionali e
integrata dalla possibilita di interagire con alctmich-screercollocati nei locali,
che, interrogati, offrono informazioni aggiuntive sul percorso di visita.

Figura 96 Pannello didattico presente (Fonte: Universita degli Studi Roma Tre)
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Figura 97: Pannello didattico presente (Fonte: Universita degli Studi Roma Tre)

Figura 98 Touch-screen
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,O SLFFROR DQGLWR D FXL VL DFFHGH GRSR DYHU Yl
immette agli ambienti dedicati allo ristabilimento della legalita e utilizzato per
affrontare il tema delleDOWHUD]LRQL FKH VSHVVR PROWH RSHUH
mercato illecito, subiscono per diverse ragioni: la volonta di renderne piu
GLIILFROWRVD OYLGHQWLILFD]JLRQH GL DJHYRODUQH L(
HFRQRPLFR /IMTRIJHWWR tol Xnbedfidardoné LIa GtruttubaOMW H U D
smembrandolo in pit partf® / § X Q n&Rfatto presente in questo piccolo spazio
g XQ 7 Ddel\RIGExolo a.C. che, molto manomessa, € testimonianza di queste
RSHUD]LRQL VSHVVR FRPSLXWH GDL pSUHGDWRUL GHOO

Figura99 $PELHQWH GHGLFDWR DO WHPD GHOOH DOWHUD]LRQL
Arma dei Carabinieri)

125 | dipinti esportati illecitamente, per ragioni di occultamento, a volte subidamtesura di
un nuovo strato di pittura sulla superficie originale, asportato raggiudestamazione desiderata.
Gli affreschi staccati, invece, sono spesso ricoperti con una patina di gessmpnercializzarli
come pannelli per costruzione.
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/ID VDOD VXFFHVVLYD q OD SULPD GHOOH VWDQ]H LQ
inizia ad essere piu intensa e il colore delle pareti, dal nero, inizia a schiarirsi. Qui,
infatti, le pareti sono grigie e vi € una luce uniforme, espedienti utili a
UDSSUHVHQWDUH XQ SULPR SDVVDJJLR GDOOYLOOHJIDO
oggetti trafugati vengono presi in considerazione non solo per il loro valore
estetico, ma perché portatori di storia e di valori identitari, dopo essere stati
recuperati dal Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale. In questa sala
sono esposti eccezionali capolavori, testimonianza di civilta di per sé: alcune
HSLJUDIL XQD VFXOWXUD URPDQD UDIILIXUDQWH $ULD(
GL FRSHUWLQDY GHOOD PRVWUD ULSURGRWWD QHL SL
P DUP R U HBpistbla @€ insulis nuper inventisli Cristoforo Colombo,
riproduzione eW UDGX]LRQH LQ ODWLQR GHOOYRULJLQDOH DX\
1493 dal tipografo tedesco Stephan Plannck, in meno di 20 copie. Vi sono inoltre
FHUDPLFKH ILJXUDWH WUD FXL XQfLGULD HWUXVEFD DW
del V secolo a.C., il cui soggetto figurativo & la metamorfosi dei pirati Tirreni
trasformati da Dioniso in delfini, traduzione artistica di un celebre inno omerico.
Tale scena e presentata, ingrandita, su un pannello a parete, per poter apprezzarne
i dettagli.

Figura 100Ingresso della quarta sala espositiva (Fonte: Arma dei Carabinieri)
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Figura 101: Quarta sala del percorso espositivo

Figura 102 Quarta sala del percorso espositivo (Fonte: Arma dei Carabinieri)
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Le ultime sale sono -caratterizzate da pareti di colore sabbia e da
XQMLOOXPLQD]LRQH LQWHQVD DWWH D VXJJHULUH OD F
guida il racconto espositivo e che da una confusione iniziale generata dagli atti
ccimLQRVL WHUPLQD FRQ LO ULWRUQR DOOTRUGLQH GHO{
VXFFHVVLYD D TXHOOD FKH RVSLWD OY$ULDQQD GRUPLF
percorso che da una condizione di illegalitd conduce al ripristino della legalita,
rappresentd R GDO ULFRQRVFLPHQWR DYYHQXWR QRQ VROF
identitaria del singolo oggetto, ma anche del contesto di provenienza. E la sala che
SL GHOOH DOWUH LQ XQD SURVSHWWLYD DUFKHR
VXOOYLPSRUWDQ ] bhtestoH @erniketiéfdd RIY @mMmirard; Bno accanto
DOOIYDOWUR GXH VDUFRIDJL HWUXVFKL LQ WHUUDFRWMW
affreschi provenienti da una tomba di Paestum. Tali affreschi, insieme ad altre
pitture preromane e medievali esposte nella stessa sala, anticipano la sezione
SLWWRULFD GHGLFDWD DOOYHVSRVL]JLRQH GL TXDGUL V
Si accede poi alla sala dedicata al racconto delle operazioni di recupero piu recenti
effettuate dal Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale. Alcune delle
RSHUH HVSRVWH VRQR VWDWH UHFXSHUDWH GXUDQWH ¢
kylix, un disegno di Amedeo Modigliani e alcune sculture lignee raffiguranti
santi. Nella sala sono presenti, ancora, gli ori della collezione Castellani trafugati
dal Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia custoditi in due vetrine e le
riproduzioni di quattro dei diciassette dipinti rubati dal Museo di Castelvecchio a
Verona nel novembre del 2015. | quadri sono stati recuperati in Ucraina a maggio
del 2016 e, in attesa del rientro in Italia, sono state collocate in mostra delle
riproduzioni che sarebbero state eventualmente sostituite con gli originali, non
appena disponibili.
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Figura 103: Quinta sala del percorso espositivo

Figura 104: Quinta sala del percorso espositivo
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Figura 105: Sesta sala del percorso espositivo

Figura 106 Settima sala del percorso espositivo (Fonte: Arma dei Carabinieri)
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Il percorso espositivo termina in una sala in cui e proiettato un video
istituzionale che illustra le attivita del Comando Carabinieri Tutela Patrimonio
Culturale, oltre a raccontarne la storia ripercorrendone le tappe dal momento
G H<€itOAobe nel 1969, YLVLWDWRUL UDJJLXQJRQR OYXVFLWD F
pannelli in cui vengono dati suggerimenti e consigliati comportamenti da adottare
in relazione a determinate situazioni, come ad esempio in caso di ritrovamenti di
reperti in mare o nel sottosuolo e di acquisto di beni di interesse culturale. Tali
pannelli sono comunicativi e di immediata lettura, poiché al testo affiancano una
vignetta in grado di visualizzare in maniera esilarante la situazione a cui Si
rimanda.

Il progetto esp LWLYR UDFFRQWD OYLGHDOH SHUFRUVR FR
sottoposti ad aggressioni criminose dal buio e dalla confusione generati
PHWDIRULFDPHQWH GDOOfLOOHJDOLWj DOOD OXFH H DC
che scaturisce dal ripristino della legalita, portando alla conoscenza dei fruitori
OfLPSRUWDQWH D]JLRQH GHOOY$UPD GHL &DUDELQLHL
FXOWXUDOH 7DOH QDUUD]JLRQH VL FRPSLH VIUXWWDQG
chiave comunicativa e che configura gli ambienti come veri e propri spazi
narrativi. Proprio questa connotazione rendeg$UPD SHU Of$UWHha H OD /HJID
mostra assolutamente innovatvaQ TXDQWR OD VXD pYHVWHY HVSRV|
GLUHWWDPHQWH DG XQD GHOOH ILORV$lhdla GHOOYfHVS
trattazione. La luce, il colore delle pareti e la grafica sono elementi
GHOOTDOOHVWLPHQW Pperhigdttaré HrradedptB, céMuhi€ahdg imW L
maniera immediata concetti e sensazioni tali da coinvolgere il visitatore sul piano
emozionrDOH $0OOD pPRGXOD]LRQHY GHOOD OXFH H DO FROF
durante il percorso vengono affidate la rappresentazione del passaggio dalla
generazione della confusioieOOD SURJUHVVLYD DFTXLVL]JLRQH GHO
LOQROWUH g XQ DOWUR HOHPHQWR FKH UHFLWD XQ UXF
MSDUODQWHY ,0 SRVL]LRQDPHQWR GL SDUROH GL FROR
atta a rappresentare il caos avvolge lo spettatore in un ambiente vivo e non
asettico. La scelta di non aver pannelli didattici in questa sala per accrescere |l
senso di disorientamento & un altro espediente allestitivo: qui € una mancanza, di
grafica, a contribuire alla creazione di una sensazione. Laddove la sensazione che
VL YXROH WUDVPHWWHUH QRQ g SL* FRQIXVLRQH PD RU
didattici che aiutano il visitatore a comprendere anche su un livello razionale, e
non solo esclusivamente emozionale, ci0 che osserva. Come si e detto in
precedenza, vi sono anche pannelli che ricorrono a delle vignette, permettendo
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cosi una lettura divertent una comprensione immediata dei concetti esposti.

Oltre agli elementi testuali, vengono utilizzati alcuni segni grafici per focalizzare

O 1D WW H @phiBr® provocatoria, su alcuni oggetti. Alcune opere vengono

circondate dal segno di un gessetto, come se ci trovassimo sulla scena di un
FULPLQH 6L g YROXWR DOOHUWDUH LO IUXLWRUH FKH
aggressioni criminose sia un bene culturale, viene compiuto un reato. Vengono

inoltre utilizzati alcuni elementi che concorrono alla creazione di allestimenti
HIITLPHUL HIILFDFL D SRUUH LQ XQD VLWXD]LRQH LPPHI
GIDUWH F dehe prdduziem idtografiche del mitreo nella prima sala, o

a rendere evidenti le azioni e le conseqguenttRRGRWWH GDOQiLOOHJIJDOLW
strumenti impiegati dai malviventi per compiere i reati nei confronti dei beni

culturali, affiancati alle opere esposte, le fotografie dei magazzini dei ricettatori o

di un caveau e le casse usate per il trasporto delle opere.

Figura 107 SDUWLFRODUH GHOOH SDUROH pHVSORVHY VXOOH SDL
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Figura 108 S DUWLFRODUH GHOOH SDUROH pHVSORVHY VXOOH SDU

Figural09 3SaDUWLFRODUH GHOOH SDUROH pHVSORVHY VXOOH SDU
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Figura 110Particolare di una parolg H VSIDR ¥ D QW R D ,provép®HDi@ddvd) D
clandestino subacqueo nel secondo ambiente espositivo

Figura 111: Pannello con vignetta (Fonte: Flaviana Flamini, riproduzione dal catalogo

della mostra)
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Figura 112 Pannello con vignetta (Fonte: Flaviana Flamini, riproduzione dal catalogo
della mostra)

Figura 113 Pannello con vignetta (Fonte: Fonte: Flaviana Flamini, riproduzione dal

catalogo della mostra)
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4XHVWD LQL]JLDWLYD YHGH OfLPSHJQR LQ SULPD SHU\
FXUDWHOD GL XQD PRVWUD FKH WHVWLPRQLD OYDWWL
TXDO q LO &4RPDQGR &DUDELQLHUL 7XWHOD 3DWULPRQL
del Comando, in questa occasione, ha introdotto una novita nella proposta al
pubblico di temi e di contenuti che ha avuto un positivo riscontro nel numero di
persone che hanno visitato la mostfaNelle precedenti iniziative, infatti, le
RSHUH G Y DhrvahB rdstidite Yl fruizione pubblica dopo essere state
UHFXSHUDWH YHQLYDQR PRVWUDWH DOOYJLQWHUQR GL
OLPLWDWR GL RJJHWWL VHQ]D DSSDUDWL FRPXQLFDW
conoscitiva del fruitore. E la prima volta in cui i beni recuperati, esposti in gran
numero, non sono solo presentati fisicamente al pubblico, ma vengono anche
raccontati, calandoli in contesti imbevuti di significati. Gli oggetti diventano i
protagonisti delle storie di cui sono portatori: HIQIDWL]]D LQIDWWL OfD]l
recupero per la sua importanza intrinseca e non in relazione al pregio del bene dal
punto di vista artistico. Per questi motvif$UPD SHU Of$UWd H OD /HJL
configura come una nuova tipologia di mostra e potrebbe essere la prima di una
serie di mostre organizzate dal Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale.
Questo tipo di esposizione temporanea €& ancora soltanto un prototipo, da
migliorare, in quanto presenta un punto di debolezza, ovvero che racconta poco:
non si danno indicazioni dettagliate in relazione ai reati commessi, non essendo
ancora concluse le indagini relative. E una mostra a-tipica. E una novita alla
VWUHJIXD GHOOYLQQRYD]JLRQH FKH IX LQWURGRWWD QH{¢
esporre oggetiGLYHUVL GDJOL XVXDOL QRQ SLe HVFOXVLYDPI
S$UWLY TXDOL VFXOWXUH H GLSLQWL PD DQFKH IRWRJ
prodotti del design. Era quindi indispensabile far capire ai visitatori che anche
questi manufatti erano portatori di valori e fu in questo momento che nacque
OYLGHD GL IDU GLGDWWLFD SHUFKp QRQ VL SRWHYD S|
comprendesse, e quindi apprezzasse, le nuove proposte espositive. Al centro di
tale operazione fu Alfred Barr, primo direttore diseum of Modern Adi New
York, inaugurato nel 1929. Barr, appena ventottenne, assunse la guida di un
museo destinato a rivoluzionare la tradizione espositRQ TLVWLWX]LRQH PXVHI
FRQVDFUDWD DOOYDUWH PRGH thQhdvitdk ReV pahovdidd. YD LQIDYV

126 Oltre 30.000 visitatori hanno visitato la mostra tra luglio e ottobre .20k cifra si
configura come un risultato positivo, considerando il periodo di apertura molto breee, ch
includeva mesi meno favorevoli, come agosto.
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delle pratiche espositive, poiché non vi erano precedenti elifbpeaiui riferirsi

ed, eventualmente uniformarsi. Come afferma Karsten Schubert: «Il progetto
concepito da Alfred Barr negli anni trenta per il Museum of Modern Art fu

davvero rivoluzionario. Per citare le parole dello stesso Barr, divenute famose, si
WUDWWDYD GL XQ *ODERUDWRULR DL FXL HVSHULP
SDUW HE1 9B Wetazione del museo era quella di accoglig®ef LQWHUD
produzione della cultura visiva contemporanea, non limitandosi, pertanto, ad

esporre la pittura e la scultura moderne. Esso, inoltre, partecipava attivamente al

dibattito critico in tutti i settori di sua competenza. Nel 1937, inoltre, venne

istituita una sezione didattica. Baronsiderava la funzione educativa del museo

un aspetto fondamentale e, per questo, ided nuovi metodi e strumenti che
influenzarono tutta la pratica museale successiva. Le didascalie esplicative, da

quel momento non piu ritenute trascurabili, furono sempre presenti per fornire al

visitatore brevi informazioni significative, le mostre prevedevano eventi

collaterali, quali conferenze e visite guidate, e, il piu delle volte, la pubblicazione

di cataloghi, che si configurarono come un importante mezzo per diffondere |l
MVDSHUHY GHO PaspeHdRa c8i(Bab @Qi¥dd) Rolta importanza fu la
realizzazione di mostre itineranti in tutto il Paese,FdAKL ILQ GDOOJYDSHUWXU
museo, si occupava un specifico uffi¢fd.

Oggi, come allora bisognava aggiornare la pef]LRQH GL PpRSHUD]LR(
FXOWXUDOHY H IDU FDSLUH FKH OH QXRYH WLSRORJLH
valore, sarebbe opportuno in questo frangente far comprendere le operazioni di
recupero. Assume, pertanto, molta importanza la comunicazione museale, di cui
O DOOHYV Nélpirtd Q@nuldrnentate.

2T J{HVHPSLR HXURSHR LQ UHOD]JLRQH DOOD SUDWHBEDOPMXVHDOH H
nazioni occidentali. Sino a quel momento, infatti, i musei americani avevano degatmente la
concezione europea.

128 K. Schubert,OXVHR 6WRULD Q@IRVORAMNG frhbceseDalo@dii Saggiatore,
Milano 2004 p. 54.

129 Cfr. K. Schubertpp. cit, pp. 4760.



9HUVR OD PXVHRJUDILD GHO VLPEROR 185
GHJOL RJJHWWL GTDUWH VRWWUDWWL

Capitolo 4

Verso la museografia del simbolo:
linee guida per OYHVSRVL]LRQH
RJJH\WW&otEaftia OO fJLOOHJID(

Chiungque abbia una minima nozione tanto dei musei quanto della storia
delle civilta che in essi & conservata, sa bene che dietro la cultura della civilta
occidentale, dominatrice del mondo, ci sono i suoi musei. Inoltre, i veri
collezionisti che i musei li hanno fondati, il piu delle volte, mentre mettevano
insieme i primi pezzi, ignoravano il verso che quella collezione avrebbe
imboccato. Quei collezionisti originari, almeno buona parte di loro,
probabilmente non si erano nemmeno resi conto di avere tra le pami i
pezzi delle future grandi collezioni, e che in seguito sarebbero stati esposti,
classificati e catalogati> «.@

>«@ &RPH SHU $ULVWRWHOH JOL LVWRBEOQWL LQGLYLVI
del tempo, cosi per me gli oggetti sarebbero stati uniti da una storia, una
narrazione. Uno scrittore avrebbe dunque potuto redigere il catalogualel
PXVHR VFULYHUOR FRPH IRVVH XQ URPDQ]R" >«@

>«@ 3, PXVHL >«@ VRQR IDWWa geRe@se®HU HVVHUH
VHQWLWL H YLVVXWL >«@°

Orhan Pamuk, O PXVHR GHOOYLQQRFHQ]



186 9HUVR OD PXVHRJUDILD GHO VLPER
GHJOL RIJJHWWL GTDU\)

,O SHUFRUVR GL ULFHUFD KD LQGDJDWR LO pIDUH HVS
di delinearne le tendenze in atto e quelle in potenza. E subito venuto alla luce che
i musei e le esposizioniDO JLRUQ RorGfdisbdd tralasciare la loro
componente comunicativa, di fronte ad un pubblico sempre piu numeroso, sempre
piu interessato e sempre piu variegato. Il museo ottocentesco che parla solo agli
specialisti non puo piu esistere ed e per questo che si fanno strada orientamenti
che privilegiano la comprensione, la partecipazione attiva e il coinvolgimento dei
fruitori. Gli allestimenti raccontano, circondano le persone, trasformano gli spazi,
aiutati in questo da strumenti nuovi 0 meno innovativi, utilizzati in maniera
inconsueta. 1LTHOOD WUDWWD]LRQH g HPHUVR FRPH OfYDOOL
fondamentale attraverso cui e possibile instaurare un dialogo tra i materiali
espositivi e i fruitori, concetto ribadito a piu voci anche dai professionisti
LOQOWHUYLVWDWL QHOOYLQGDJLQH FRQGRWWD ©,Q HVWL
di progettazione volta alla comunicaziotl€® 4 XHVW{DIIHUPD]LRQH q TXDQ'
adatta a descrivere gli allestimenti che dovrebbero essere pensati per le mostre del
&RPDQGR &DUDELQLHUL 7XWHOD 3DWULPRQLR &XOWXU
delle opere trafugate devono trasmettere un messaggio di legalita. Tale argomento
€ guanto mai innovativo, poiché tale tipologia di mostre costituisesignmnel
panorama espositivo che non € mai stato, sinora, approfondito dalla ricerca nei
campi della museografia e della comunicazione museale; ed € quando mai attuale
LQ SUHYLVLRQH GL XQ LPSHIJQR VHPSUH SLe FRQVLGHUF
nel sensibilizzare la collettivita, attraverso eventi espositivi, sul rischio di
depauperamento che il nostro patrimonio corre, se non si riconosce la tutela quale
valore fondamentale condiviso da ciascun singolo. Le esposizioni temporanee
sono, infatti, uno HJOL VWUXPHQWL PHVVL LQ FDPSR GDOOY$U
diffondere la cultura della legalita nel settore dei beni culturali. Come e stato
possibile evidenziare nel capitolo dedicato alla mogtfes UPD SHU Of$UWH H C
Legalitd esposizioni di tale tipologia che puntano sulle azioni di recupero del
&RPDQGR &DUDELQLHUL 7XWHOD 3DWULPRQLR &XOWXU
beni recuperati potrebbero essere replicate in futuro. Questi eventi, in cui le opere
GI{DUWH HVSRVWH VRQR VWUXPHQWDOL D IDU FRPSUHQ(
si subisce se non vengono messe in atto delle azioni di salvaguardia nei confronti
del nostro patrimonio culturale, azioni che devono essere portate avanti da tutti,
sono funzionali a diffondere la cultura della legalita nel settore dei beni culturali.
7DOH LQWHQWR g DYYDO Ridifire/ i BebiCeQi€lleQMMHU YHQWR G

$OHVVDQGUR &RORPER IUDVH WUDWWD GDOOYLQWHUYLVWD UL
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Culturali e del Turismo, Onorevole Dario Franceschini, durante la conferenza
VWDPSD SHU OfLQD XJXudbdttaRténdtas H BtOuplioPde\2A.6) D

SUHVVR 3DOD]]R %DUEHULQL $0O0OD SUHVHQ]D GHO &RP
Carabinieri, del Comandante dei Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale, del

Direttore della Direzione generale Xf&VHL H GHO 5HWWRUH GHOOY8QLYH
RoPD 7UH LO OLQLVWUR KD DXVSLFDWR OfLVWLWX]LRQ
permanente in cui poter esporre alla pubblica fruizione i beni culturali recuperati

dai Carabinieri, prima che avvenga la restituzione ai legittimi proprietari, enti

pubblici o collezionisti privati. Si riporta qui di seguito uno stralcio del discorso

del Ministro.

*UD]LH GDYYHUR«YHUDPHQWH XQD EHOOLVVLPD LQL]LI
SHUFKp FRPH DYHWH DSSHQD VHQWLWR g LO IUXWWR Gl
Carabinieri, LO OLQLVWHUR O9Y8QLYHUVLWj >«@ TXDQWH FR
grande qualita insieme se si lavora fianco a fianco. In secondo luogo, perché
S3DOD]]R %DUEHULQL g XQR GHL PXVHL VX FXL QRL DEE
fortemente simbolico come sede di questa mostra. E poi soprattutto perché

raccoglie per la prima volta e in un modo cosi completo, perché io stesso ho

avuto modo di vedere una bella mostra a Cagliari, che raccoglieva alcune delle

opere rubate o trafugate e recuperate dai Carabinieri, ma mai di queste

dimensioni. E poiché durante il mio mandato abbiamo avuto modo di presentare

DOOD VWDPSD LO UHFXSHUR GL RSHUH VWUDRUGLQDUL
>«@ Gj LO VHQVR GHO ODYRUR LQFUHGLELOH IDWWR QF
Tutela Patrimonio, con dei successi straordinari che hanno avuto il rilievo

mediatico che meritavano di avere, altri successi straordinari che non hanno

DYXWR TXHO ULOLHYR PHGLDWLFR 9HGHUH OD TXDOLYV
opere di questa mostra,RlYYHUR g XQD JUDQGH SURYD GL RUJRJOI

9HGHUH OD PRVWUD >«@ q WDOPHQWH EHOOD OD YHG
ID YHQLUH YRJOLD GL GXH FRVH 8QD q LPPDJLQDUH SH
LWboLDQD >«@ VDUHEEH PROWR LPSRUWDQWH DYHUL
PRVWUDUH >«@ &L ODYRUHUHPR /D VHFRQGD q FKH GI
fosse un luogo importante, poi vedremo dove, tendenzialmente Roma, in cui poter

mostrare al pubblico, per un arco di tempo limitato, le opere che sono state

recuperate dai Carabinieri; in parte é stato fatto nella sede del Comando, pero io

penso che avere un luogo in cui insieme si possa mostrare le opere per qualche
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PHVH PDJDUL PRVWUDUH LO UHVWDXUR RBpEROWH q QHI
LO SXEEOLFR PHQWUH OR VL ID >«@ 4XLQGL VDUHEE
permanente in cui le opere, prima di tornare nei luoghi da cui provengono, dopo

il recupero, vengono mostrate al grande pubblico italiano e internazionale. Ci

lavoreremo insieme, come sempre in questa formazione di cui sono molto felice

>« @

/I TRSSRUWXQLWj] UDSSUHVHQWDWD GDOOD SUHGLVSRYV
quanto mai evidente: si garantirebbe a tutti la possibilita di ammirare opere
appena recuperate e ancora in sequestro giudiziale. Nel caso in cui la proprieta dei
EHQL QRQ VLD SXEEOLFD WDOH PRPHQWR SRWUHEEH F
ammirarli, prima di essere consegnati ai privati, che potrebbero decidere di non
concedere il prestito per eventi espositivi futuri.

La predisposizione di uno spazio permanente che accolga a rotazione, per
brevi periodi, i beni via via sottratti al traffico illecito deve tenere in
FRQVLGHUD]LRQH JOL DVSHWWL GHOOYXQLFLWj] H GHOO
gli eventi espositivi temporanei legati alle operazioni di recupero del Comando
Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale. Tali aspetti pongono una serie di
SUREOHPDWLFKH LQ UHOD]JLRQH DOOYDOOHVWLPHQWR (
con oggetti in continua rotazione. Non €, infatti, possibile conoscere con largo
anticipo quali beni culturali dovranno essere esposti, poiché cid dipende dalle
operazioni di recupero effettuate, che si verificano grazie al riscontro positivo
delle indagini, influenzate da diversi fattori che non € possibile stabilire e
programmare. Varie sono, inoltre, le tipologie di tali beni, nonché vari sono i
SHULRGL VWRULFL FKH HVVL UDSSUHVHQWDQR ©6H VL Y)
questi eventi espositivi a carattere temporaneo, non puntando sulla mera
HVLEL]LRQH HVWHWLFD GHL EHQL GIDUWH q RSSRUWXQ
vi sia ogni volta un ordinamento e un racconto. La varieta di informazioni
rappresentata dai diversi oggetti che possono essere esposti deve essere, pertanto,
tenuta in considerazione, prevedendo un allestimento flessibile. Questa
molteplicita di informazioni, seppur ponendo alcune problematiche da risolvere,
rappresenta uno dei punti di forza dello spazio espositivo auspicato dal Ministro
dei Beni e delle Attivita Culturali e del Turismo. Un luogo contraddistinto da tale
YDULDELOLW] FRQVHQWLUHEEH GL FDWWXUDUH OfDWW
YLYR OTLQWHUHVVH RIIUHQGR OYfRSSRUWXQLWj) GL DPP
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GHO SULQFLSLR GL URWD]JLRQH GHOOYDOOHVWLPHQWR
stesso spazio oggetti diversi, appartenenti a piu enti pubblici o soggetti privati. Un

altro aspetto che caratterizza tali opere € che sarebbero esposte prima della
restituzione ai legittimi proprietari, pertanto ancora in sequestro giudiziale. Come

e gia stato evidenziato in precedenza, la condizione giuridica delle opere esibite
REEOLJKHUHEEH D WDFHUH GHWHUPLQDWL GHWWDJOL
GRYUHEEH HVVHUH UHVR XJXDéuBdieQ&VaspaitSieJdd DQWHY S
conoscenza degli spettatori, attratti dal racconto delle operazione di recupero dei

beni. Queste ultime destano interesse, perché si compiono con azioni rischiose
VSHVVR FRQWUDGGLVWLQWH GD HYHQWIletdYYLQFHQWI
spesso si arricchiscono di particolari da fiction.

/I N DVSHWWR FKH GRYUHEEH HINstiidutd eHl ValoeewWiD WR DWW L
simbolo assunto dalle $HUH GYDUWH YLRODWH H VRWWUDWWH
successivamenteu VDO YBAR HDIG RSHUD]JLRQL GL UHFXSHUR GHL
G H O O, £BdJddhBrD loro nuova linfa vitale. Bisognerebbe suscitare un senso di
smarrimento e indignazione nel fruitore, mostrando il rischio che si e corso, e che
si continua a correre, se mostriamo un atteggiamento noncurante e indolente nei
confronti del nostro patrimonio artistico, rischio di perdere la bellezza, il sapere,

di dimenticare il genio degli artisti, di cancellare tasselli della nostra storia.
OHWWHQGRQH LQ OXFH OfLW#l Juaste opdRedvielibetoRQH H GL
invitare alla riflessioneed essere sinonimo di legalitd sensibilizzando la

collettivita alla tutela.

Qualunque sia lo spazio che verra scelto per dar forma concretaaflante
proposta del Ministro, € possibile elaborare delle linee guida per la creazione e
OfDOOHVWLPHQWR GL XQ uaaX\RIR quindipPopdst/yify &8 GL WDO
seguito un masterplan funziona@HU OYHVSRVL]LRQH GHJOL RJJHWW
DOOYJLOOHJIDOLW|]

A fronte delle caratteristiche delineate in precedenza sarebbe fondamentale
predisporre un allestimento dotato di due anime: una a carattere permanente e
OfDOWUD D F DU D&t ddovrabhbe BsSS&dfin@Qdthdte a una sezione
dedicata ad aspetti generali applicabili a qualsiasi oggetto trafugato e sempre
presente nello spazio espositivo. Dovrebbero, pertanto, essere qui previsti apparati
didattici mirati a fornire al pubblico gli strumenti per comprendere e
FRQWHVWXDOL]]JDUH XQYHVLEL]JLRQH GL EHQL GYDUWH I
dare indicazioni sulla storia e sui settori di attivita del Comando Carabinieri
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Tutela Patrimonio Culturale, rendere evidenti le dinamiche alla base del traffico
LOOHFLWR GHOOH RSHUH GY{DUWH HOHQFDUH L UHDW
O 1L P S R UlMVtDt€)d Bont lzione condivisa da tutta la collettivita. La seconda

anima, invece, dovrebbe essere strumentale ad illustrare aspetti specifici,
diversificati ogni volta in relazione alle opere esposte. Gli ambienti dello spazio

espositivo dovrebbero essere neutri, in modo tale da poter essere adattati
facilmente al mutare delle esposizioni temporanee presenti e alle caratteristiche

degli oggetti recuperati. Sarebbe auspicabile il ricorso a criteri allestitivi
HMPDOOHDELOLY WHFQRO Radibit¢, sugro WcteBrid& brbb@hti LOOXPL
immersivi che sopperiscano alla mancanza di informazioni su indagini ancora in

corso e che possano facilitare la comprensione di un racconto che deve
QHFHVVDULDPHQWH FRPH GHWWR LQ SUHFRHGHQ]D JXL
mostra.

La parte che sara permanente, a supporto di ogni esposizione temporanea,
RYYHUR OfDUHD HVSRVLWLYD GHGLFDWD D IDU FRQRVFI
GHOOfT$UPD GHL &DUDELQLHUL VSHFLDOL]IDWR QHO S
prettamente didattica che deve collocarsi a inizio percorso, per contestualizzare le
opere in mostra e rendere comprensibile il filo narrativo che le lega tra di loro.

Data la necessita di fornire numerose informaziddiO OfDYYLR &HOOD YLV
necessario trovare un modo per coinvolgere il pubblico, per stimolarne la curiosita

senza annoiarlo. Per questo, invece di far ricorso a pannelli descrittivi, si potrebbe

IDU LQL]JLDUH OD YLVLWD DOO YL Qr spaizip Ro@ellats Q DPELHQ
virtualmentein maniera da riprodurre una stanza di un museo celebre con opere

celebri collocate sulle pareti. Tali oper€,Q D G R S,Rlo@é¢bbeto\sparde dalla
visualizzazione, fino ad avere una sala vuota che successivamente verrebbe

immersa nel buio. Il visitatore si troverebbe cosi in uno spazio vuoto, arémato

poco a poco da rumori e da voci, rumori di scavi clandestini, voci e discorsi tra
FULPLQDOL QHOOYDWWR GL FRPSLHUH XQ UHDWR 4>
permetterebbe di far iniziare la narrazianemedias rese di far comprendere
immediatamente la gravita di azioni criminali nel comparto dei beni culturali, che

potrebbero determinare la sparizione di collezioni importanti durante una sola

notte, annullando la nostra storia e la nostra memoria, come ipotizzato
QHOOTDQLPD]LR tdpdzsia CDiVdorsEgBdnPaCpErmetterebbe anche di
HYLGHQ]LDUH V X EdeNd Rutelafel deBaRIIFWSian® {i8lla cultura della

legalita anche in questo specifico settore. In un ambiente successivo potrebbe

essere immaginata una linea del tempo rappresentata su un pannello centrale
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trasparente con andamento sinuoso per visualizzare la storia del Comando
Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale, ripercorrendone le tappe salienti

G DO O 1D Q Q Rit@ibhe aeD196X &l dgyi W le principali attivita. In una sala

successiva potrebbero poi essere predisposte delle lavagne multimediali in cui
schematizzare, spiegandoli, i principali reati relativi al patrimonio culturale e dove

potrebbero essere proiettati dei video per rendere evidenti le dinamiche presenti
DOOLQWHUQR GL TXHVWR VSHFLILFR FRPSDUWR FULPLC

La seconda anima dello spazio immaginato dal Ministro sarebbe a carattere
WHPSRUDQHR GHVWLQDWD DG RidSeonpbrated ddH RSHUH
Carabinierii 4 XHVW{DUHD HVSRVLWLYD GRayddmBEEH HVVHUL
allestimento flessibile, che si possa facilmente adattare alla frequente rotazione
delle opere mostrate. Essa dovrebbe, inoltre, assumere la connotazione di filtro:

JOL RJJHWuWEt eGrgdupevatH intatti, transitando per un breve periodo
DOOTLQWHUQR G Hadssurgons & 3imbeINdE&yslitavdriméaldi ritornare

alle collocazioni e ai soggetti proprietari originaki. fondamentale, pertanto,

mettere in atto tutte le strategie a disposizione per esaltare il valore simbolico che

tali oggetti acquisiscono, affidandosi agli strumenti e alle tecniche allestitive per
WUDVIHULUH OfDWWHQ]JLRQH GHO SXEEOLFR GDO PHUR
Poiché la tipologia degli oggetti in mostra € sempre varia sarebbe necessario
predisporre diverse strutture espositive: vetrine, pannelli, appenderie, pedane e
basamenti.

Gli oggetti GfDUWH VRWW U D Wé&§dostDi® qiéstioDdpazie RotoO OHFLW R
FDUDWWHUL]IDWL GD XQD VRUWD GL pFLFOR, HVSRVLWL?®
successivamente al recupero dei CarabineBbUHEEH LO VXR LQJUHVVR D(
G H O Ge§positidal) ne permarrebbe per un periodo limitato e poi abbandonerebbe
lo spazio. Sarebbe immaginabile sottolineare espositivamente queste tre fasi. Per
accogliere i reperti appena recuperati potrebbe essere presente la cosiddetta
petrina GHO W HYV R U ®vérd Wv @dpasiiove, Rufia parete, una stanza in cui
accogliere le opere frutto dei recuperi piu recenti. Queste, non appena altre
operazioni effettuate dai Carabinieri renderebbero disponibili nuovi oggetti da
mostrare SRWUHEEHUR HWeHddi aMiSpaYi Vipdd poHhbbanddfare
definitivamente la sede, terminato il periodo espositivo previsto. Nonostante non
piu presenti fisicamente e non disponibid O O RV V H &lébbd LiRtgyid V
interessante conservare memoria e traccia di queste opere, costruendo un archivio
che si arricchisce periodicamente con la documentazione relativa a tutti i beni
culturali che transitano lungo questo percorso. Sarebbe pertanto possibile
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ipotizzare una stanza in cui collocare un grosso espositore che riproduca gli

scaffali per archiviare i documen§ URJHWWDWR SHU d&€i@XodUH OTLQWH
Tale espositore potrebbe, infatti, possedere dei cassetti, ognuno dei quali adibito

alla conservazione silenziosa della memoria di un oggetto precedentemente

esposto. Il cassetto, aperto meccanicameat® O O | potkeH@ \Attivare delle

proiezioni multimediali D O O  LdD vidd WA posta al centrG HahQihte,

proiezioni che documenterebbero e racconterebb@rHR JJ H WitsaRneoU D Q V L

spazio e poi tornato al legittimo proprietario.

Le linee guida qui elaborate potranno essere declinate in maniera piu specifica
una volta che sara definita una sede concreta per ospitare questo tipo di
esposizioni. Sara fondamentale c@destimento vesta il suo ruolo comunicativo
per trasmettere il valore simbolico delle opere, che diventano un segno tangibile
G Hoporfanza della tutela e della legalita nel settore del patrimonio culturale.
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