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L’architettura di 2 millimetri: ’uso delle arti grafiche per la

riqualificazione urbana

'Massimiliano Lo Turco
IDAD - Dipartimento di Architettura e Design, Politecnico di Torino, massimiliano.loturco@polito.it

A fundamental truth: men needs colors to live
Le Corbusier

1. Introduzione

In ambito architettonico/urbano, la progettazione del colore applicato a murature e
orizzontamenti prevede un’attenta analisi dell’identitd dei manufatti, relazionabile a un
complesso vissuto che ha ragioni nella cultura e nell’individuo, dunque riferibile a una
dimensione sensoriale profonda, poiché svolge al contempo un ruolo di mediazione tra
passato e futuro, tra antico € moderno: una prospettiva senz’altro nuova, che porta anche
I’architettura piu semplice e nascosta a un livello emozionale piu elevato, non tanto per
stravaganti esercizi formali propri dell’architettura organica degli ultimi anni, quanto
piuttosto per I’abilitda di combinare sapientemente architettura e colore anche attraverso
apparati grafici che suscitano emozioni nel fruitore. Lo spazio costruito viene restituito
come qualcosa di vivibile, di rispettabile e di piacevole, tanto piu se appartiene
originariamente a contesti degradati, spesso collocati in aree periferiche, avvertiti come
interventi non conclusi, segnati dal tempo e dall’inquinamento. Ed ¢ cosi che 1 non luoghi,
intesi come spazi privi di identificazione storica o culturale, spesso di passaggio, possono
repentinamente riconvertirsi in luoghi di accoglienza, ove I’arte si fonde con le tecniche del
design grafico, affidando al colore il compito di far percepire tali ambienti in modo
differente, come pura espressione di fantasia e illusione progettata per il piacere degli
occhi. Senza addentrarsi nella disamina dei fenomeni di graffitismo, vera e propria
manifestazione sociale che meriterebbe una trattazione a parte, si analizzeranno
riconversioni di diverso tipo, spesso eclettiche a un primo sguardo, ma ideate per conferire
nuova linfa a luoghi anonimi, atte a costituire tele perfette per fare del colore 1l principale
elemento progettuale in grado di instillare processi di riqualificazione urbana. Va dunque
specificato che per riqualificare un non-luogo, creando dunque un'identita attraverso
elementi di orientamento € di memorizzazione, occorre per prima cosa riqualificare 1
manufatti. Questo non significa perd "ripulirlo con una mano di bianco", ma piu
verosimilmente tinteggiarlo con colori di base che possano poi entrare in sinergia con gli
spazi grafici progettati.

Verranno criticamente esaminati alcuni illustri esempi ove 1'uso del colore e delle arti
grafiche hanno assolto sapientemente tale compito: dalla riqualificazione di Tirana, al
movimento Let’s Colour, all’affermazione di artisti autorevoli in grado di coniugare grafica e
architettura. In particolare, traendo ispirazione dagli illustri esempi di Teresa Sapey, Alex
Peemoeller e Paola Scher, annoverabili tra 1 professionisti piu accreditati nel campo del
“restyling grafico” dei parcheggi, si formulano proposte operative per 1’adozione di grafiche
interne previste per gli spazi interni del parcheggio pluripiano interrato della Cittadella
Politecnica, in Torino.
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2. 1 non luoghi

Il neologismo nonluogo (o non luogo, entrambi derivati dal francese non-lieu) definisce due
concetti complementari ma assolutamente distinti: da una parte quegli spazi costruiti per un
fine specifico (solitamente di trasporto, transito, commercio, tempo libero € svago) e dall'altra
il rapporto che viene a crearsi fra gli individui e quegli stessi spazi. 1l termine fu introdotto
dall'etno-antropologo francese Marc Augé nel 1992, nel suo libro Non-lieux. Introduction a
une anthropologie de la surmodernité [1], in cui definisce 1 nonluoghi in contrapposizione ai
luoghi antropologici, ovvero tutti quegli spazi che hanno la prerogativa di non essere
identitari, relazionali e storici. Fanno parte dei nonluoghi sia le strutture necessarie per la
circolazione accelerata di beni e persone (autostrade, svincoli e aeroporti), sia 1 mezzi di
trasporto, 1 grandi centri commerciali, gli outlet, 1 campi profughi, le sale d'aspetto per citarne
alcuni. Spazi in cui milioni di individualita si incrociano senza entrare in relazione, sospinti o
dal desiderio frenetico di consumare o di accelerare le operazioni quotidiane. I nonluoghi
sono prodotti della societa della surmodernita, incapace di integrare in s€ 1 luoghi storici
confinandoli e banalizzandoli in posizioni limitate e circoscritte. I nonluoghi sono altamente
rappresentativi della nostra epoca, caratterizzata dalla precarieta assoluta (non solo nel campo
lavorativo), dalla provvisorieta, dal transito e dal passaggio € da un individualismo solitario.
Le persone transitano nei non luoghi, ma nessuno vi abita.

3. Cromophobia vs Chromofilia

“[...] Dentro il grande interno bianco poche cose sembravano essere li sistemate e ancor
meno apparivano di casa, e quelle che sembravano sistemate apparivano anche come
preparate: approvate, addomesticate, disciplinate, schierate in ordine. Le cose che
apparivano di casa sembravano come gia purificate dal di dentro. In poche parole: le cose
che si trovavano [i erano state fatte anch’esse completamente bianche, o completamente nere
o completamente grigie. Se il colore non é importante - cominciai a interrogarmi sorpreso -,
perché mai é cosi importante da doverlo escludere con tanta determinazione? Se il colore
non interessa, perché la sua soppressione interessa tanto?” [2].

Per tentare di definire I'impatto che I’uso del colore puo avere nella riqualificazione di alcuni
scenar1 urbani di forte degrado si € scelto di introdurre 1l tema riportando un estratto del
racconto introduttivo di David Batchelor, attraverso cui I’autore inizia a imterrogarsi sui
motivi per cui spesso 1’'uso del colore suscita reazioni e prese di posizione in netto contrasto.
Un esempio carismatico di rinnovamento urbano riguarda la citta di Tirana, che nel degrado
generale ha costituito un riferimento per instillare un cambiamento radicale dell’immagine
della citta, trasformando in poco tempo le sue quinte grigie in una tavolozza su cui
sperimentare accostamenti cromatici audaci € inconsueti per ’architettura [3]. Pochi anni fa la
capitale albanese era in preda a una schizofrenia edilizia: senza un preciso piano urbanistico e
senza una legge sui suoli che definisse 1 diritti di proprieta, gli spazi pubblici della citta erano
alla mercé di tutti. Per accaparrarsi il diritto acquisito sul suolo pubblico 1 cittadini
costruivano edifici in tutti gl spazi disponibili lungo le piazze, le strade, le rive del fiume
Lana. Si sviluppo cosi una seconda citta controllata soprattutto dalla mafia.
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L’elemento piu singolare ¢ senza dubbio I’espansione dell’edificio: la mancanza di spazio
connaturata al progetto originale del minimo spazio vivibile -spesso inferiore alle reali
necessita- costringeva ’edificio a trasformarsi. E cosi I’involucro non era piu una rigida
scatola ma una membrana malleabile, in grado di modificarsi secondo necessita: una veranda
poteva diventare un bagno o una cucina, un piccolo volume a sbalzo presto veniva convertito
in una stanza. Contestualmente I’involucro residenziale si integrava con le destinazioni d’uso
limitrofe: piani terra trasformati in negozi, che diventavano bar, a cui venivano aggiunti corpi
scale per ricavare accessi dedicati. La risposta fu 1l colore, come piu volte dichiarato in
diverse sedi da Edi Rama, pittore albanese allora sindaco della citta e primo sostenitore del
cambiamento: “Vedevo tutta questa energia molecolare, individuale, cambiare la citta. Mi
sembrava di vedere mille mani che dentro gli edifici spostavano muri, costruivano solette,
nuovi volumi a sbalzo...e mi chiedevo come intervenire, come orientare questo pulviscolo di
forze, pur disponendo di risorse limitatissime. [...] Quando dipingemmo il primo edificio,
spalmando un radiante arancio su un sobrio grigio di una facciata, accadde qualcosa di
inimmaginabile. Ci fu un ingorgo e una folla di persone si riuni come se fosse il luogo di un
avvenimento spettacolare o la visita improvvisa di una pop star” [4].

Dopo aver demolito gli edifici abusivi 1l sindaco 1nizid a colorare con tonalita sgargianti e
accese le facciate delle case creando accostamenti bruschi che rompevano il grigio
dell’edilizia cittadina. In poco tempo I’iniziativa fece il giro della citta spingendo gli abitanti a
riunirsi nelle strade e nelle piazze per scegliere insieme il colore da usare, per discutere
sull’immagine pubblica della citta. In alcuni mesi il progetto colore diede speranza alla
comunita demolendo la rassegnazione e I’'indifferenza rispetto all’uso degli spazi collettivi,
considerati appannaggio di potere e violenza di pochi durante il regime comunista.
L’espediente dell’arte ha fatto breccia nel cuore della gente, risvegliando 1l senso d’identita di
ognuno ¢ dando un nuovo volto alla rappresentazione della citta. L’arte ¢ diventata un vero e
proprio collante sociale permettendo ai cittadini di riappropriarsi di spazi spodestati. Un
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esempio che dovrebbe far riflettere per comprendere che ci sono strade alternative per
coinvolgere le persone nella cura dei propri spazi abitati.

Nel titolo del paragrafo si ¢ fatto esplicito riferimento al saggio di Batchelor, essendo un testo
di riferimento per descrivere in maniera oggettiva 1 piu svariati tentativi di eliminare 1l colore
da arte, letteratura e architettura, rendendo esso parte di corpi "estranei"[5] - l'orientale [6], il
femminile, l'infantile, 1l volgare o il patologico - o relegandolo alla sfera del superficiale,
I'inessenziale, 1l cosmetico, che in molti casi ¢ lo stesso. Nelle descrizioni dell’autore si
rileggono, tra le altre vicende, alcune prese di posizione assunte da diverse figure
professionali e politiche coinvolte all’atto di trasformazioni importanti.

Fig. 2 - Rinnovamento urbano della favela Santa Marta, a Rio de Janeiro, portata avanti dal progetto Let's Colour (2010)

Si registrano altre attivitd applicate a processi di riqualificazione urbana, come il progetto
Let’s Colour, che prende avvio nel marzo 2010 con I’obiettivo di instillare processi di
rinnovamento in tutte le cittd del mondo, oppresse da grigiore e degrado. Il progetto ¢
sostenuto da alcune delle pit importanti industrie del colore che collaborano con le comunita
locali per consentire ai residenti di ridare forza a scuole, piazze e strade. Alcuni esempi
riguardano le citta di Londra, Johannesburg, Parigi, Istanbul, Rio de Janeiro.
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Fig. 3 -Progetto Luz nas Vielaz firmato dai Boa Mistura, per la rlquallflca2|one d| una favela nei pressi di San Paolo, Brasile (2012)

Analogamente all’esempio di riconversione che ha travolto positivamente la capitale
albanese, si presentano di seguito diverse modalita di intervento per rinnovare brani di citta o
per rendere meno angusti alcuni non luoghi urbani privi di identita. Basti pensare al tema di
graphic design utilizzato efficacemente dai Boa Mistura che applicano le regole
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dell'anamorfosi per un'esperienza di arte urbana nelle favelas brasiliane dal titolo “Luz nas
Vielas”[7]: 1l tema della grafica e comunicazione ambientale pud essere efficacemente
associato alla riqualificazione, alla scienza della comunicazione per il messaggio che vuole
essere veicolato, mentre le regole dell'anamorfosi per decostruzione spaziale sono governate
dalla geometria descrittiva e dall'uso di strumenti in grado di effettuare le operazioni
meccaniche che nel passato venivano effettuate con particolari macchine prospettiche. Se ne
riportano alcune applicazioni.

4. Supergrafica

Per supergrafica si intende I’applicazione di uno o piu cromatismi applicati su larga scala a
diverse tipologie di supporto, connotandosi forse tra le evoluzioni piu estreme dell’uso del
colore, con radici in comune con la street art, ma con evidenti influenze che derivano dalla
comunicazione grafica propria del nostro tempo. Ne derivano forme di ibridazione che si
riferiscono alle contingenti concezioni della societa contemporanea € una grafica che
potremmo definire ambientale, abile nel combinare insieme diverse competenze quali
I’architettura, la tecnologia, gli studi ambientali, ’arte e il design grafico: se le facciate sono
spesso paragonate alla pelle dell’edificio si potrebbe affermare che la grafica applicata sulle
facciate stesse si comporta come un vestito che scivola sulla pelle. Gli edifici pertanto
diventano mezzi di espressione, poiché cid che li ricopre veicola messaggi riferibili a stili e
gusti che questi abiti trasmettono.

Questo mezzo artistico costituisce si una decorazione, ma € spesso un modo per narrare una
storia, veicolando messaggi opinabili, interpretabili e dotati di un potere di espansione illimitato
dovuto agli odierni mezzi di comunicazione (smartphone e social network in primis, sono
relazionabili a bacini di utenza fuori scala rispetto ai prodotti editoriali piu tradizionali), non
lineari, dunque di non immediata comprensione. Ecco dunque che discipline viste spesso tra
loro come molto distanti, quali il graphic design, la progettazione architettonica, la geometria
descrittiva, la comunicazione visiva ed extra-visiva, la scienza della comunicazione,
l'iInformatica, condividono di fatto settori di ricerca € ambiti applicativi comuni.

In questa nuova dimensione della grafica, le regole tradizionali, che da sempre hanno definito
il lettering delle scritte e le caratteristiche dei segni non mutano, ma si specializzano sempre
di piu rispetto al supporto sul quale vengono applicate [8]. Kepes [9] afferma che il
linguaggio affidato all'i'mmagine € in grado di diffondere il sapere piu efficacemente di ogni
altro mezzo di comunicazione. Nella progettazione contemporanea l'integrazione tra grafica
(nelle sue mutevoli forme) e architettura € una soluzione che viene sempre piu
frequentemente utilizzata. La grafica diventa supergrafica, assumendo caratteristiche
tridimensionali o multimediali € connotando spazi che potrebbero avere una qualsiasi
destinazione d'uso e differenti soluzioni, definitive o temporanee, come 1 sempre piu frequenti
rivestimenti dei fronti degli edifici nelle situazioni di cantiere per una loro manutenzione.

Tra 1 piu 1llustri esempi di questa corrente si possono citare 1 lavori di Barbara Solomon, dove
la struttura grafica diventa multidimensionale e lo spazio sostituisce la bidimensionalita della
carta, non limitandosi alla funzione di decoro, ma riferendosi agli elementi imprescindibili del
significato base dell’architettura. Spazi urbani e architettonici, applicati indifferentemente a
inter1 edifici piuttosto che muri o strade, costituiscono le tele su cui Felice Varini [10]
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sperimenta geometrie da un unico punto di vista. I suoi lavori sono incentrati sull’illusione e
sulla percezione dell’inganno delle immagini in rapporto alla realtd. L’ambiente diventa
oggetto di deformazione, destabilizzazione e cambiamento modificando le certezze percettive
del fruitore. Il punto di vista da cui la geometria ¢ perfetta ¢ unico, mentre da ogni altra
angolazione I’1llusione ¢ svelata e ci si trova di fronte a un msieme confuso e disordinato di
linee geometriche; 1 segni di un disagio percettivo funzionale sono pero funzionali a guidare il
fruitore nella scelta del punto di vista ottimale, mentre lo spazio si rivela per cio che €: un
incontro casuale e informe. Allo spettatore 1l compito di ricostruirlo accettandone 1’illusione.
Negli esempi successivi si circoscrive ulteriormente 1l campo di indagine, essendo poi oggetto
di sperimentazione pratica condotta in ambito accademico.

[ 1 2 _=

Fig. 4 -Pitture anamorfiche di Felice Varini. Soluzioni geometriche a confronto applicate a spazi porticati (2007)

5. L’applicazione della supergrafica ai parcheggi

Ricollegandosi al tema dei non luoghi e concentrando la ricerca sul tema dei parcheggi, non si
puo evitare di nominare I’architetto Teresa Sapey (non fosse altro per questioni di vicinanza
geografica con la Facolta che la laureo anni fa...), responsabile di aver portato in tutto il
mondo un tipo di architettura da lei stessa definita emozionale [11], in grado di risvegliare
tutti 1 sensi, raccontando storie capaci di far sognare.
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Fig. 6 - Parcheggio di Plaza Canovas a Valencia di Teresa Sapey: diversi colori contribuiscono a indirizzare verso alcuni itinerari
di visita alla citta (2014)
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L’artista ¢ riconosciuta tra 1 dieci designer piu influenti al mondo secondo la rivista
Wallpaper e soprannominata Madame Parking proprio per la sua straordinaria capacita di
reinventare luoghi solitamente grigi e nascosti per convertirli in opere d’arte. Si ricordano, tra
le altre opere, 1l vivacissimo parcheggio di Plaza de Vasquez de Mella (Madrid), divenuto a
tutti gli effetti un punto di aggregazione urbana e quello di Plaza Canovas a Valencia, dove 1
di visita alla citta: il verde per 1 parchi e 1 giardini, il giallo per 1 luoghi affollati come 1
mercati, i1l rosso per 1 luoghi culturali come 1 musei e punti storici della citta.

Una possibile declinazione delle sperimentazioni di Varini puo essere considerato 1l lavoro di
Alex Peemoeller, che utilizza per I’Eureka Tower carpark di Melbourne un’efficace soluzione
che gioca sempre con la prospettiva, semplice ma di grande impatto comunicativo.

Un ultimo interessante progetto (provocatoriamente selezionato poiché definibile
cromofobico, essendo realizzato quasi interamente in bianco € nero, rendendo ancor piu
pertinente I’introduzione di Batchelor precedentemente proposta) riguarda il parcheggio
multipiano East 54th Street, a New York, progettato da Paula Scher e Pentagram [12] per il
centro di Manhattan.
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Fig. 7 - Parcheggio multipiano East 54th Street, a New York a opera di Paula Scher e dello studio Pentagram
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L’obiettivo esplicitato in facciata € di arutare 1 conducenti a ricordare dove parcheggiano la
vettura: msegne al neon sono installate sulla facciata esterna, chiare, visibili, ma non
invadenti. La segnaletica agisce contestualmente da guida, fornendo ai conducenti le
istruzioni per muoversi nel manufatto. Completano il tutto altre grafiche applicate alle
superfici di finitura che permettono I’individuazione dei vari livelli e dei sistemi di
distribuzione verticale.

6. L’esperienza progettuale

Il caso studio proposto [13] riguarda la progettazione di un parcheggio interrato all’interno
della Cittadella Politecnica, consentendo che la futura area verde superiore di copertura si
possa trasformare in un luogo di aggregazione per gli studenti in sostituzione di un’area
attualmente occupata dal parcheggio a raso esistente. Il manufatto si sviluppa su quattro
livelli interrati per una capienza complessiva di circa 700 veicoli. La progettazione grafica
intende agevolare I'utente nella memorizzazione del piano e del posto occupato, tentando di
applicarla in modo razionale € ben evidente.

Fig. 8 — Bozzetti preparatori propedeutici alla definizione della grafica finale (Autore: studentessa A. Bertotti)
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La grafica proposta interessa le superfici di pavimentazione, il rivestimento dei pilastri, 1
locali di accesso alle scale e ascensori. A differenza degli illustri esempi precedentemente
proposti, le pareti perimetrali non saranno oggetto di intervento poiché sui lati lunghi sono
previste grandi aree di aperture grigliate per la ventilazione naturale.

A partire dagli esempi analizzati sono state formulate proposte operative che prevedono 1’uso
del colore, di semplici grafiche e lettering per rendere I’ambiente interrato piu confortevole. A
ogni piano ¢ stato associato un diverso colore (verde, giallo, arancio, rosso, dal primo livello
interrato a scendere) selezionando prevalentemente colori caldi per definire un ambiente
accogliente ma che contestualmente mantenga viva I’attenzione.

Gl elementi di grafica sono resi stilizzati per chiarezza di forma e applicati su sfondi di
colore vivace: 1l leitmoitiv intende richiamare 1l processo di apprendimento e la formazione a
cul sono sottoposti gli studenti durante il loro ciclo di studi: 1 “livelli” di apprendimento
proposti, andando sempre piu in profondita, provano a sintetizzare graficamente un processo
cognitivo che parte dalla superficie della conoscenza, per poi svilupparsi attraverso riflessioni
piu complesse.

Fig. 9 — Proposte grafiche applicate ai diversi piani (in alto, elaborazioni manuali). Sotto, prime elaborazioni digitali della soluzione
individuata, applicata su superfici verticali e su piano orizzontale, con identificazione del numero di stallo e personalizzazione dei
parcheggi destinati alle donne. Il colore, da solo, non € mai servito all'essere umano per orientarsi, ma & sempre stato unito a un
contesto, a oggetti naturali. Dunque se ne integra il significato con elementi grafici differenti e discriminabili. Da qui limportanza
percettiva degli elementi grafici inseriti in un contesto cromatico di forte impatto e riconoscibilita. (Autore: studentessa A. Bertotti)

Dunque al primo livello I’estrapolazione delle informazioni attraverso il piu classico degli
strumenti a disposizione rappresentato da un libro che si apre a ventaglio e che diventa quasi
una scatola da cui fuoriescono frammenti di sapere, in un vortice di forme taglienti e leggere
che costituiscono il motivo di base dei diversi piani; tali forme diventano I’elemento di
costruzione delle basi colorate, quasi come cellule che si riuniscono per formare un nuovo
tessuto. I frammenti seguono la direzione di lettura, o in questo caso, il senso di marcia. Nel
secondo livello questi vengono manipolati da mani che ne plasmano la forma € un movimento
in grado di andare a formare nuove idee, pensieri propri: € il caso del terzo livello dove forme
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geometriche di varia complessita sono in fase di assemblaggio. Nell’ultimo livello vi ¢
I’affermazione di queste idee su un oggetto concreto: il disegno si cristallizza, fondendosi con
la struttura. I soggetti della narrazione sono in bianco € nero poiché costituiscono dei punti
luce applicati alle pareti colorate con tinte calde e vivaci.

7. Conclusioni

Non vi ¢ miglior modo di concludere tale disamina se non rifacendosi nuovamente alle parole
di Batchelor, questa volta impiegate per descrivere uno dei film piu poetici di tutti 1 tempi: “In
Pleasantville, come in altri casi in cui si parla di un mondo reso colorato, il colore fa
un’inaspettata apparizione, in un universo altrimenti grigio, in cui due adolescenti vengono
aspirati da una televisione, vengono miracolosamente trasportati dai multicolori e inquieti
anni novanta in una sit-com familiare in bianco e nero. Questo mondo, la Pleasantville del
titolo, rappresenta [’ordine, la regolarita, la stabilita. Nulla cambia mai. Nulla é fuori posto,
e ognuno e ogni cosa circola nelle orbite completamente senza frizioni e apparentemente
beate della ripetizione quotidiana [...] Una ragazza da al ragazzo una mela in un giardino;
comincia a piovere; appare un arcobaleno. Il mondo progressivamente perder colore, a
mano a mano che il sentimento e la passione stillano e poi inondano la vita della gente in
citta. Ma non prima che i padri della citta emettano decreti e garantiscano fedelta a “una
visione di non cambiamento della storia, privilegiando la continuita sul mutamento”’[14]

Alla luce di quanto esposto si € piu che mai convinti che la cromofobia non abbia 1l suo
opposto nella cromofilia; la cromofobia potrebbe essere vista semplicemente come una
versione debole della cromofilia. 11 che vuol dire: la cromofobia riconosce I’alterita del colore
ma cerca di dargli importanza, mentre la cromofilia riconosce 1’alterita del colore e gl da
importanza. La cromofobia ¢ forse solo cromofilia senza il colore. Con I’auspicio di averne
dato evidenza.
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