POLITECNICO DI TORINO

Dipartimento di Architettura e Design

Tesi di Dottorato di ricerca in Storia dell'architea e dell'urbanistica

Accademia Albertina delle belle arti di Torino.

Vincoli culturali e materiale didattico ad uso degi studenti
della scuola di Alessandro Antonelli (1842 — 1855)

Relatori
Prof. Carlo Olmo
Prof. Carlo Mambriani
Candidata
Beatrice Zanelli
Ciclo XXVII

Luglio 2016



Questa ricerca € stata possibile solo grazie tdf@sse, alla persipacia e alla perseveranza cqudl Rosella
Grassi e Guido Curto hanno dato avvio al censiméetomateriale storico-artistico conservato in Acath
Albertina, cercando, negli anni in cui ne sonoi stegsponsabili, di salvaguardarlo, schedarlodesto fruibile e
valorizzarlo, onde evitare di perderlo irreparabiémte. Mi auguro che tutti coloro che succederanno
nell'importante incarico possano avere I'acume solo al fine di recepire il valore del progettorétupero, ma
anche per procedere nellintento. Sono grata ao=@hfagna ed Erika Cristina con i quali ho condiasmi di
ricerca sul fondo accademico, Daniela Passigli en€arLeon per il prezioso lavoro di schedatura dadé
bibliografico. La mia riconoscenza va anche a Vii@iBertone e Susanna Pasquali che hanno reso ip@ssib
proseguire le ricerche vagliando il fondo di disegmesenti alla Galleria d’Arte Moderna di Torino e
all’Accademia di San Luca di Roma e infine a Eleradldpiana e ai suoi preziosi consigli.

Un ringraziamento speciale va ad Annalisa Pellina ta quale quotidianamente condivido un’utopiahe c
insieme alteam Arteco (Chiara Baldi, Elisa Campanella, Francescdrbaca, Marta Di Vincenzo ed Ersilia
Rossini) e ateamPrint About Me (Paolo Berra e Mattia Macchieraltl@)reso possibile la conclusione di questo
importante lavoro di ricerca. Infine ringrazio ienicolleghi di dottorato Daniele Campobenedetto,v&imi
Comoglio, Caterina Barioglio, Edoardo Bruno con i gtmicondiviso momenti unici in questi brevi anngle
amici di sempre che mi hanno sopportata e suppartajuesto percorso.

Infine un’inesauribile riconoscenza va ai miei geriiche mi hanno insegnato a lottare per far sigihesto paese
non affondi distruggendo i valori e il patrimonitoisco-artistico che possiede e a Mattone che cageliogni
istante di questa battaglia.



INDICE

Introduzione p. 5

1. La scuola di Architettura, Prospettiva e Orrat@\ccademia Albertina di Torino

1.1 Gli insegnamenti p. 13
1.2 La figura di Alessandro Antonelli all’Albertina

(artefice della didattica architettonica) p. 21
1.3 I temi di concorso della scuola di Antonell84P-1855) p. 28
1.4 Rapporti e giudizi sui temi architettonici édeémonte p. 32
[fig. 1.1-19

2. Le aule dell’Accademia, percorso ricostruttivdlalelestinazione degli spazi utili alla
didattica attraverso I'indagine storica degli in\amnt

2.1 Gli inventari storici tra il 1833 e il 1856 p. 40
2.1/1 Un passo indietro: gli inventari precedehti&6 p. 40
2.1/2 L'esigenza di un inventario completo (1856) p. 47
2.1/3 Giovanni Volpato, bibliotecario del re, reapabile
del fondo librario dell’Albertina p. 52
2.1/4 Michele Cusa: bibliotecario, segretario cbiiéa
e conservatore del patrimonio p. 56

2.2 Aule,atelierse laboratori dell’Albertina (1842-1856) p. 62
2.2/1 Il laboratorio di scultura p. 64
2.2/2 Disegno, anatomia e incisione p. 69
2.2/3 Architettura, Prospettiva e Ornato tra le s4dficiali
del primo piano p. 74
2.2/4 La pittura antica a confronto con le auleittura
al secondo piano p. 79
2.2/5 Gliateliers— abitazione dei docenti p. 83
[fig. 2.1-3]

3. L’acquisizione del materiale didattico dal 1842855

3.1 Cronologia degli acquisti e delle donazioni p. 86
3.1/1 1l punto di partenza attraverso I'analisi biganci p. 86
3.1/2 Le donazioni sporadiche p. 90
3.1/3 Gli acquisti attraverso la lettura delle gamnze p. 94
3.1/4 Il materiale pervenuto tramite gli agentegeist p. 97

3.1/4.1 L’architetto, storico erudito, Luigi Caaida Roma p. 97
3.1/4.2 Gli uomini politici: Giovanni Battista Caga

da Firenze e il Marchese Brignole Sale da Parigi p. 101
3.1/4.3 L’agente editoriale Mariano Pesce da Milano p. 102

3.2 Le grandi donazioni e acquisizioni p. 104



3.2/1 1842. Il lascito testamentario di CristindI&mi Napione

vedova Bagetti p. 104
3.2/2 1846 - 1853. La donazione dellAvvocato Garab Mattirolo  p. 108
3.2/3 1847. La raccolta di stampe di Pier Alessaftiravia p. 112
3.2/4 1854. L’acquisto della biblioteca dalla vedd®almieri p. 118

[fig. 3.1-3]

4. Relazioni e attivita del’Accademia con il meuedibrario cittadino ed estero (1842-
1855)

4.1 Note per la storia dell’editoria nella Torindomentesca p. 123
4.1/1 Breve introduzione sull’editoria piemontese p. 123
4.1/2 Le figure chiave: i librai-editori p.42
4.1/3 Il retroscena del mondo editoriale: glngpatori p. 135
4.1/4 L'ultimo passaggio: i rilegatori p. 140

4.2 Il mercato dell’arte p. 143
4.2/1 Breve nota introduttiva sulle botteghe dimar Ottocento p. 143
4.2/2 Le attivita commerciali e lo smercio daljgere d’arte p. 144
4.2/3 Il mercato dei gessi (traduzione e produzioiterna) p. 154
4.2/4 La prassi del restauro d'inizio Ottocento p. 161
4.2/5 Il mercato di oggetti e materiali utili aBeuole p. 164
[fig. 4.1-35

5 Prime analisi critiche sulla scuola di Alessan&intonelli

5.1 Materiali a confronto nella didattica accadeamic

della seconda meta dell’Ottocento: Torino, MilaRoma p. 168
5.2 Il patrimonio librario legato all’architettura p. 169
5.3 Le raccolte di stampe: differenze ed unitantinti p. 175
5.4 | calchi in gesso nella formazione architettani p. 180
5.5 Conclusione. La scuola superiore di aethita tanto ambita da Antonelli
p. 183
[fig. 5.1-14
Apparato
Trascrizione dell’inventario della scuola di arettitira, prospettiva e ornato (1856)
p. 188
Bibliografia archivistica p. 195

Bibliografia p. 198



INTRODUZIONE

La varieta delle testimonianze storiche e pressachéita.
M. Bloch

Grazie agli studi dedicati all’Accademia Albertidai numerosi storici del passa®
dalle recenti indagini di Franca Dalmasso, Franeéxdi, Pierluigi Gaglia, Giovanni
Maria Lupo, Elena Dellapiana e Monica Tomiato, eessa una visione generale
della funzione della scuola e degli insegnantiladiaascita della riformata istituzione
(1778) sino agli anni Ottanta del Novecento, cotergssanti approfondimenti al
contesto accademico e alle relazioni interne eermest divenuta indispensabile base
di partenza di questa ricerca.

Il lavoro di inventariazione e catalogazione debiBatto delle Stampe e Disegni e
delle opere della Pinacoteca dell’Accademia Allpaitida me intrapreso e condotto
quasi ininterrottamente tra il 2007 e il 2011, bmito la possibilita di confrontare in
questa sede il materiale storico-artistico ivi @mato con i volumi del fondo della
Biblioteca e i documenti dell’Archivio Storico dédtituzione.

Partendo da un primo censimento effettuato trammie stage compiuto presso la
Soprintendenza per i Storici Artistici e Demoetnoapslogici del Piemonte, é stato
rilevato in primis il pessimo stato di conservazione e I'impossiilifi fruizione di
una parte sostanziosa del patrimonio accademi@zi&alla Dott.ssa Rosella Grassi,
allora Responsabile della biblioteca dell’Accademial Direttore Guido Curto ha
avuto cosi inizio una campagna di schedatura setapgu tutti i materiali presenti:
volumi, disegni, stampe, dipinti, sculture, gessiggetti d'arredo delle varie scuole
interne.

Questo progetto di ricerca nasce quindi al terndingn intervento durato anni, volto
alla salvaguardia di un patrimonio che ancora ogghia la completa dispersione.

Il patrimonio delle accademie italiane e sempreostattima di “sfortuna” come
sottolinea Giovanna Cassese nell'introduzione déime Accademie. Patrimoni di

Belle Arti, rifacendosi al titolo di Sandra Pinto (Firenzer2p sfortuna legata non

! M. BLocH, Apologia della storia 0 Mestiere dello storicBarigi 1993 (edizione Einaudi, Torino
2009, p. 53).
Si veda bibliografia generale nota 1, | capitolo.



soltanto alla gerarchia dei saperi teorici suiiprama al discredito di questi enti
rispetto a poetiche in ascesa. Questo ha portatanadompleto abbandono del
patrimonio concepito come strumento educativo, |pedsersaglio didamnatio
memorieda parte degli stessi insegnanti che si sono dutice

“Il. patrimonio delle accademie e stato — ed & sempr prima di tutto la
contemporaneita, € il farsi della loro storia elalstoria del territorio, il patrimonio
materiale e immateriale dei professori, degli stiiclelegli artisti e degli intellettuali
che nello spazio delle accademie hanno vissuto leoloro azioni di didattica
disciplinare e di didattica pubblica, perché daiteubsse si sono aperte al territorio,
alle citta, e le hanno coinvolte contribuendo a loiamte. E il sucknow-how il suo
climaxil primo vero grande patrimonio. Se & vero chgaifrimonio dell’Accademia
racconta la storia dell'lstituzione ed € una cartida tornasole rispetto ai
cambiamenti delle poetiche e del gusto, € anche oke esso e la testimonianza,
appunto materiale e immateriale, della storia @ sicuola che “diventa”, che cambia
continuamente, che crea nuove condizioni e ripegnsassantemente agli statuti
disciplinari dell’arte e delle teorie sull'arte. fie le accademie, con il loro
patrimonio, sono da difendere nella loro interezgmcché esempi rarissimi di
peculiarihabitatartistici”2

Da questa sorta dademecung partito il mio personale contributo alla riceote si

e concentrato sull’analisi del materiale didattictilizzato nell'insegnamento
dell’Architettura, dell’Ornato e della Prospettigs’ Accademia Albertina tra il 1842
e il 1855, anni in cui Alessandro Antonelli fu date, e sulle relazioni intercorse tra
le numerose personalita che ne resero possibilerémento.

L’indagine si € basata sulla lettura incrociatafdedi ancora oggi presenti in sede:
didattico grafico, bibliografico e storico-artisticcon i documenti d’archivio inerenti
all'’Albertina in parte conservati in accademia eparte all’Archivio di Stato della
citta, al fine di contestualizzare i dati emersi €ambiente ottocentesco piemontese,
ricco di evidenti cambiamenti propulsori della foamazione urbana dall’epoca
moderna a quella contemporanea.

Nonostante la completa assenza dei lavori degévalpremiati (presenti in quasi
tutte le altre realta accademiche italiane), laredita delle fonti individuate, rimaste
ad oggi quasi totalmente inedite, sembrano indicgrel tassello fondamentale

% G.CassEesE(a cura di)Accademie Patrimoni di Belle ArtGangemi, Roma 2013, pp. 28-30.



mancante per una precisa ricostruzione delle madéirmative di una cultura
architettonica e dei suoi riferimenti storici.

Si viene cosi costruendo non solo aorpusdi dati, volto alla salvaguardia di quel
che attualmente resta conservato all’Albertina,umanventario di pratiche culturali,
artistiche e architettoniche del periodo utili getibri indagini e approfondimenti.
Altro obiettivo della ricerca e stato il tentatidi far emergere quelle figure
professionali raramente incluse nella storia udfij veicoli indispensabili per
I'analisi della cultura materiale e in questo cadla didattica accademica. Cosi
grazie ad un’approfondita ricerca d’archivio basata bilanci e sulle quietanze
dell'Albertina & stato possibile ricostruire quelomdo eterogeneo costituito da
artigiani, collaboratori e fornitori che gravitavanntorno alla stessa rendendone
operosa lattivita e attivandone i cambiamenti ditta del gusto oltre ad
incrementarne il patrimonio storico artistico.

Infine come ultimo obiettivo si & cercato di indeggan maniera approfondita la
presenza di Alessandro Antonelli in Albertina. Li&ostruzione del materiale
didattico presente nella sua aula, oltre che nelmogramma, ha reso possibile in
parte ricomporre I'ambiente culturale e il caratarterdisciplinare della sua materia
documentata dalla ricorrente e puntuale volontapalitecipazione alle attivita
artistiche delle scuole. L'insegnamento dell’aretiira da parte di Antonelli assume
cOosli un carattere piu largo e ampio rispetto altiexesdel costruttore che sinora gli &
stato sempre attribuito. Il legame e la frequewniazi quotidiana con le attivita
accademiche, data anche dalla presenza del sugpialltra le stanze dell’edificio,
non possono non aver influito sul suo lavoro praifasale.

Attualmente non e ancora possibile effettuare urisindettagliata del destino dei
suoi allievi e sulla ricaduta del suo insegnamesth territorio, in compenso
'importanza del documento che attesa la sua valddit costituire una Scuola
Superiore di Architettura all’Albertina resta un portante tassello da non
sottovalutare nelle future indagini.

andando a concentrarsi, dopo un’introduzione atesio, sull’'osservazione di quello
che doveva essere il patrimonio storico artisticespnte all’epoca, passando per
I'indagine delle figure professionali gravitanti anho all’Albertina, sino ad arrivare

ad addurre le prime analisi critiche del materidigattico riferibile ad Antonelli,



legato all'insegnamento dell’Architettura, dell’Otoze della Prospettiva tra il 1842
e il 1855.

Il primo paragrafo del primo capitolo, concepitar@preliminare, si basa sulle fonti
bibliografiche ad oggi esistenti e indaga la stadigla scuola di Architettura,
Prospettiva e Ornato all'Albertina partendo dall’epadella Restaurazione con la
riorganizzazione dei diversi corsi e la stesuraRiegolamentnel 1824, pilastri di
una programmazione didattica che perduro sino a6 A8introduzione alla figura di
Alessandro Antonelli data dalla descrizione del su@ycorso formativo e dal
confronto con il maestro Ferdinando Bonsignoresviuppa nel paragrafo seguente
dedicato alla sua presenza in ambiente accadeielal842 il suo arrivo coincide
con la modifica dell'insegnamento di Architetturaaaso superiore ad elementare,
ma la sua effettiva partecipazione e il materiatiatfico che sopraggiunge in seguito
sembra dimostrare I'opposto.

Altri due paragrafi analizzano i temi di concorsogosti da Antonelli afferenti alle
diverse scuole da lui seguite, e i rapporti e i giugui temi architettonici del
Piemonte richiesti all’Albertina in quei medesimnng che dimostrano quanto
I'istituzione fosse legata al territorio. Si inizaarilevare quanto, in corrispondenza
all'affiorare della “speranza nazionale” e del liklesmo moderato dal 1840, il clima
culturale torinese comincia a mutare e ad arrischili aperture al di la delle

iniziative del sovrano sabaudo.

Il secondo capitolo tenta di ricostruire la destinae degli spazi utili alla didattica

dell’Albertina attraverso l'indagine storica deijiventari.

Al fine di una lettura opportuna del materiale @mato nelle aule, si € proceduto
analizzando dapprima le fonti archivistiche: giventari del 1839, del 1846 e quello
erroneamente datato 1848, che tramite la ricerstaté possibile riferire agli anni

1847-53, ed infine la fonte piu completa che rd$teventario del 1856. Questa

lettura preliminare delle fonti primarie ha fattmergere le figure che in quegli anni
furono i responsabili del patrimonio, alle quali moa ancora oggi il degno

approfondimento: Giovanni Volpato e Michele Cusa&i Naragrafi a loro dedicati,

che non pretendono di essere esaustivi, si € terttitaverso la ricerca d’archivio, di



aggiungere alle loro scarne biografie dei nuowedische potranno servire in futuro
ad ampliare le conoscenze sulle loro professianalit

Tramite lo studio dell’inventario del 1856 e di @he planimetrie emerse dal
Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, segue larideste accurata del materiale
presente nelle aule, neglieliers e nei laboratori dell’Albertina. La scelta di non
concentrarsi soltanto sulle stanze dedicate alhAettura, Prospettiva e Ornato
risponde all’'esigenza di concepire lo studio dekaall'interno dell’ente formativo
come studio interdisciplinare. Bisogna consideraliétti, che gli studenti e gli
insegnanti si muovevano, abitavano e concepivan@ule come un ambiente
familiare e produttivo, tanto da movimentare spdessiesso materiale didattico che
diventava strumento educativo per piu disciplin@eaUettura completa degli spazi
permette inoltre il confronto della scuola di Aneétincon le altre, sottolineandone

I'effettiva importanza e imponenza.

Il terzo capitolo & stato redatto sulla base didttura incrociata dei bilanci, dei
verbali e delle quietanze d’acquisto che hanno pssm di verificare la cronologia
delle acquisizioni del materiale didattico dal 18421855. L'indagine nella prima
parte e stata dedicata alle donazioni sporadicesssyriferibili agli stessi autori delle
opere o dei volumi presi in esame, agli acquist & sono succeduti talvolta
giustificati da esplicite richieste del corpo doc¢eatl infine al materiale pervenuto
tramite agenti esteri. Il paragrafo su Luigi Caniclae non e stato possibile ampliare
in questa sede, pone l'avvio per ulteriori e fupprofondimenti riferiti ai rapporti
dell’Albertina con il mondo esterno.

La seconda parte del terzo capitolo € stata riseruavece alle quattro figure
principali (Giuseppe Bagetti, Girolamo MattiroloieP Alessandro Paravia e Pietro
Palmieri) che si sono delineate attraverso l'anatislle grandi donazioni e
acquisizioni che in quegli anni giunsero all'istitone torinese. Si & dunque scelta
una sequenza cronologica di approfondimenti swgadinndividui e sulle raccolte
private, che si resero pubbliche, varcate le poe# Accademia, indagando le
diverse modalita di arrivo del materiale: dai lgeistamentari alle donazioni in vita,
e ancora dalle vendite da parte degli eredi algsioai private da parte degli stessi

collezionisti.



~

Dall’analisi delle figure principali connesse allb®ertina si € passati nel quarto
capitolo allo studio di un mondo sommerso di figyp@co note che gravitarono
intorno all’ente rendendo possibile I'incrementdaescelta tipologica del materiale
didattico. Si é proceduto in prima analisi ad idtroe brevemente la storia
dell’editoria piemontese, soffermandosi successer@msu alcune singole biografie
di personalita legate al commercio. Come sottolividima Fasoli: “la ricostruzione
dei processi di permanenza e trasformazione d#ligta legate allo scambio e dei
luoghi deputati al commercio nella struttura orgaativa e funzionale della citta
dell’Ottocento non puo prescindere dalla riflessi@ul ruolo di “centro” generatore
di “civilta” e “progresso” di cui la citta & invatd nella graduale affermazione della
societd borghese e liberista'Cosi sono emerse le figure dei librai-editori, ldeg
stampatori €, non meno importanti per I'epoca rifiegatori.

La seconda parte del capitolo e stata dedicatarcdegsionisti legati al mercato
dell’arte: attivita commerciali dedicate allo smierdi opere d’arte e di oggetti utili
alle scuole; attivita professionali legate alladtraione e produzione di gessi e al
restauro di opere d’arte. Risulta interessanteraotame queste attivita seguano
proprio in quegli anni un percorso di professiaredizione specifica, volta alla

presentazione delle stesse, quali realta esclusive libero mercato.

“l veicoli dello scambio tra culture architettoh& e urbane conoscono, a partire
dagli anni Settanta del Settecento, mutamenti cleugmno a trasformazioni
sostanziali dellasociabilité informellecome della vita di forme di quelle istituzioni
che possono, nel tempo, aiutare a restituire |presentazione di una professiore”,
definendo un paesaggio pervaso da un continuo adegnto di modelli che
riflettono discontinuita e mobilita nella costruzeowlella nuova citta borghese. I
materiale didattico dei luoghi deputati alla fornoeme professionale per i giovani
architetti e artisti resta la documentazione diimmportante veicolo di scambio e
come tale va letto attraverso le specificita degsli contesti che lo hanno prodotto,
ma anche attraverso le influenze, le dipendenze mlhzioni tra un’accademia e

I'altra, che ne hanno permesso la circolazioneamate e internazionale. Cosi nel

“In V. FasoLl, Organizzazione e funzioni commerciali nella Cit@ ©ttocento e Novecentin C.
RONCHETTA (a cura di),Le botteghe a Torino esterni e interni tra 1750 @30 Centro Studi
Piemontesi, Torino 2001, p. 27.

® R. GABETTI, C. OLMO, Alle radici dell'architettura contemporane&inaudi, Torino 1989, p. 156.



quinto capitolo si sono affrontate le prime anatistiche sul materiale inerente la
scuola di Architettura, Prospettiva e Ornato, cgaoge tramite il paragone del
patrimonio storico-artistico torinese con i modeélilistudio impiegati per la didattica
accademica all’Accademia di San Luca di Roma detlademia di Brera a Milano.
Il confronto ha portato ad interpretarne influenzadizioni e avanguardie. Per le
illustrazioni a corredo del quinto capitolo si eelés di concentrarsi sul patrimonio
dei gessi ancora custoditi in Albertina, materigile fragile e fortemente a rischio di
depauperamento. Le fotografie delle schede di mgbatella Soprintendenza per i
Beni Storici Artistici ed Etnoantropologici del Biente databili intorno agli anni
Ottanta sono cosi volutamente affiancate a quellaaleffettuate nel 2007, al fine di
far emergere con evidenza i segni di un inarrelgtalgigrado.

A conclusione del lavoro di ricerca e stata intrealda volonta di Antonelli nel
proseguire I'insegnamento superiore, ormai ampiaengemperato ndRegolamentda

un corso elementare, volonta che diventa lo struonpet rileggere lI'incremento del
materiale didattico in quegli anni. L’ambizione Ithetchitetto resta documentata in
una lettera del 1853 del Conte di Canelli, Preg&ldell’Albertina, al Sovrintendente
Generale della Lista Civile: “Il sig. Antonelli, bgtolo ottenuto nella sua nhomina di
professore di Architettura, ebbe sempre in mirawvdire degli allievi di questo ramo,
non avendo fatto caso della cessazione di questdasspeciale nellAccademia, ed
ha ancora recentemente progettato di attivarladbmante, come se quella rimasta
unita alla R.e Universita non avesse fatto cessprella indicata nel nostro
Regolamento organico, ed in opposizione agli art.e223 delle Discipline delle
scuole. Osservo pertanto a V.S. lll.Lma che il ptiogeel Prof.re sig. Antonelli
trarrebbe ad una riorganizzazione radicale de#@gmamento tracciato dalle
Discipline succitate, e si verrebbe a stabilire doplicazione di cattedra, senza che
I’Accademia potesse patentarne i suoi allievi, e muipermetto di esporle il mio
parere intorno alla necessita di far risultare BorDecreto, o come voglia credesse
opportuno, I'annullamento della scuola specialerdhitettura nell’Accademia, per
le sopra esposte ragioni, essendo propria aglevlldelle scuole figurative quella
preparatoria di prospettiva, gia esistente nelod®¢golamento, il cui professore
insegnerebbe gli elementi d’architettura, come Rafgtto il precedente defunto

professore Fea, nel periodo di circa dieci anni essendo piu compatibile, a mio



awviso una scuola speciale d’Architettura nell’Ademia cogli attuali ordinamenti

agli studi.”

L’ambizione antonelliana svanira con l'arrivo deaMhese Di Breme nel 1855 che
esautorera tutto il corpo docente in carica sincaldmra, rinnovandolo e ponendo
cosi fine ad un’epoca, ma e proprio questa ambizatreeapre nuove modalita di
indagine sul suo intervento in Albertina e ponesnidiri interrogativi sul progetto

innovativo mai realizzato dall'architetto novarese.

® In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestéovrBtendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faldbw, parchi e giardini in generale — Accademia
Albertina — Corrispondenza amministrativa, fasc&3.853.



1. La scuola di Architettura, Prospettiva e Ornatoall’Accademia Albertina di

Torino

1.1 Gli insegnamenti

Negli anni Venti dell’Ottocento le scuole accademeidurono riorganizzate sotto la
direzione di Giovanni Battista Biscarra e nel 1822fhnero pubblicati i nuovi

regolamenti che, per la bibliografia attuale, resta pilastri di un’organizzazione

didattica che perdurd sino al 1856.

" Per questo primo capitolo rimane come riferimentite la bibliografia essenziale sulla storia
dellAccademia Albertina: A.M.BAVA, P. ASTRUA, C.E. SPANTIGATI, La Galleria Sabauda. La
Pinacoteca dell'Accademia Albertindorino 2008, pp. 53-79; BERTINARIA, Una visita alla Reale
Accademia Albertina di Belle Artin “Gazzetta Piemontese”, 21 agosto 1851; C.BCARRA,
Relazione storica intorno alla Reale Accademia Albe di Belle Arti in Toring Torino 1873; L.C.
BoLLEA, Gli storici della R. Accademia Albertina delle Belrti, Torino 1930; L.C. BLLEA, La R.
Accademia Albertina delle Belle Arti e la R. Cas&advoig Torino 1930; L.C. BLLEA, La R. Scuola
di Disegno di Varallo e la R. Accademia di BelldiAki Torino, Bocca, Torino 1831; L.C. ®.LEA,

La donazione Mossi di Moranin “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpinohn. 1/6, 1931 e 1/3,
1932; L.C. BOLLEA, Una donazione del re Carlo Alberto alla R. Accademibertina di Belle Arti in
Torino, in  “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpino™. 5-6, 1932; L.C. BLLEA, La Galleria
dell'AccademiaTorino 1936; L.C. BLLEA, Lorenzo Pécheux maestro di pittura nella R. Accadem
delle belle arti di Torinp Torino 1942 (ma 1936); MRUNER|, L'Accademia Albertina di Belle Arti
ed il Marchese di Bremélorino 1856; ACIFANI, F. MONETTI (a cura di),Tra Canaletto e Guardi.
Dodici vedute della Pinacoteca Albertina di Torjnborino 2009; F.DALMASSO, La Pinacoteca
dell'Accademia Albertinain E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di), Cultura figurativa e
architettonica negli Stati del Re di Sardegna 17188, catalogo della mostra, Torino, maggio-luglio
1980, Torino 1980, Vol. Il, pp. 378-379; GURTO (a cura di), Accademia Albertina di Belle Arti —
Torino 1678 in G.CASSESE(a cura di) Accademie Patrimoni di Belle ArtGangemi, Roma 2013, pp.
214-215 e 220-222; PDALMASSO, P. GAGLIA, F. PoLl, L'Accademia Albertina di TorinoTorino
1982; F.DALMASSO, Laurent Pécheux et I'Académie de peinture et serdptn Batir une ville au
siécle des lumiéres. Carouge: modéles et réalitsgdalogo della mostra, Carouge, 29 mai-30
septembre 1986, Torino 1986, pp. 589-607DELMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a
cura di), Accademia Albertina. Opere scelte della Pinacotezatalogo della mostra, Accademia
Albertina delle Belle Arti di Torino, 11 febbraicdlmarzo 1993, Torino 1993; PALMASSO, G.
GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di)Le Arti del Disegno all'Accademia Albertineatalogo
della mostra, Accademia Albertina delle Belle AfitiTorino, 28 aprile-30 giugno 1995, Torino 1995;
F. DALMASSO, La cultura artistica in Storia di Torino. La citta nel Risorgimento (179864) vol. 6,
Castelfranco Veneto 2000, pp. 685-701DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-
1884 Celid, Torino 2002Accademia Albertinan P.DRAGONE, Pittori dell'Ottocento in Piemonte.
Arte e cultura figurativa 1830-1865Torino 2001; N. @BRIELLI, Inventario degli oggetti d'arte
esistenti nella R. Accademia Albertina di Bellei Alit Torino, in “Bollettino Storico-Bibliografico
Subalpino”, 35 (1933), fasc. 1-2; N.ABRIELLI, La Regia Galleria dellAccademia Albertina di
Torino, Roma 1933; G.FGALEANI NAPIONE, Notizie delle antiche biblioteche della Reale Cdsa
Savoia Torino, s.d. (ma 1826); R5RASS|, La scuola di scultura di Vincenzo Vela e la Rifordel
Marchese di Breme: appunti dall’Archivio Storico lldsccademia Albertina di Torinp in
“Arte&Storia”, Lugano 2011, pp. 629-639; &RISER| Una revisione della Galleria dell’Accademia
Albertina in Toring in “Bollettino d'Arte”, 1958, |, pp. 69-88; AGRISER} F.PETRUCC}, R. VITIELLO



Andando a confrontare i regolamenti del 1824perfezionamento degli stessi datato
1841 e pubblicato l'anno successive il Regolamento internodel 184%°
commissionato dal marchese Ippolito Spinola, cheitsosiella presidenza Carlo
Emanuele Alfieri di Sostegno, si notano delle dipanze evidentt soprattutto per
quanto riguarda l'insegnamento dell’architetturall’aimato e della prospettiva.
Quello che rimane pressoché invariato e I'eta minuiscrizione fissata a dodici
anni e la suddivisione in scuole preparatorie eigfigoltre all’'obiettivo finale dei
presidenti che si susseguirono, rimarcato da Spinel suo discorso inaugurale, “mi
propongo o signori, seguitando I'esempio del migstre Predecessore, di procurare

con tutti i mezzi I'incremento ed abbellimento diegta Reale Istituzioné®

(a cura di)Incontrare Bagetti: acquerelli, disegni, incisiotidlle collezioni torinesiTorino 2011; G.
LAVINI (a cura di)Regia Accademia Albertina di Belle Arti di Torim@atalogo delle opere esistenti
nella biblioteca Torino 1897;Regolamenti della Reale Accademia di Pittura e fBecaldi Toring
Torino 1778; G.M.LuPO, L. Sassl, La didattica dell’architettura nelllAccademia di Tioo, in G.
Ricci (a cura di),L'Architettura nelle Accademie riformate. Insegnantoe dibattito culturale,
interventi pubblici Guerini studio, Milano 1992, pp. 371-394; G.NMupo, Gli architetti
dell’Accademia Albertina: l'insegnamento e la predone dell'architettura fra Ottocento e
NovecentpAllemandi, Torino 1996; FPETRUCCL R. VITIELLO (a cura di), Accademia Albertina. La
Pinacoteca Allemandi, Torino 2009; GROMANO (a cura di),Gaudenzio Ferrari e la sua scuola: i
cartoni cinquecenteschi delllAccademia Albertingatalogo della mostra, Torino, Aula magna
dell'Accademia Albertina, 22 marzo-30 maggio 198@rino 1982; D.SANGUINETI (a cura di),Le
Collezioni delllAccademia Albertina. Maestri gensiyé&senova 2004; DSANGUINETI (a cura di)Le
Collezioni dell'Accademia Albertina. Un Bacco dabBns. Storia e restauroGenova 2004; D.
SANGUINET! (a cura di),Le Collezioni dell'Accademia Albertina. Maestri asaggeschi Genova
2005 ; G.C.SCIOLLA, Littérature artistique a Turin a I'époque de Victamédée llI: quelques
considérationsin Batir une ville au siécle des lumiéres. Carougedgies et réalités, catalogo della
mostra, Carouge?29 mai-30 septembre 1986, Torino 1986, pp. 498-50 FADA, Le fotografie
storiche della Biblioteca dell’Accademia AlbertidaTorino, Tesi di laurea, Universita degli Studi di
Torino, Corso di laurea in Storia del patrimonichaologico e storico artistico, Rel. Chiara Gauna,
2010; M. ToMIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento €d@ento. Laaccolta di stampe
dell’Accademia Albertina di Belle Arttesi di laurea, Universita degli studi di Torif@grso di laurea
in Lettere Moderne, Rel. Giovanni Romano, 2000.

% In Archivio storico dell’Accademia Albertina deliRelle Arti di Torino da ora in avanti AABA TO
13,Regolamenti della Reale Accademia di Belle,A&P4.

° In AABA TO 11 Statuti e regolamenti 1822 — 185@0 Regolamenti su quelli del 1824 — ottobre
1840; stampato (29 Modificazioni ed aggiunte anaemsRegolamento della Reale Accademia di
Belle Arti del 13 luglio 1824, Torino, Della StamjgeReale, 1841.

%1n AABA TO 15 Verbali della Commissione dei professori insegneti il regolamento interno
(1, 11 e 31 luglio 1845).
! Come Franca Dalmasso ricorda fu anche attuatistimzione tra professori insegnanti, professore

“nazionali” e “di merito”, cfr. FDALMASSO, L’Accademia Albertina: storia e artistin F. DALMASSO,
P.GAGLIA, F.PoLl, L'Accademia Albertina di Torindrorino 1982, pp. 11-79.
121n AABA TO 18Atti accademici (1841-1846)841.



Nel 1824 I'Architettura era posta tra le scuole @ale accanto alla Pittura e alla
Scultura, definita anche scuola Superiore, direfa primi anni dell’Ottocento
dall'architetto Ferdinando Bonsignore.Come restituisce il suo programnfail
docente rimase ancorato ad un insegnamento basatarsoni della precettistica
neoclassica, cultura formale e teorica ancora shfftn ambito europeo, che traeva le
sue radici dalle teorie illuministe del secolo @@ente. Scorrendone gli articoli
emergono le parole chiave introdotte dalla tragt&é settecentesca, quali “armonia,
simetria ed euritmia” che risuonano ancora comenetfgi fondanti delle forme
architettoniche di inizio secolo.

Ferdinando Bonsignore contemporaneamente dirigedala di Architettura Civile
compresa tra gli insegnamenti dell’'Universita dirifio,”> assistito dall'architetto

'3 per Ferdinando Bonsignore cfr. VoBerdinando Bonsignorein A. BAUDI DI VESME, Schede
Vesme Torino 1963, vol. |, pp. 156-159; IGUARDAMAGNA, Ferdinando Bonsignore da Roma a
Torino, dall’Antico Regime alla Restaurazignim Ferdinando Bonsignore da Roma a Torino,
dall’Antico Regime alla Restaurazigneatalogo della mostra, Archivio Storico della&iti Torino,
Mondovi (CN) 2002; L.GUARDAMAGNA, A SISTRI (a cura di),Fondo Ferdinando Bonsignore.
Inventariq Torino 2004 con bibliografia annessa.

1l programma di Ferdinando Bonsignore & consenmtéccademia Albertina: AABA TO 11
Statuti e regolamenti 1822 — 185@ 20 gennaio 1824 Regolamento Scuola d’Architatfirmato
Ferdinando Bonsignore.

'3 In Archivio di Stato di Torino da ora in avanti &S & presente un Regio Biglietto riguardante lo
studio dell’Architettura da parte di Bonsignorelatliversita, datato 20 settembre 1820, stampaXo il
ottobre 1822 “che stabilisce un regolamento pefatlta di Scienze e lettere dell'Universita di
Torino [...] Tit. Il Dell'Architettura Civile Capo 1°Del corso dell'architettura civile 1° Per venire
ammesso al corso d’architettura civile, e quingirase all’esame d’architetto civile approvato, thov
lo studente presentare la patente del Magisterd| eeftificato d’aver frequentata per un anno la
scuola di eloquenza italiana. 2° Il corso saraalanni. 3° Nel primo anno gli studenti frequente@

le scuole prescritte per gli studenti di matemagdaldraulica, nel tit. 1° art. 3° [Il primo anndi g
studenti impareranno l'algebra finita, la trigondriee rettilinea, I'applicazione dell’algebra alla
geometria, ed alle sezioni coniche. Frequenteramoltre la scuola di architettura civile e studiema

i principii del disegno e gli ordini architettonjcé4® Nel secondo anno applicheranno in architattir
disegno ed alle composizioni architettoniche, coamehe alla geometria pratica, ed ai piani
topografici. 5° Nel terzo anno studieranno, in #@sttura le invenzioni architettoniche, ed in
geometria pratica i piani di topografia, e le mesdelle fabbriche. 6° Il Professore d’architettciradle

ne insegnera i principi secondo i precetti dei pielebri autori, accoppiando ad un tempo
I'insegnamento delle regole per la purita e I'eleggdel disegno, con quanto I'esperienza ha mostrat
di piu certo per la buona costruzione e soliditbedabbriche. Avra egli cura di distribuire le raae

e le ore della scuola in modo che gli studenti aoesncominciare il qualunque anno il corso. 7° Il
professore sostituto d’architettura civile insegnpure la geometria pratica, cioe I'uso degli sgatn
geometrici per levare i primi piani, e il calcolelid superficie dei terreni, e la misura delle fiade.
Egli insegnera altresi il disegno di topografia fgemappe, i tipi e piani di territori, tenimengitc. 8°
Ambedue faranno le loro lezioni in lingua italiai@apo Il Degli Esami 9° In fine di ciascuno dei due
primi anni del corso subira lo studente un esanfie soaterie insegnategli nell'anno. 10° L'esame
durera un’ora. Allesame del primo anno interveman quattro professori di matematica e di



Giuseppe Maria Talucchi, frequentata tra gli anredDe Venti dell’Ottocento da
Alessandro Antonelli.

Data la tipologia della sua proposta didattica, ssfimle ipotizzare che Bonsignore
insegnasse parallelamente agli allievi dell’Albeatie dell’'Universit® utilizzando il
medesimo programma: “Scuola d’Architettura/ Il Gosaira di quattro anni/ Il primo
anno. | studenti d’architettura Civile studierannprincipi del disegno, le Regole
degli Ordini Architettonici, e le proporzioni delteodanature componenti i rispettivi
ordini, le loro denominazioni, ed a qual uso esseosdestinate, studieranno in
seguito il metodo di ricavare con regole geometriehembre a ciaschedun ordine e
corpo, impareranno la maniera di acquerellare otelligenza tutte le parti di cui
sono composti gli ordini d’architettura./ Nel sedon| studenti applicheranno allo
studio di unire, combinare e disegnare con armaiiaetria, ed euritmia. Le parti
principali per comporre in buon stile un edifizierpmezzo di composizioni ricavate
dalle regole, e misure dei cinque ordini d’architet, ed impareranno altresi nel
decorso di queste lezioni la maniera di elevaréedablnte con regole geometriche
tutte le parti, che compongono gli edifizi, ondegvdten bene disegnare, e fornare
sopra qualunque linea ogni sorta di facciata, ecgig continuando sempre in
guesto decorso di tempo a studiare le Regole pedisegnare; ed acquerellare con
grazia e verita./ Nel Terzo. Si applicheranno ichAtettura al disegno delle Copie
dei monumenti e fabbriche ricavate dai piu Classigtori, ed alle Composizioni

Architettoniche frequentando i Giovani nello stessmpo la scuola d’Istoria./ Nel

idraulica; allesame del secondo anno interverraiinprofessore di architettura civile, quello di
geometria pratica, e due dei professori di materaadid idraulica, a vicenda. 11° Compito il terzo
anno verranno i candidati ammessi all'esame diitatthira civile. Questo consistera nella formazione
di un progetto d’architettura civile proposto pscritto dal professore d’architettura. Il candidas
disegnera il piano geometrico, I'elevazione, egpartune sezioni, accompagnando tale lavoro da uno
scritto ragionato, il quale, oltre ai motivi delfattato progetto, conterra pure il calcolo georetri
della quantita dei materiali d’ogni specie, necasger I'ideato edifizio. L’'esame verbale, oltrdaa
disamina del formato progetto, si raggirera eziarglille costruzioni e distribuzioni architettoniche
sui principii generali di meccanica, particolarmedi statica, e sulle macchine piu comuni che sono
in uso nella costruzione degli edifizi. L'’esame &har un'ora e mezza, e V'interverranno tutti i
professori e membri della classe. 12° Gli esandrsaw privati, eccetto il terzo, al quale sara passoe

a chiunque di assistere.” In ASTO - Sezione CoNmaterie Economiche - Istruzione pubblica - Regia
Universita di Torino, mazzo 4, 1820-1822.

'8 per quanto riguarda la formazione degli architagfii inizi del XIX secolo risulta essere ancora
fonte indispensabile con bibliografia annessa ®AaABETTI, P. MARCONI, L'insegnamento
dell'architettura nel sistema didattico franco-itaho (1789-1922)in “Controspazio”, 1971, marzo
pp. 33-38, giugno pp. 37-42, settembre pp. 43-B6boe-novembre pp. 41-44.



Quarto. | giovani studieranno le invenzioni arctideiche in ciascun genere,
secondo i precetti dei piu celebri autori, insegmaad un tempo stesso le Regole
della purita, ed eleganza dello stile per darediatto Carattere ad ogni genere di
edifizi, con quanto I'esperienza, e la perizia détn@ di piu certo, per la buona
costruzione, e solidita delle fabbrich€”.

Non é difficile pensare che il giovane architetddgssandro Antonelliflg. 1.1], sia
stato influenzato da questi modelli durante gliiaginformazione presso gli anni
universitari. A dimostrazione di questo, restaaggetto di architettura “pubblica”
che scelse per concludere il suo percorso di stetlil826, I"Ospedale”, tema
consono per far affiorare “l'adeguato Caratterelidiedificio.

Purtroppo ad oggi non resta che la documentaziehéetha'® infatti la cartella di
prospetti e piante, e la relazione che dovevaneressnite dallo studente sono
andate disperse probabilmente durante la SecondaeraGMondiale o nell’incendio
che danneggido parte del materiale conservato nagibienti della Biblioteca
Nazionale®

Sara forse lo stesso Bonsignore a consigliare adn&ili, nonostante la sua eta fosse
maggiore di quella richiesta, di partecipare alngeaconcorso per aggiudicarsi il
pensionato romano della durata di sei anni, istitnel 1826 in ambito accademitb.

A dirigere il pensionato fu inviato il Marchese pui Biondi di Badino
“Soprintendente generale alle Belle Arti in Roma't fleRe di Sardegna, seguito
successivamente dal pittore Ferdinando Cavaftecion il quale Antonelli ebbe

costanti rapporti negli ultimi anni del periodo rano.

"In AABA TO 11 Statuti e regolamenti 1822 — 1856824.

'8 In Indice dei volumi dei disegni Architett.a Civile @taulica, conservato presso la Biblioteca
Nazionale, Antichi inv. 71, si legge “vol. XIll 18326 Antonelli Alessandro — Ospedale 70-71",
Crescentino Caselli conferma il 1826 quale annautiea.

19| 'Archivio storico dell'Universita conserva un'ammglocumentazione relativa all'incendio che si &
verificato nel 1904 al Palazzo dell’Universita, qda la biblioteca vi era ancora conservata.

20 Cfr. F. DALMASSO, L'istituzione del pensionato artisticin S.PINTO (a cura di)Arte di Corte a
Torino da Carlo Emanuele Ill a Carlo Felic€assa di Risparmio di Torino, Torino 1987, pp3-31
330.

2L Al Marchese Biondi sara richiesto di presiedertapértura del’anno accademico 1831-32
portando un discorso sull'utilita dello studio @elielle arti in Roma, cfr. AABA TO Atti della Reale
Accademia delle Belle Arti di Torino per I'anno ademico 1831-1832Ferdinando Cavalleri dal
1832 sara chiamato a prenderne il posto, a tal gsitgp nell’Archivio di Stato di Torino resta
testimonianza della sua corrispondenza da Romauirai scorge qualche lamentela per le ripetute
assenze di Alessandro Antonelli e per il carattstinato nei confronti dei consigli a lui offer@fr.
ASTO - Sezione Corte - Carte Alfieri - mazzo 36 Ademia Albertina, Fasc. Corrispondenza del



L’architetto a Roma segui gli insegnamenti di mattoa all’Universita e di
geometria descrittiva attuati da Carlo Sereni, ggsbre ordinario del Consiglio
d’arte e della Scuola degli Ingegné&trifondata da Pio VII e riunita all’Archiginnasio
Romano della Sapienza per disposizione di Leone”X@ontemporaneamente ad
una formazione prettamente tecnica affianco antdumiacorsi allAccademia di San
Luca, partecipando, senza risultato, agk-equoper 'ammissione al concorso
Balestra del 1829fif. 1.2-3.>* Nellambiente romano Antonelli ebbe modo di
respirare la germinazione di discorsi “rivoluziaharconfrontandosi con una
dimensione europea, che spaziava dai riferimertin@di antichi, alla vergratica
del mestiere dell’architetto. In quegli anni laalissione procedeva verso una figura
professionale autonoma non pitl legata ai soli pdesisionali del committente.
Antonelli frequento i colleghi pensionati delle dise accademie italiane e straniere,

soprattutto gli allievi francesi defcadémie de Fran¢® come sottolinea

Sig. Cav. Ferdinando Cavalleri pittore di GabinettoS.M. e Direttore de’ studj de’ R.i Allievi d'#er

in Roma e M.e Carlo E.le Alfieri831-40.

2 purtroppo rimane documentazione degli studentitisalla Scuola degli Ingegneri sino al 1828, e
tra questi non si & trovata traccia di Antonellipgd dedurre che la sua frequentazione alle I&€zibn
Carlo Sereni avvenga tra il 1829 e il 1832. Cfrciivio di Stato di Roma, Consiglio d'arte, Congigli
superiore dei lavori pubblici, Consiglio degli affal'arte (1817/10/23 - 1870)struzione [1818 -
1847], busta 13. Invece lo si ritrova nel 1826 studeditenatematica all’'Universita degli Studi di
Roma, in Archivio di Stato di Roma, Congregazioegldstudi (1824)Personale - Istanze [1824 —
1870], busta 437.

% per le scuole attive a Roma durante il pensiodatantonelli cfr. A.M. GORBO, L'insegnamento
artistico a Roma nei primi anni della Restaurazipme*Rassegna degli Archivi di Stato”, anno XXX
n.1, gennaio-aprile 1970, pp. 91-119.

4 | a Galleria d’Arte Moderna di Torino (da ora GAMpnserva il Fondo Antonelli donato dagli
eredi, in cui rimane testimonianza del periodo fatiwo dell’architetto. Dal fondo consistente di
disegni, tra i quali parecchi non datati, & stadgsile individuarne un gruppo riferibile ante 284
[numeri di inventario: disegni inerenti al Pensitnaomano fl/6003; fl/6069; fl/6074; fl/6079; fl/
6081; fl/6093; fI/5617; fl/5617v; fl/5618; fl/561%/5620; fl/6102; fl/6125; fl/6126; disegni prime
commissioni fl/2221; fl/5639; esercitazioni scoielsé fl/5961; fl/5993; fl/5994; fl/5996; fI/5999;
fl/6000; fl/6001]. Tra questi si trova la prova esiporanea per essere ammessi a partecipare al
Concorso Balestra del 1829 [fl/6098; fl/6099]. lediogli riportano il sigillo in ceralacca e la fiendi
Giulio Camporesi; dai documenti romani si puo gsifare il tema della prova “L'idea di un ingresso
di villa con avvertenza che la fabbrica possa hguordre tanto all’'esterno che dall'interno e dia
campo al godimento della veduta da ambedue i ptigspntonelli non risulta tra gli ammessi al
concorso probabilmente per la mano ancora acerdai Boncorsi romani vedi FMARCONI, A.
CIPRIANI, E. VALERIANI (a cura di),| disegni di architettura dell'Archivio storico délccademia di
San LucaDe Luca, Roma 1974.

% per comprendere il cambiamento della figura dihiéetto vedi con bibliografia annessa R.
GaBETTI, C. Q.MO, Alle radici dell’architettura contemporane&inaudi, Torino 1989.

% Cfr. J.BOTTINEAU, E. FOUCART-WALTER, Pierre-Narcisse Guérin, 1774-183Be Bayser, Paris
2006; L'Academie de France a Rome aux XIX et XX sieelese tradition, modernite et creatipn



Crescentino Caselli “i rapporti di amicizia con mnalistinti artisti italiani e stranieri

che allora erano a Roma come lui per lo studicated!’’

devono aver giocato un
ruolo determinante nell'influenzare il futuro arito.

Il pensionato di Antonelli si concluse con il fargsrogetto provocatorio del 1831-
32, dedicato al riadattamento di Piazza Castéllche vedeva la completa
demolizione di Palazzo Madama e di Palazzo Regler far posto alla nuova
Cattedrale e a una grandiosa piazza circostanteaghebbe dato a Torino un
monumento “moderno” rispondendo alle esigenze @ fwtura citta capitalefify.
1.4-5.

Due anni dopo, la volonta carloalbertina di confansi con i sovrani europei in
ambito promozionale e artistico, portera a rivodged!'ornatista bolognese Pelagio
Palagi®® e nel 1834 a istituire allaccademia una scuol®rdato sotto la sua
direzione per qualificare con un insegnamento sogeeil livello della produzione
artigianale, non lontano dall'idea braidense ddb&tolli di qualche decennio
prima. Palagi non lascio traccia come docente, ep@é solo alle sedute
accademiche nelle quali gli veniva affidato il mudli giudice e di conseguenza
poteva ottenere maggior autorita. La sua assertieatienoniata anche da una nota
attribuita al professore Pietro Palmieri Bitionario di Goffredo Casalis, presente in
Albertina. Nella parte dedicata allistituzioneinsegnante riporta “a queste scuole

Atti del convegno1797-1997. Deux siecles d'histoire a I'Academid-tlnce a Rome. L'artiste, ses
creations et les instistitution®Roma Villa Medici, 25-27 settembre 1997, Somdegris 2002; cfr. P.
PINON, FX. AMPRIMOZ, Les envois de Rome (1778-1968). Architecture dteaniogie Roma 1988; H.
LAPAUZE, Histoire de I'Academie de France a RorRé@n-Nourrit, Paris 1924,

%" | a citazione di Crescentino Caselli & riportataRiZ AMBORRINO (a cura di),L’Architettura e gli
architetti nell’Ottocento in Gli architetti e la storia. Scritti sull'architett@a, Torino 1966, pp. 104-
140.

%8 Del progetto si sono conservate in Accademia Aibere tavole inviate da Antonelli a conclusione
del pensionato [n. inv. d.1-2-3-4; s.1], mentre fogldo Antonelli in GAM alcuni schizzi [fl/5620 -
fl/6102]. Rosa Tamborrino avvicina I'idea progeteuad un altro pensionato presente a Roma durante
il praticantato di Antonelli, Henry Labrouste. CR. TAMBORRINO, Alessandro Antonelli e gli indizi
di una ricerca sui generjsn Guarini, Juvarra e Antonelli. Segni e simboli pearifo, catalogo della
mostra, Silvana editoriale, Milano 2008, pp. 37-51.

29 Come ricorda Rosa Tamborrino in realtd nel 1802rdi gia stato un progetto di radere al suolo
Palazzo Madama. CfRlan de la Ville de TurinCollezione Bertarelli, in RLAMBORRINO, Alla soglia

del XIX secolo. Torino in due disegni napoleonitiGli architetti e la storia. .. 1966.

% Su Pelagio Palagi con bibliografia anneBsdagio Palagi artista e collezionistaatalogo della
mostra, Bologna Museo Civico aprile-giugno 1976af3r Bologna 1976; LBONORA, A.M.
ScarDovl, Il carteggio di Pelagio Palagi nella Biblioteca Camale dell’Archiginnasip in
“L’Archiginnasio. Bollettino della Biblioteca comate di Bologna”, anno LXXIV, 1979, pp. 39-68.



venne, pochi anni sono, aggiunta una scuola d'orradfidata alle cure del cavaliere
Pelagio Palagi bolognese/ Il P.C. Palagi ne preaelanbenché minima ingerenza;
ebbe il titolo di Direttore della scuola d’Ornaterppotersi godere duemillelire annue
di stipendio. Il comento si lascia alla storiéig[ 1.6].%*

Possibile avvalorare lipotesi che nel 1841, IpoliSpinola, succedendo alla
presidenza, volesse apportare modifiche sostanailébtituzione ed elargire una
ventata di freschezza, partendo dal corpo insegr@uésto coincise con un cambio
generazionale atteso, ma anche naturale, che wvidgpégnersi di alcune figure
centrali come Ferdinando Bonsignore, Giacomo Spafagelo Boucheron,
Giuseppe Pietro Bagetti e Giuseppe Monticoni.

Entrarono a far parte dell’organico Alessandro Aelb per l'architettura e la
prospettiva, Giuseppe Gaggini e Giuseppe Boglidia aattedra di scultura,
Tommaso Raggio a incisione, Pier Alessandro Pamgi@ria e mitologia. Nel 1843
si uni Carlo Arienti a pittura e I'anno successMihele Cusa alla scuola elementare
di figura. Nel 1848 la scuola elementare di figaranodifico in scuola di disegno e
venne affiancata da una scuola “maggiore” affidgat@iovanni Marghinottf? Negli
stessi anni passarono al ruolo di accademici nalziGaalo Mosca, Ernesto Melano
e Giovanni Volpatd?

La venuta di Spinola portdo quindi ad una revisigostanziale dell’organico, ma
anche degli stessi insegnamenti, soprattutto I'Aettura da insegnamento Superiore

o0 Speciale si trasform0 in scuola preparatoria Biefhenti di Architettura e

%1 a nota & riportata in FDALMASSO, P. GAGLIA, F. PoLI, L'Accademia Albertina di TorindTorino
1982, p. 77, n. 31; e visionata sul volume XXI @é&tionario Geografico..di G. CAsALIS (Torino
1851) conservato in biblioteca storica all’Accadamlbertina (collocazione odierna DIZ.A.4.2).

%2 1n AABA TO 6 Reale Accademia - Origine e sviluppo dell'’Accadethia840-1929, (7 Memoria
Riguardante la Reale Accademia Albertina delle 8altti, 1842 si legge: “Nel 1841, pervenuto alla
carica di Gran Ciambellano di S.M. I'Eccell.mo Miaese Spinola, nell'assumere la Presidenza della
R.le Accademia di Belle Arti, peritissimo in esg®ns0 primieramente a completare l'istruzione
portata dai Regolamenti, col far nominare da S.M. Rrofessore di Scultura, un Professore
d’Architettura e Prospettiva, un nuovo Professagltadscuola elementare, un Professore d’Incisione,
e finalmente un Professore aggiunto alla Scuofcditura.”

% Fra gli accademici d’onore, scelti tra gli espdhdell'aristocrazia intellettuale vi erano il Mdrese
Carlo Emanuele Alfieri di Sostegno, il conte GiysedProvana di Collegno, il Marchese Roberto
d’'Azeglio, il Cavaliere Asinari di San Marzano,léfterato Carlo Promis e molti altri. L’Accademia
vantava anche uentouragedi soci esteri rilevanti nel campo artistico-atettonico, tra i quali
Ignazio Fumagalli, Luigi Rossini, Paolo Toschi, Anio Basoli, Beniamino Schlink e Vincenzo Priaz.
Cfr. AABA TO 23R. Accademia Albertina - Atti a stamda345-1880, 1842.



Prospettiva” alla quale si aggiunse nel 1845 I'iiwza del’Ornato®* Antonelli fu
quindi chiamato ad attuare un insegnamento elemesrfessendo stata I'Architettura
considerata come scienza, ed in conseguenza wtdhiliattedra nella R. Universita,
quella che si insegna in questa R.le Accademia,adessere unicamente diretta a
guanto puo essere necessario ed utile ai Pittoult@i ed Incisori, cui sono del pari

che agli Architetti, necessari la Prospettiva atigio” >

1.2 La figura di Alessandro Antonelli all'Albertina (artefice della didattica
architettonica)

La bibliografia antonellian® seppur di fondamentale valore e connessa all'iiea
far emergere il cambiamento epocale della professileti’architetto, non scandaglia
se non in chiave strettamente professionale gli dnntonelli in Albertina. La
presenza e il contributo allinsegnamento dell’@etto novarese non € mai stato

affrontato in maniera distinta anche se, Elenadpéhd’ e Rosa Tamborrirfd in

3 Sara probabilmente Giovanni Battista Biscarraraticare le nuove leve ad Ippolito Spinola, cio si
puo dedurre da una nota probabilmente autografeata al fondo dell’elenco a stampa dei Professori
Insegnanti dove si legge: “sarebbero proponibilir&gs incisore della R. Zecca/ Cornaglia Carlo
pittore d’Istoria/ Ayres Pietro ritrattista/ Righipaesista/ Metalli Lorenzo disegnatore/ Bogliani
Giuseppe scultore/ Antonelli Architetto questi du#imi potrebbero provv.te essere nominati
insegnanti per le scuole di Architettura e Scultui ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Cartbhergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1849.

% Prosegue “Scuola d’Architettura, Prospettiva e a@on Art. 23. Il Professore di questa scuola
nell'lnsegnamento tanto del ramo dell’Architettucaanto di quelli della prospettiva, e dell’'Ornato
avra per base questi limiti, adottando quel metcu® credera pit conveniente. Art. 24. Le lezioni di
Prospettiva si daranno dal lunedi a venerdi, neiteda mercoledi e sabbato si daranno quelle
dell’Architettura e d’Ornato. Art. 25. L'insegnamntersi fara dal Professore tutto I'anno dalle dde al
quattro pomeridiane”. In AABA TO 1Btatuti e regolamenti 1822 — 185@3 Reale Accademia
Albertina delle Belle Arti — Discipline interne 2ittobre 1847.

% su Alessandro Antonelli con bibliografia annes3aarini, Juvarra e Antonelli. Segni e simboli per
Torino, catalogo della mostra, Silvana editoriale, Mila2@08; F.Rosso (a cura di),Alessandro
Antonelli: 1798 — 1888Electa, Milano 1989; DBIANCOLINI (a cura di),ll secolo di Antonelli:
Novara 1798 — 1988e Agostini, Novara 1988; Rossq Catalogo critico dell'Archivio Alessandro
Antonelli Museo Civico di Torino, Torino 1975; RBABETTI, Problematica Antonelliandn “Atti e
Rassegna tecnica della Societa degli Ingegnergk Aechitetti in Torino”, XVI, 6 (giugno 1962), pp
159-194; A.ANTONELLI, Osservazioni all'll.mo signor sindaco della citth Torino sulla vertenza
del Tempio Israelitico Torino 1874 riportato in CCASELLI, Il tempio israelitico in Torino.
Architettura del Prof. Cav. Alessandro Antonedlissertazione presentata alla Scuola d’applic&zio
per li ingegneri in Torino per ricevere il diplordalaurea d’ingegnere civile da Crescentino Casklli
Fubine, Torino 1875.

%" E.DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-188@elid, Torino 2002.



pubblicazioni recenti hanno affrontato il tema, atkhdo I'ipotesi che Antonelli
fosse troppo preso nella realizzazione delle opechitettoniche commissionatogli
in quegli anni per occuparsi della didattica. Effetmente da un primo sguardo alle
sedute accademiche sembra che la sua presenzaresiaoghé inesistente.
Rapportando cio che & emerso con le quietanze @tseall’ Archivio di Stato di
Torino, si puo invece rilevare una costante scderda parte del docente nel
riallestimento dell’aula e nell'acquisto di matéeiad uso degli studenti.

Anche il programma di studi stilato agli inizi de842 in sei pagin& conferma una
presa di coscienza da parte del docente del valetesuo insegnamento. I
programma si presenta ben lontano da quello del padecessore Ferdinando
Bonsignore. Risulta infatti suddiviso in cinquetpdo studio della geometria piana,
quello della prospettiva, a seguire del chiaroscded disegno elementare d’ornato,
sino allo studio delle forme e compartimenti dengipali edifici pubblici e privati.
Inoltre non si ritrovano piu le parole chiave “armensimetria ed euritmia” e il
modello antico non risulta piu essere I'unexemplunda seguire, ma il repertorio si
estende travalicando epoche e confini “si metterawmtibocchio i caratteri essenziali
dalle architetture de diversi tempi, e popoli”. Anglli si premura di rimarcare che
verranno escluse quali modelli “le opere modermkelemaestro le quali potrebbero
essere licenziose, e dare delle cattive impressaabmascente gusto del giovane,
difficilissime a correggersi in seguito”.

Quando l'architetto viene chiamato a coprire illoudi professore di Architettura e
Prospettiva, e successivamente di Ornato, norstialda sua attivita privata e avvia
diversi cantieri durante il periodo di insegnameéfitoa cui quello importante della

cupola di San Gaudenzio a Novéfa.

% R. TAMBORRINO, Alessandro Antonelli e gli indizi di una ricercai generis in Guarini, Juvarra e
Antonelli. Segni e simboli per Torinoatalogo della mostra, Silvana editoriale, Mil&898, pp. 37-
51.

% In AABA TO 26 Relazione delle commissioni accademiche e seduteglari. Registro ordinato
dall'eccellentissimo signore cavaliere Cesare Saiuz

“%In AABA TO 18, Atti accademici (1841-1846)

“! Tra i pit noti a Torino la casa in via Giulia dalo 9, del 1840, dove egli abitd per molti arihi;
palazzo del demanio in via Bogino n. 6 (1843-1848)casa in via Vanchiglia 3 (1847-48); la
sistemazione del palazzo del conte Callori in \@aMille 16 (1847-50); la casa Antonelli in Corso S
Maurizio (1851); la casa in Corso Oporto 13 destddasa delle colonne" (1854) e fuori Torino il
santuario di Boca iniziato nel 1830 e parzialmemntdlato dopo la sospensione dei lavori; la chiesa
parrocchiale di Castagnola nel comune di Valdugdi®34-1837); I'ampliamento della chiesa di
Bellurzago (1837-44); la villa Caccia a Romagnansi& (1842-48); la chiesa parrocchiale di Oleggio



Nonostante sia forte l'inclinazione a credere cmségnamento passasse dalle sole
mani degli assistenti che si susseguirono negli,adai Giacomo Beltranit a
Camillo Righini?* sino a Colombo Delfif in realtd ripercorrendo alcune
testimonianze archivistiche si puo invece adduire & presenza di Antonelli fu

abbastanza costante.

(1853-58); l'ospizio degli orfani di Alessandria8Gb-58). Cfr. P.PORTOGHES) voce Antonelli
Alessandroin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 3, Istituto della Enciclopedia italiana, Ram
1961.

2 Sono datati anni Quaranta i primi progetti pecu@ola di San Gaudenzio a Novara. CfrORPRA

La basilica di San Gaudenzio a Novanaterlinea, Novara 2012; ADAVERIO, La cupola di S.
Gaudenzip Novara 1940; AVIGLIO, La cupola antonelliana di Novaran “Bollettino storico per la
provincia di Novara”, XXX (1936), pp. 47-54.

4311 28 gennaio 1845 vengono quietanzate a GiacoeloraBni £ 60 per il servizio prestato nel corso
dell'anno 1844 nella “scuola di prospettiva nelfasza del Professore della medesima e cid d'ordine
dell’Eccellenza Gran Ciambellano”, in ASTO - Seizid®iunite - Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regno di Carlo Albettificio 1l: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggkarte - Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1958 B, 1840-1847.

11 3 marzo 1847 Camillo Righini viene saldato £1j%) assistenza alla scuola di prospettiva [in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Ad&eGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, fiehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d’'arte - Palazzi e fabbriche - Accademiddile Arti, fasc. 1958, 1840-1847]; il 21 gennaio
1848 a gratificazione per I'assistenza del Proftofelli riceve altre £150 e altrettante il 1 felkibra
1849 “per assistenza da me prestata alla scuolaigleProf. Antonelli nello scorso anno 1848” [in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Ad#&fbenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, iehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademiddile Arti, fasc. 1961, 1847-1851]. Lo si ritrova
ancora il 23 dicembre 1852 per il saldo delle satit50 come gratificazione per I'assistenza, questa
volta viene nominato anche Antonelli che ne ric€80 come gratificazione [in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintendenza Génelella Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche,
Parchi e Giardini — Fabbriche, parchi e giardinganerale - Accademia Albertina — Corrispondenza
amministrativa, fasc. 4313, 1849-1857]. Infine 2l daggio 1854 il Conte Ponte di Pino, riconosce il
lavoro dell’assistente, richiedendone all'intendef@d nomina in aiuto dell'insegnamento che viene
fatto dal Prof. Antonelli. Come é testimoniato datharte all’Archivio dell’Accademia la richiestamo
avra seguito [ASTO - Sezioni Riunite - Casa di Maesta -Ministero della Real Casa. | Regno di
Sardegna - Divisione II: Fabbriche, Parchi e Gigirdi Fabbriche e giardini — Reale Accademia
Albertina, fasc. 4828, 1852-1860; AABA TO 44ttere al Presidente dell'’Accademia, 1838-1,85®
luglio 1854].

511 7 giugno 1854 tra le proposte di gratificazioimiserito tra i docenti compare Colombo Delfino
quale aggiunto di Architettura per £100 [in ASTOSezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Sovrintendenza Generale della Lista Civile - D |I: Gabinetto, Segreteria del Consiglio della
Real Casa, Personale, Mantenimento, Archivio Gémemrotocollo -Mantenimento Ordinario -
Contabilita del Mantenimento Ordinario - Contahildiversa, fasc. 4209, 1854].



Appena ebbe lincarico nel 1842, oltre a stilarémponente programnia,
commissiono lavori di riallestimento e pulizia @elscuola di Architettura e
Prospettiva: alla falegnameria Vedova Pecciola lezijpudei tavoli, al minusiere
Giuseppe Guala i sostegni lignei per i grandi miodelgesso di capitelli corinzi e
cornici [fig. 1.7].*” Contemporaneamente ordind I'acquisto degli ordatGiocondo
Albertolli e di Domenico Moglia, oltre ad un trattedi Geometria plastica e qualche
volume di Vignola®® Quest'ultimo torna a piu riprese nel programmadtonelli,
soprattutto per quanto riguarda lo studio degliirorddi architettura al quale
I'architetto consiglia di aggiungere qualche “sapreato dell’architettura egizia,
nonché qualche contorno delle intellerature gottiedoresche tratte dagli edifici
migliori esistenti, onde il giovane impari per casidire l'alfabeto di diverse
lingue”*

L’anno successivo Antonelli prosegue l'allestimerdell’aula, procurandosi da
Valerio Belli lampade idonee per la scuola, da GmowaMorino e dal minusiere
Giovanni Alocco altri tavoli ad uso di banchi e rilibvaria® Nel 1843 arriva da
Roma un primo lotto di gessi di ornati vari, Antbnei premura di farli prima
restaurare da Pietro Pierotti e Giovanni Gibeliger poi allestirli all'interno
dell’aula I'anno successivo con l'aiuto dei sostegseguiti dalla Vedova Pecciola.
Ad informare il Consiglio Accademico sara l'archite stesso nella seduta del 21
aprile 1844 che fara “sentire il bisogno di potellacare stabilmente i gessi

ornamentali nel locale dove ora sono provvisoriamesituati, per il che

“® Imponente rispetto agli altri programmi presentddi singoli docenti, volti al miglioramento
dellinsegnamento accademico, richiesti nella Szdigl 24 marzo 1844 dalla commissione per la
revisione dei conti ed aggiunte al Regolamento AKBA TO 26 Relazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzoper i programmi vedi AABA TO 18itti accademici (1841-1846)

“"Vedi quietanze anno 1842 in ASTO - Sezioni Riuni@asa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847.

“8 Vedi capitolo 5.1 Materiali a confronto nella didattica accademica llde seconda meta
dell’'Ottocento: Torino, Milano, Roma

49 Cfr. programma di Alessandro Antonelli in AABA TIB, Atti accademici (1841-1846)

*0 Esercizio 1843 in ASTO - Sezioni Riunite - Casaw Maesta - Azienda Generale della Real Casa.
Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazei Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere
Pie, Guardamobili, Oggetti d’'arte - Palazzi e fatie - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-
1847.

*L Vedi capitolo 4.2/3| mercato dei gessi (traduzione e produzione imdgr



occorrerebbero poche riparazioni essendo il dettalé gia in discreto buono
stato”>?
Proseguono per tutto il 1844 le commesse per rendescuola di Architettura e
Prospettiva accogliente, Giovanni Morino realizea lsanchi “a coulisse” e Vedova
Pecciola fornisce sedici portalumi “a gamba tofnéa’anno successivo della tela
per coprire i laterali dei piedistalli che sorreggoi modelli in gesso. Procedono
parallelamente gli acquisti di materiale didattida parte de “Il sottoscritto prof.
[firmato Antonelli] ha provveduto per la scuola diato il corso in 22 tavole
inventato dai fratelli Brusa di Milano per una s@ustabilita in Ispagna ove i rami
attualmente sono ritirati per 'uso della medesififa® ancora una ventina di copie di
Lezioni di prospettivali Giovanni Gallo da Tavigliano che rispondevali@iicolo
dodicesimo del programma scolastico che vertevé‘esdme delle regole dei
trattatisti intorno alla massima ampiezza da asssgalcono ottico™™*

Il 1845 € I'anno della ritinteggiatura dei plafanidelle pareti della scuola per mano
di Antonio Ceronetti, come dell’arrivo dei volumegli ornati di Gaetano Vaccani,
della Geometria praticadi Francesco Taccani e del trattato del Bibi€na.
Quest'ultimo andava ad inserirsi, come la succesabepiisizione del Vittone, tra i
testi indispensabili nello studio della materiaatés nel programma dall’Antonelli,
insieme a Palladio, Serlio, Scamozzi, Vignola “egldealtri classici architetti
cinquecenteschi, i quali applicarono si bene airnasi I'architettura grandiosa degli
antichi”.>®

Dal 1846 al 1853 rare sono le quietanze che testanonl’'uso della scuola di

Antonelli, anche se proseguono gli arrivi del mialer bibliografico ad uso degli

%2 Seduta Accademica del 21 aprile 1844 in AABA TOR28azione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluyzper i
programmi vedi AABA TO 18\tti accademici (1841-1846)

*3 Esercizio 1844 in ASTO - Sezioni Riunite - Casauhi Maesta - Azienda Generale della Real Casa.
Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazei Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere
Pie, Guardamobili, Oggetti d’'arte - Palazzi e fatite - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-
1847.

>4 Cfr. programma di Alessandro Antonelli in AABA TIB, Atti accademici (1841-1846)

%5 Esercizio 1845 in ASTO - Sezioni Riunite - Casauwi Maesta - Azienda Generale della Real Casa.
Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazei Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere
Pie, Guardamobili, Oggetti d’'arte - Palazzi e fatie - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-
1847; cfr. capitolo 5Materiali a confronto nella didattica accademica llde seconda meta
dell'Ottocento: Torino, Milano, Roma

%6 Cfr. programma di Alessandro Antonelli in AABA TIB, Atti accademici (1841-1846)



studenti richiesti dall'insegnante, come la puldatione sui Concorsi milanesi,
ancora il manuale di Domenico MogliaAtchitettura domesticai Canina e varie
stampe ad uso degli allievi di cui non si & repetiaccia’’

Antonelli presenzia alle sedute tra il 1847 e i##88n maniera assidua chiedendo
ripetutamente di spostare I'orario della scuoladilano a seralé® Richiesta che,
nonostante fosse gia inserita nel suo programméeZzieni nell'inverno dovrebbero
essere alla sera giusta il praticato in molte Accadgeperché piu facilmente possono
essere frequentate dai figli degl’operai che ngideinata si procacciano il vitto, dagli
studenti delle lettere, come anche dai medesin@vakiel’Accademia che prima di
essere ammessi al disegno del nudo la sera non Hacumma occupazion€® non
verra mai esaudita. Questa istanza risulta interéss sia per comprendere la
conoscenza da parte dell’architetto delle altrétaesccademiche, sia per ipotizzare
che la sua volonta di rendere la scuola da diurserale rispondesse alla personale
esigenza di lavorare come architetto professiomistante il giorno.

Nel 1851 comincia a vacillare I'idea che un soloemgrsante possa occuparsi di
architettura, prospettiva e ornato, cosi nella sediel 12 gennaio la congrega dei
professori insegnanti vota per richiedere alla Rdahiversita di suddividere gli
insegnamenti perché “I’Architettura, I'Ornato, la&@netria applicata ed il paesaggio
non sono che raramente ben conosciuti ad un soleidod, al segno da poter
insegnare con profitto tanti oggetti di cui ciassuithiede estese cogniziorfP.

Dopo due anni di silenzio, nel 1854, Antonelli pape nelle sedute piu solerte che

mai, il suo fine sembra quello di ottenere maggiotorita soprattutto per quanto

> Esercizi 1846-1853 in ASTO - Sezioni Riunite - €a sua Maesta - Azienda Generale della Real
Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Realilpazi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e
Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfakdbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847; ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua $itae Azienda Generale della Real Casa. Regno
di Carlo Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Falibhe, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbrich&ccademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851;
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $teridenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche, parelgiardini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853.

% Sedute Accademiche in AABA TO 2Relazione delle commissioni accademiche e sedute
particolari. Registro ordinato dall'eccellentissinsignore cavaliere Cesare Saluzper i programmi
vedi AABA TO 18Atti accademici (1841-1846¢fr. E.DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina.
Torino 1822-1884Celid, Torino 2002.

%9 Cfr. programma di Alessandro Antonelli in AABA TIB, Atti accademici (1841-1846)

® Seduta Accademica del 12 gennaio 1851 in AABA T6 Relazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzo



riguarda il ruolo di insegnante. Nel maggio si puean“che si pensi al comodo di
studio per gli allievi che non vengono ammessi@n€drsi, dopo varia discussione |l
prof. Cusa propone per ottenere questo scoporali f@oncorsi dei Gessi tanto per i
disegnatori, che per i modellatori, nella scuolbamtef. Marghinotti lasciando le sale
del piano terreno ossia la scuola del Cav. Gaggdisposizione di quegli allievi che
non verranno ammessi ai concorsi, affinché abbisndale tempo il mezzo di
continuare i loro studi®’

Ci rimane testimonianza della seduta accademicgipdizio dei concorsi svoltasi il
23 agosto del 1854, “si nota I'assenza dei profestioArchitettura, eccettuato il
professor Antonelli che é presente”, e che richidideoter votare nel concorso della
classe dell'invenzione di figura, ma “seguendotitaio 27 del Regolamento e gli
articoli 37-38 delle Discipline interne”, questomgli sara possibil& Antonelli non

si dara per vinto e nella seduta del 15 giugno lI@%&rchera la richiesta “tendente
ad ottenere la facolta di poter intervenire e atar tutte le adunanze relative alle
cose riguardanti alle classi di figura, perché catalla sua proposta egli fa parte
integrante dell'insegnament6®.Riuscira nel suo intento solo pochi mesi prima del
suo allontanamento da parte di Ferdinando di Bf¥niequale apportera modifiche
sostanziali per quanto riguarda I'organico ad eiorez del docente di incisione
Tommaso Raggi®® Da questo primo vaglio dei documenti d’archivioezge quindi

®1 Seduta Accademica 21 maggio 1854 in AABA TOReflazione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

%2 Seduta Accademica 23 agosto 1854 in AABA TORziazione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

%3 Seduta Accademica 15 giugno 1855 in AABA TORlazione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

® Per la riforma di Ferdinando di Breme vedi conlibrafia annessa RGRAss|, La scuola di
scultura di Vincenzo Vela e la Riforma del MarcheeBreme: appunti dall’Archivio Storico
dell’Accademia Albertina di Torindn “Arte&Storia”, Lugano 2011, pp. 629-639.

% Con Regio Decreto del 13 ottobre 1855 si ordiisiittizione di un Direttore Generale, mentre il
Sovrintendente della Lista Civile conservera dlotdi Presidente. Pochi mesi dopo il 29 aprile6l85
Sua Maesta approva il collocamento a riposo defepswri dell’Accademia Albertina che non
debbono piu far parte del nuovo Corpo Insegnanta itquali Giuseppe Gaggini, Alessandro
Antonelli, Michele Cusa, Giuseppe Bogliani, GiovaRtarghinotti, Pier Alessandro Paravia e ancora
il custode Giuseppe Ferrero e gli inservienti LaeVaretto, Lorenzo Viecca e Giovanni Aprile;
Tommaso Raggio viene citato tra gli esonerati espotcessivamente viene annullata la disposizione).
Il 12 ottobre 1856 vengono infine approvati i nu®tatuti e la carica del nuovo corpo insegnante. In
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Manis della Real Casa. Regno di Italia - Divisione
Il - Mantenimento ordinario - Contabilita general€Contabilita relativa al personale, fasc. 5507,
1839-1866.



un insegnante presente nella realta accademicdertemso di ottenere il suo ruolo

all'interno del collegio degli insegnanti.

1.3 I temi di concorso della scuola di Antonelli (842-1855)

Nei Regolamentpubblicati nel 1842 e testimoniata I'elezione anawa parte del
Consiglio Accademico di una commissione composta rdambri della varie
categorie nazionali di “accademici d’onore”, “aceatdci professori”’, “accademici
professori insegnanti” e “soci onorarf®,chiamata a gruppi di cinque membri a
giudicare i concorsi semestrali.

| professori insegnanti non avevano diritto di vo® giudizi sui lavori dei concorsi
delle loro scuole, ma veniva richiesta la loro prem per assistenza alla
commissione, a cui incombeva I'obbligo di promuoak passaggio d’anno, di
ammettere ai concorsi e di aggiudicare i premi aljjievi meritevoli.

Per essere ammessi ai concorsi gli studenti dovepagsentare i lavori eseguiti
durante I'anno con il visto del professore. | coscadella scuola di Ornato,
Architettura e Prospettiva venivano svolti dalgieigno al sei agosto di ogni anffo.
Da regolamento emerge che erano gli stessi insagmdigciplinare i concorsi delle
rispettive scuole, avendo I'obbligo di trasmettali@a segreteria almeno otto giorni
prima l'apertura del concorso: la nota dei modelldelle tematiche sui quali gli
allievi si dovevano confrontare, la nota deglielimeritevoli, ed infine alcuni dei
loro lavori eseguiti durante I'anno.

La commissione, dopo aver visionato i disegni eodatlati, con I'uso del bossolo e
delle schede votava anonimamente i vincitori. ®atutotutti i lavori premiati con

medaglia reiteravano di proprieta dell’Accademiaemivano esposti nelle scuole

® Cfr. AABA TO 11 Statuti e regolamenti 1822 — 185@1) Regolamento interno della Reale
Accademia; AABA TO 23R. Accademia Albertina - Atti a stampa 1845-1,88i a stampa 1842.

67 Come riporta il regolamento “Cap.7 Concorsi minmei i premi con medaglia d’argento e pensione
semestrale di £18 mensili/ | concorsi sono annwaline quelli del nudo in disegno e modellato in
creta che si faranno 2 volte I'anno/ | Professegalano i concorsi delle rispettive scuole/ | casto
per la classe d'invenzione per I'architettura isedjno, ornato in disegno ornato modellato in ceeta
per la prospettiva si faranno dal 6 giugno al 6sémoCap.8 Concorsi minori Premi con sola medaglia
d’'argento per le scuole di figura elementare, nelide delle statue, degli elementi d’architettura
prospettiva e ornato./ | concorsi della scuola diitettura prospettiva e ornato si faranno fra il 6
giugno ed il 6 agosto ripartendone il tempo dalfésore, secondo la natura dei lavori delle varie
classi/ Le classi d'invenzione dovranno consegiirargegreteria alla fine del 1° giorno il calco del
loro pensiero” in AABA TO 11Statuti e regolamenti 1822 — 185@1) Regolamento interno della
Reale Accademia.



dall'una all’altra premiazione prima di essere dafai in archivio o in apposito
luogo. Purtroppo di questo patrimonio, che dovreldssere stato immenso
paragonato al fondo di disegni dell’accademia bradeo di quella romana di San
Luca’® a Torino non resta traccia.

L’esame dei temi e dei giudizi delle commissionillalescuola elementare di
Architettura, Ornato e Prospettiva puo offrire unadro di cido che l'architetto
Antonelli cercava di veicolare attraverso I'insegneato. | concorsi si dividevano
nelle tre scuole. La scuola d’Ornato prevedevactnecorsi: uno di disegno copia
dalla stampa, uno copia dal rilievo e infine unocottallato in creta”, di cui ad oggi
non rimangono, se non in rari casi, i temi presigiquali gli allievi si applicarono.
Le scuole di Prospettiva e di Architettura si swdt#vano in due classi ciascuna,
una di elementi di base e l'altra maggiore dediedita copia o all'invenzione. Nei
concorsi delle classi elementari i temi variavammuamlmente tra le tipologie di
ordini architettonici. Per i soggetti della clagsaggiore pochi sono i riferimenti a
temi architettonici di pubblica utilita, legati allnuove esigenze della citta
borghese? piuttosto emergono chiari i dettami tratti dal N@da, posti come
fondamenta necessarie per proseguire attraversbuttio dell’antico. Cosi in un
periodo considerato tardo non si richiede l'ideagi@h nessun ospedale, museo,
mercato, carcere o macello, nessun casino di cacéigonte trionfale o0 mausoleo,
ma il repertorio di modelli da copiare rimane ueaiesdi vedute di antichita greco-

romane in parte tratte dalle imponenti pubblicazitifiuigi Canina’*

% | disegni di architettura riferibili ai concorsiilanesi furono pubblicati divisi per materia in dige
annateOpere dei grandi concorsi premiate dall'l.R. Accanie delle belle arti in Milano disegnate ed
incise per cura del pittore Agostino Comerio e dagthitetti Felice Pizzigalli e Giulio AluisettG.G.
Destefanis, Milano 1821-1847, cfr. GHIELLI, Il fondo dei disegni dell’Accademia di Belle Arii d
Brera, in “ll disegno di architettura”, 3.1992, 6, pB-32; per quanto riguarda i disegni conservati
all’Accademia di San Luca resta fonte impresciridili?. MARCONI, A. CIPRIANI, E. VALERIANI (a
cura di),| disegni di architettura dell'Archivio storico déiccademia di San Lu¢de Luca, Roma
1974,

% Nel Gabinetto delle Stampe e dei Disegni dell’Atemia Albertina di Torino restano soltanto
alcuni dei disegni inviati da Roma da Alessandrdofelli e Angelo Marchini, durante gli anni di
Pensionato.

"0 P.PAPAGNA, | Concorsi di architetturain G.AGosT|, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche
dell’Accademia di BreraQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997,9ip101.

™ Per Luigi Canina vedi LGUARDAMAGNA, Il gioco delle colonne. Luigi Canina architetto 59
1856 Centro Studi Piemontesi, Torino 1997;GUARDAMAGNA, Architettura ed architetti europei
dall'epistolario di Luigi Caninain “Rivista di storia, arte, archeologia per leyincie di Alessandria
e Asti”, 105.1996, pp. 161-193; GUARDAMAGNA, Luigi Canina: dal rilievo dell'antico al progetto



Cosi accanto al materiale didattico presente sellola di Antonelli, ecco trattenersi
per qualche mese alle pareti il repertorio clas@seguito dagli allievi: un faro
antico; il Portico di Ottavia, il tempio di Gioveomante, il Tempio della Concordia,
il Foro di Nerva, e ancora il Tempio di Antonino @ustina a Romdify. 1.8-11;"%la
veduta prospettica dei Propilei e il Tempio dell&ttdfia Aptera in Atené? il
Vestibolo del Tempio di Eleu$ie I'Arco di Augusto a SusA.

Le tematiche proposte si discostano dall’ formativo proposto ai futuri architetti
dalle altre accademie italiane della prima metd@ibcento, sopratutto per quanto
riguarda la prova d’invenzione. Difatti gli alliewienivano in tutta Italia avviati
all'architettura partendo dalla copia di un deti@girchitettonico dalla stampa o dal
rilievo per passare successivamente attraversetivao compositivo dello studio dei
modelli, completando la loro formazione perfezioramhe conoscenze stilistiche in
una prova d’invenzione legata solitamente a edifiabblici o privati ad uso
contemporane®

In Albertina tra il 1848 e il 1849 si scorgono solffto due eccezioni verso
quest’ottica, che si distinguono dal resto. L'1lostg del 1848 viene proposto il
tema delcandelabro a sostegno della Bandiera Nazionalleconcorso di Ornato
d’'invenzione, nuova classe richiesta due mesi prdaaAntonelli e il 17 luglio
approvata dal consiglio accademico, considerata roype “per incoraggiare a

questo genere di studio quei giovani che si distimp nella scuola®’ Il soggetto

in “ll disegno di architettura”, 6.1995, pp. 75-7; SISTRI, Luigi Canina (1795 - 1856). Architetto e
teorico del classicismdzuerini, Milano 1995.

2 Cfr. G.VALADIER, L. CANINA (a cura di),Supplemento all'opera Sugli edifizi antichi di Roma
dell'architetto A. DesgodetPai tipi della Rev. Cam. Apostolica, Roma 1843.

"3 Riferibile a L.CANINA, L'architettura greca descritta e dimostrata coi mamentj Roma 1834-
1841, tavv. Xlll e CXVII.

" Riferibile a L. CANINA, L'architettura greca descritta e dimostrata coi mamentj Roma 1834-
1841, tav. LXVII.

’® Riferibile a L. CANINA, L'architettura romana descritta e dimostrata coi mimenti. Teorica e
pratiche dell'arte considerate nei differenti geindr edifizj, in L. CANINA, L' architettura antica
descritta e dimostrata coi monumenti dall'archivettav. Luigi Canina: opera divisa in tre sezioni
riguardanti la storia, la teorica, e le pratiche larchitettura egiziana, greca, roman&ol. 8, Dai

tipi dello stesso Canina, Roma 1840, tav. CLXXXIV.

6 Cfr. con bibliografia relativa GRiccl (a cura di),L’Architettura nelle Accademie riformate.
Insegnamento, dibattito culturale, interventi pubbl Guerini studio, Milano 1992; (Riccl, G.
D’AmMIA (a cura di)La cultura architettonica nell’eta della Restauramg Mimesis, Milano 2002.

" Nella seduta dell'l1 agosto 1848 si legge “Molmportuno per incoraggiare a questo genere di
studio quei giovani che si distinguono nella scyolgd si propongono i seguenti temi da estrarre a
sorte: una daga, un elmo nazionale ricco, un gathsper il busto di S.M. il Re quale sovrano



del candelabro reggi bandiera si presentava camriesénte al periodo di massima
affermazione sovrana con I'emanazione dello Stailliertino.”®

L’anno successivo come tema d’invenzione dellaselas Architettura si proponeva
una “sala da ballo circondata da locali da giuoCaiome se il periodo transitorio dei
moti e quello successivo di riordinamento politeogesse bisogno di terminare nella
frivolezza di un progetto di sala privata volta campito di svagare il pubblico
borghese.

Il 23 agosto del 1854 al giudizio dei concorsi fwita I'assenza dei professori di
Architettura, eccettuato il professor Antonelli cBepresente”, e saltano cosi per
quell’anno i concorsi della scuola di ArchitetturBrospettiva e Ornato. Nella
medesima seduta “il professore Capisani chiedeasoienti al professor Antonelli
sullo scarno numero di concorrenti nelle classiadslia scuola, perché sente essere
numerosi i suoi scolari, il professor Antonellipigde che sono molti i suoi scolari
nell'inverno, ma che nelle altre stagioni diminweo osservando anche negli allievi
delle scuole figurative quando pervengono ad edsaréti, e promossi alle scuole
maggiori, abbandonano la sUf&”Effettivamente andando a esaminare gli allievi
meritevoli, quasi nessuno risulta proseguire laiea di architetto.

Si susseguono una serie di figure pressoché anpohmeattendono ancora di essere
indagate, tra le quali affiorano Giuseppe Moja,epse forse di Angelo Moj&, il

dell'alta Italia, un calamaio per il presidenteldelamera dei deputati, uno scettro costituzionale,
corona per il Regno di Sicilia, una lapide ai proete versarono il loro sangue per la liberazione
dell'ltalia dallo straniero, una corazza modernaatissima, un trono emblematico per il Regno
dell'alta Italia, la sedia reale per il trono délta Italia, I'elsa della spada per il Re dell’Altalia con
emblemi analoghi, un campanello ornatissimo p&rdsidente dei senatori del Regno, un’'urna per i
voti alle camere, un tavolino ad uso delle camaredisegno d'una porta per il Reale Palazzo, un
bastone col pomo ornato per il guardaportone dedlmere, un diadema per il Re dell’alta Italia”. In
Seduta Acacdemica 11 agosto 1848 in AABA TOR¥azione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

"8 Cfr. S.JWooLF, Dal primo Settecento all’'Unitéin Storia d'ltalia. Dal primo Settecento all’Unifa
vol. 3, Einaudi, Torino 1973, pp. 5-508; BADALONI, La cultura in Storia d'ltalia. Dal primo
Settecento all’Unitavol. 3, Einaudi, Torino 1973, pp. 699-984.

" Seduta Accademica 24 agosto 1849 in AABA TORz8azione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

8 Seduta Accademica 23 agosto 1854 in AABA TORziazione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

8 Angelo Moja assieme a Antonio Trefogli, sotto leivisione di Pelagio Palagi, collaborera alla
decorazione della Biblioteca Reale tra il 1837 d842. Cfr. G.C.SCIOLLA, M. FRASCIONE, Le
collezioni d’arte della Biblioteca Reglé V. CASTRONOVO (a cura di)Storia illustrata di Torino. Le
istituzioni Vol. IX, Sellino, Milano 1994, pp. 2541-42; GSIACOBELLI BERNARD (a cura di),
Biblioteca RealeNardini, Firenze 2000.



quale nel 1855 succedera ad Antonelli nell'insegeatm, e il pittore Camillo
Righini, che oltre ad assistere I'architetto paual anni quale docente nella scuola
di Architettura, Ornato e Prospettiva, sara il smlocevere degli incoraggiamenti a
seguito di eccelsi saggi di disegno. A testimongaresta |'articolo sesto della seduta
accademica del 12 dicembre del 1847 durante laediigdrofessori osservano con
tutta soddisfazione i vari saggi in disegno suk@ria delle ombre presentati
dall'allievo Righini Camillo, e raccomandano il pedto allievo allEcc.mo Preside
perché si degni di accordargli un incoraggiamefftoSara lo stesso Righini a
ricevere un’'unanime menzione e un premio per il ®agdi prospettiva
rappresentante Foro di Nervaa Roma, tratto dalla relativa stampa di Luigi Canin
[fig. 1.10.%

Un lavoro di regesto degli studenti dell’Albertifigotrebbe far affiorare non solo
alcune note sulle differenti metodologie di insegeato, ma anche probabili fondi
di disegni che non vennero mai trasferiti all’iszione, ma probabilmente conservati

privatamente.

1.4 Rapporti e giudizi sui temi architettonici del Femonte

Tra gli anni Trenta e Quaranta dell’Ottocento I'’&demia Albertina & un’istituzione
in grande fermento, determinato dalle trasformaztriuoghi, ruoli e relazioni che
la vedono pienamente inserita nel suo contesto.

Nonostante non si presenti ancora come sede dilipbbbesposizioni rivolte alla
vendita e alla promozione degli artisti, come shifestera soltanto dopo la meta del
secolo® risulta chiamata in causa a rispondere come pethlifficio a numerose

8 Seduta Accademica del 12 dicembre 1847 in AABA 26 Relazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzo

8 per la descrizione déforo di Nervasi fa riferimento a GVALADIER, L. CANINA (a cura di),
Supplemento all'opera Sugli edifizi antichi di Rod®l'architetto A. DesgodetDai tipi della Rev.
Cam. Apostolica, Roma 1843, pp. 30-31.

8 Nel 2011 & stato presentato dalla sottoscrittaoifaborazione con la dott.ssa Erika Cristina e la
supervisione della Prof.ssa Rosella Grassi, un gitegdi indicizzazione per la costituzione
dell'archivio virtuale dell’organico e degli alliewel’Accademia Albertina di Torino dal 1778 al
1968, con I'obiettivo di aprire inedite ricerchelt@mbito della situazione artistica locale traXilxX e

il XX secolo. Purtroppo il progetto non € stato@tm dal Consiglio d’Amministrazione vigente per
mancanza di fondi. Cfr. Biblioteca dell’Accademitbértina di Torino prot. n. 15 febbraio 2011.

% Ferdinando di Breme dalla seconda meta del sesauty la figura di collegamento tra la Societa
Promotrice di Belle Arti e I'’Accademia Albertina.edi B. CINELLI, L’Accademia alle Promotrigiin



richieste. Gia nel 1822 Giuseppe Pietro Bagetti, mtco eletto professore
accademico, propose di associare I'’Accademia al iGimslegli Edili®® rimesso in
funzione I'anno stesso — e rappresentato in sedeeddinando Bonsignore e Carlo
Randoni — nelle operazioni di controllo e tutelaldedifici pubblici torinesf’ Il
progetto di tutela e salvaguardia dei monumentilagrartecipazione dell’Albertina
avra seguito sino a diventare nel 1832 una vereaopripristituzione, la Giunta di
Antichita e Belle Arti, di cui purtroppo non sonoc@ra emerse informazioni utili a
comprenderne la ricaduta in ambito cittadifo.

La scuola risulta essere cosi luogo fecondo dowenigano idee legate alla
salvaguardia dei monumenti e allo stesso tempoaaale rivolgersi per ottenere
da una commissione di esperti, giudizi legati afkato artistico, architettonico e
urbanistico.

Rispetto all’Accademia di San Luca, I'Albertina neerra contattata in merito a
stime giudiziarie osuper partesnei confronti delle altre accademie italidfead
accomunarle rimane perd qualche traccia di rickipstexpertise’

E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati d&le di
Sardegna 1773-186Xatalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1980@rino 1980, Vol. I, pp.
681-684; M.M. laMBERTI, La Societa Promotrice di Belle Arti in Torino: faamri, soci, espositori
dal 1842 al 1852in “Scuola Normale Superiore di Pisa. Quaderhsdeninario di Storia della Critica
d'Arte. Istituzioni e strutture espositive in lt@liSecolo XIX. Milano e Torino”, Pisa 1981, pp. 287
408; S.PINTO, La promozione delle arti negli Stati italiani d&lfla delle riforme all'Unitain Storia
dell'arte italiana, parte seconda, vol. I, Dal Guecento all' OttocentcEinaudi, Torino 1982pp.
994-1013;R. MAGGIO SERRA, | sistemi dell’arte nell’Ottocentoin La Pittura in Italia. L’Ottocento
tomo I, Electa, Milano 1991, pp. 629-652.

8 In AABA TO 21 R. Accademia Albertina - Atti accademici 1822-188plicata Cfr. F.
DALMASSO, La cultura artistica in Storia di Torino. La citta nel Risorgimento (1798e4), vol. 6,
Castelfranco Veneto 2000, pp. 685-701.

87 sul Consiglio degli Edili vedi FDE PIERI, Il controllo improbabile: progetti urbani, burocrazie,
decisioni in una citta capitale dell'Ottocenféranco Angeli, Milano 2005.

8 Resta un fascicolo dedicato alla Giunta in ASTSezione Corte - Archivio Alfieri, mazzo 36
Accademia Albertinafasc. 4, Giunta di Antichita e Belle Arti, 11 dimbre 1832; cfr. LLEVI
MOMIGLIANO, La Giunta di Antichita e Belle Artin E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di)Cultura
figurativa e architettonica negli Stati del Re dir8egna 1773-1861catalogo della mostra, Torino,
maggio-luglio 1980, Torino 1980, Vol. I, pp. 386738

89 Cfr. C.LUCANDRI, M.C. MASSAR|, Stime e giudizi: un “filo rosso” nella vita dell’Amdemiain P.
PicArDI, P.P. RAcioPPI (a cura di),Le scuole mute e le scuole parlanti. Studi e doatime
sull’Accademia di San Luca nell'Ottocene Luca Editori Arte, Roma 2002, pp. 269-297.

% Sfogliando la corrispondenza dell’Accademia Albert emergono una serie di richieste di
expertise Nel 1833 viene costituita una commissione pettritauzione di alcune opere della
Pinacoteca rimaste anonime [AABA TO RL Accademia Albertina - Atti accademici 1822-1840.
Duplicato, (120 23/01/1833 (Seduta CXVIII)]. Nel 1851 vieriehiesto un giudizio per un’opera
attribuita a Raffaello [AABA TO 44| ettere al Presidente dell'Accademia, 1838-185%5%ebbraio



Rileggendo i pubblici concorsi per la quale l'isitone torinese venne interpellata si
puo facilmente rilevare la loro preminenza in ambigrritoriale di competenza
sabauda. Nel 1835 viene nominata una commissiofieealli giudicare il concorso
per la facciata della chiesa 8anta Maria delle Grazia Nizza marittima, di cui
restano ancora presenti i disegni dell'architetios@ppe Vernierfig. 1.13:° due
anni dopo sara la volta del giudizio sul basameatgbMonumento a Emanuele
Filiberto realizzato da Carlo Marocchetti per piazza SaroCarTorino fig. 1.13-
14).%2

Negli anni tra il 1842 e il 1855, con Antonelli pecipe, si susseguono altri incarichi
sempre legati al territorio sabaudo che si possuuulividere in giudizi a progetti
architettonici e artistici, e nomina di commissiaon il compito di ideare tematiche

di concorso per la selezione di nuovo organicdtie aealta formative.

1851]; e ancora nel 1854 viene richiesto il giuglidi una commissione accademica per un quadro da
collocarsi nella Cappella dell'Ospedale di Lanzuee effettuarne la stima [AABA TO 44.ettere al
Presidente dell'Accademia, 1838-1828 maggio 1854].

LI Conte Agapito Roubion, sindaco di Nizza, riakeéela collaborazione per il giudizio della
commissione sui partecipanti al concorso per urvachiesa dedicata alla SS. Vergine delle Grazie
[AABA TO 4 R. Accademia Albertina. Origine e sviluppo dell'ddemia, I, 1792-184§100)
Memorie estratte dalle sedute accademiche dal 8824835 — 21 gennaio 1835; AABA TO R
Accademia Albertina - Atti accademici 1822-1840plato (136 21/01/1835 (Seduta CXXXIV)].
Nel 1840 Giuseppe Vernier, uno dei partecipantc@icorso donera i suoi disegni all’Accademia
Albertina. [AABA TO 17 Atti accademici dal 28 febbraio 1836 al 12 febbrda®40 (75 12/02/1840
(Seduta CLV)]. | disegni sono ancora presenti nelbiGetto delle Stampe e dei Disegni
dell'istituzione Pianta di santa Maria delle Grazie a Nizza Maritipm. inv. d.213, collocazione
D.VER.1; Chiesa della Madonna delle Grazie in ex$tme in Nizza Marittima, n. inv. d.214,
collocazione D.VER.2Particolari strutturali di Santa Maria delle Grazia Nizza Marittiman. inv.
d.215 - d.216, collocazione D.VER.3 - D.VERRArti di piante e alzati di Santa Maria delle Grazi

a Nizza Marittiman. inv. d.217, collocazione D.VER.Brospetto della facciata di Santa Maria delle
Grazie a Nizza Marittiman. inv. d.218, collocazione D.VER.Bgzione trasversale di Santa Maria
delle Grazie a Nizza Marittiman. inv. d.219, collocazione D.VER.Presbiterio della Madonna delle
Grazie in costruzione in Nizza Marittima. inv. d.220, collocazione D.VER.&rospetto della
facciata di uno dei palazzi prospicienti la piaztiaSanta Maria delle Grazie a Nizza Marittima.

inv. d.221, collocazione D.VER.9].

2 ’Archivio del’Accademia Albertina conserva traacdella storia del monumento a Emanuele
Filiberto progettato da Carlo Marocchetti in Pia&an Carlo, dall’'ordine di esecuzione alle sedute
della commissione accademica incaricata di giudi¢arealizzazione del basamento. Cfr. Ordine di
esecuzione da parte del Re in AABA TO R. Accademia Albertina. Origine e sviluppo
del’'Accademia, |, 1792-184663) Registro dei memorabili 25 ottobre 1831; dueuti relativi
all'esecuzione del Monumento (1836-1837) in AABA TDR. Accademia Albertina. Origine e
sviluppo dell’Accademia, |, 1792-18487) Marocchetti; nomina della commissione accddann
AABA TO 21 R. Accademia Albertina - Atti accademici 1822-18BQiplicato (148 08/01/1837
(Seduta CXLVI); nello stesso faldone seguono nusesedute che riportano all’ordine del giorno la
discussione sul basamento da parte della commesgi@posta.



Per quanto riguarda i progetti architettonici treuglio e I'agosto 1850 I'’Accademia
incarica una commissione di esperti al fine di giace i disegni pervenuti per il
nuovo Teatro Chiabrera di Savotid. giudici chiamati ad esprimere il loro parere
risultano essere imilieu culturale coevo: gli architetti Ignazio Michela,a®
Bernardo Mosca, Giuseppe Maria Talucchi, Alessadditonelli, Angelo Marchini,
Carlo Promis e Benedetto Brunati; il direttore dedtuola di Ornato, Pelagio Palagi;
il disegnatore Giovanni Marghinotti e i professdii Pittura e Scultura, oltre al
Presidente Conte Ponte di Pino, al Direttore GiovaBattista Biscarra e al
Segretario Michele Cusa chiamati quali supervishd. commissione esamina i
diciannove progetti premiando Carlo Falcorifeger “la semplicita della pianta, lo
stile purgato della facciata principale, I'armorganerale delle parti coll'insieme
dell'edificio meritano singolare encomio, e motivaleo scelta®® Dal giudizio si
scorge la predisposizione verso la ricerca dekanidicita”, dello “stile purgato” e

ancora dellarmonia generale”, parole chiave nontdne dal programma di studi

% Nel 1850 viene richiesto il parere di una comnaissi accademica sui progetti presentati per il
concorso al nuovo Teatro Chiabrera di Savona. Uuglio 1850 il Conte di Canelli scrive al
Marchese Cordero di Pamparato sottolineando comritica tenuta in circostanza simile alla
vertente, intorno cioé al giudizio da pronunciausi progetti in concorso” ricorda la commissioné de
1835 intorno all'erezione di Santa Maria delle Gegaa Nizza. Sottolinea I'eterogeneita della
commissione e la traspone al contemporaneo caSawiina dicendo che pensa di aver fatto bene a
chiamare anche gli insegnanti. Dopo la creaziorltagposita commissione, il 31 agosto 1850 il
Conte Ponte di Pino informa il Marchese Corder@dmparato, che i singoli lavori dei diciannove
concorrenti sono stati valutati “specialmente dagthitetti ed il giudizio emessone, benché stato
circoscritto entro i limiti del merito Artistico”In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Sovrintendenza Generale della Lista Civile-Divigolh: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche,
parchi e giardini in generale - Accademia AlbertinaCorrispondenza amministrativa, fasc. 4314,
1850-1852. Per le relative Sedute Accademiche ¥eeBA TO 26 Relazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzo

° Uno dei concorrenti scrive al Marchese di Pampar@al.) reclamando il giudizio della
commissione, ritenendo essere composta da tropghi padividui, sottolineando che a Roma
all’Accademia di San Luca il giudizio & collettieoche di solito i diciannove progetti vengono efipos
per qualche tempo per la pubblica opinione e infihe il professore Talucchi deve essere esonerato
dal giudizio perché ha preso parte ad uno dei tiogen un allievo. Probabilmente a seguito della
lamentela il 14 luglio 1850 i progetti saranno egkpaoella scuola di Architettura in Albertina, ma i
giudizio non subira modifiche e il progetto di GaFalconieri verra realizzato. In ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintendenza Génelella Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche,
Parchi e Giardini — Fabbriche, parchi e giardinganerale - Accademia Albertina — Corrispondenza
amministrativa, fasc. 4314, 1850-1852.

% Sedute Accademiche 14 luglio 1850/ 20 agosto 18BQtgosto 1850 in AABA TO 2Relazione
delle commissioni accademiche e sedute particoRegistro ordinato dall'eccellentissimo signore
cavaliere Cesare Saluzzo



redatto da Bonsignore. Due anni dopo una commissicomposta in maggior
misura da pittori afferenti allambito accademigaydichera i sei bozzetti giunti per
il sipario del nuovo teatro di Alessandria, e nawwandone uno degno chiedera al
Municipio provinciale di rinnovare il concorsb.

Nel 1854 I'Accademia verra contattata dalampagnia della morteretta nella
Basilica di Savona per il giudizio su due bozzedi pittore Luigi Quarenghi da farsi
per la predetta cattedrale.

Per quanto riguarda le commissioni chiamate a edboremi per le valutazioni
destinate all'incremento del corpo insegnanti dellarie realta scolastiche,
I'’Albertina sara consultata dalla Scuola del Diseghi Varalld® nel 1841, per la
cattedra di architettura. Il soggetto sara cirattecin “una chiesa con cupola ed
annesso chiostro. [...] La commissione sottolinea thpartecipante dovra dar
saggio delle diverse applicazioni della geometriscd#iva indicate dall’art. 3 delle
basi dellinsegnamento adottato dalla societa: sidemodo di disegnare i cassettoni
nelle diverse volte e soffitte. Richieste anche Ipevolte le basi della meccanica
pratica, di prospettiva di qualche parte del prugebltre alla geometria piana e

solida applicata, piano per desumere I'ammontalie dpese. [Inoltre] si domandano

%1 29 novembre 1853 & documentata I'adunanza @toimd per il giudizio di sei bozzetti per il
sipario del nuovo teatro di Alessandria, vienetalaha commissione formata da Pelagio Palagi, Carlo
Arienti, Francesco Gonin, Angelo Capisani e Fraocgeg3ornaglia, il seguente 15 dicembre risultano
tutti presenti alla lettura della relazione dellaldetta commissione per la valutazione del sipdaio,
commissione non trovando un vincitore degno chiad®unicipio di Alessandria di rinnovare il
concorso e aggiunge il consiglio di dare un temaaaicorrenti, segue un’altra seduta nella quale
viene approvata la lettera di risposta da invidréanicipio di Alessandria. Vedi AABA TO 26
Relazione delle commissioni accademiche e sedutiegiari. Registro ordinato dall'eccellentissimo
signore cavaliere Cesare Saluzzo

" Nelle Sedute Accademiche del maggio 1854 & doctateeta richiesta da parte delBompagnia
della morteeretta nella Cattedrale Basilica di Savona, dedligio su due bozzetti, rappresentanti la
Tumulazione di Mosé laResurrezione del figlio della vedova di Nael pittore Luigi Quarenghi da
farsi per la predetta basilica. In AABA TO Relazione delle commissioni accademiche e sedute
particolari. Registro ordinato dall'eccellentissins@mnore cavaliere Cesare Saluzzo

% Cfr. L.C. BOLLEA, La R. Scuola di Disegno di Varallo e la R. Accadenii Belle Arti di Toring
Bocca, Torino 1831; BBALLARE, Il Palazzo Sociale di Varallo: museo di storia natie, galleria
artistica, scuola di disegno, laboratorio di scutiue biblioteca. Brevi note sulla biblioteca della
Societa d'Incoraggiamento allo Studio del Disegnovialsesiain “Una lunga fedelta all'arte e alla
Valsesia”, 2012, pp. 123-146. Inoltre I'Archivio &itato di Varallo Sesia conserva diversi faldoni
inerenti la Societa d’'Incoraggiamento allo Studéb Bisegno in Valsesia, nei quali emergono diverse
testimonianze legate alla scuola.



gli studi completi del capitello corintio per diagde”?® Come nei grandi concorsi

accademici il primo giorno i partecipanti avevare ere per comporre l'idea e
presentarla sottoforma di schizzo, in seguito cidie® mesi per comporre e
sviluppare il progetto sulla base dell'idea inigial

Interessante notare la pretesa della conoscenzmrtia dell'insegnante di nozioni
elementari legate al campo delle regole geometriphespettiche e meccaniche
piuttosto che a quell’idea del “bello” tanto ambitei programmi scolastici
accademici. Richiesta forse dovuta al contestoad&tuola di Varallo che si
proponeva l'obiettivo di insegnare agli allievi alanlare un vero e proprio prospetto
di spesa volto alla realizzazione di un edificiajtfpsto che a progettare unicamente
con quel “gusto” permeato dall'influenza delle nogl fabbriche antiche.

Nel 1849 il Ministero dell'lstruzione Pubblica foemuna nuova commissione per
attribuire la cattedra di disegno della medesimaols; dove emerge una valenza
architettonica degna di attenzione. Per I'esermtez sugli ordini architettonici la
pretesa € di un “portico quadrifronte d’ordine doriad una sola arcata di cui si
richiede pianta, prospetto e spaccato, limitandxduerello alla facciata”; per
'esame di prospettiva si richiede una vista angoldel medesimo portico; per
I'ornato I'invenzione di un fregio d’ordine coririacquerellato. Interessante notare
I'intromissione di Alessandro Antonelli, il qual®gina che la parte d’insegnamento
ornamentale venga affidata al Professore di figomale ottenere un riparto piu equo
di fatica e maggior successt® probabilmente esprimendo la sua personale
difficolta nel gestire contemporaneamente le cagtedOrnato e Architettura.
L’Albertina verra inoltre contattata a piu ripredael Collége National de Chambery
per giudicare i contendenti alla cattedra di dise§hblel 1841 saranno indicati quali
temi: la statua dell’Apollino per la prova di Figura base e la trabeazione di una
colonna con capitello ionico per I'Architettura geetrica, il capitello ionico a
semplice contorno per la Prospettiva e un frammesgeguito dall’antico per

% Seduta Accademica del 25 giugno 1841 in AABA TCRaflazione delle commissioni accademiche
e sedute particolari. Registro ordinato dall'ecegllissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

10 geduta Accademica del 20 settembre 1849 in AABA T® Relazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzo

101 Cfr. F. STEFANINI, Histoire de I'enseignement secondaire & ChambéBB412006 Chambéry
2007.



I'Ornato®? Dieci anni piu tardi, ripresentandosi il problemi&ccademia in
collaborazione con I'Universit&> propone a Chambery una serie di temi molto piu
articolati e complessi, tanto da poter addurre tego della ricerca di una figura
maggiormente professionale. Per la prova di Arttoita “un oratorio campestre per
culto cattolico per cento persone d’ordine doricon pianta, facciata, spaccati in
traverso ed in lungo nella scala di uno a centet, l{fPrnato “quattro rosoni diversi
coi relativi profili e sviluppo di una parte di sieuno di essi”, per il Paesaggio uno
“studio di un paese alpestre alternato di bosctiraveersato da un torrente che
termina in una cascata da eseguirsi ad acqueretiatita”, ed infine per la geometria
applicata “determinare per una base attica del noodulun centimetro i contorni
delle ombre tanto proprie che portat& A maggio dello stesso anno viene espresso
il giudizio dei concorsi, e Giacomo Guitfé e Laurent Rabut ricevono a pari merito

una menzione, ma entrambi “appariscono assolutamestfficienti al disimpegno

192 Nella Seduta Accademica del 24 ottobre 1841 viemgesto il giudizio sui disegni presentati per il
concorso di maestro nel Collége National de Chamliea i sottoscrittori sono presenti il Presidente
Ippolito Spinola, Il Conte di Canelli, SegretarierPetuo Direttore, il Direttore Cav. Giovanni Bsiti
Biscarra e i professori Pelagio Palagi, Angelo Bmuwon, Pietro Palmieri, Michele Cusa. In AABA
TO 26 Relazione delle commissioni accademiche e sedutdicglari. Registro ordinato
dall'eccellentissimo signore cavaliere Cesare Sauz

1931 '11 luglio 1851 il Cav. Aporti, Presidente dell@ommissione Permanente per le scuole
secondarie, su carta intestata dell’'Universitaatifio ringraziera I'Intendente generale e I'’Accadem
per la selezione dei temi per il concorso allaechtt di disegno a Chambery. In ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintendenza Génelella Lista Civile-Divisione II: Fabbriche,
Parchi e Giardini - Fabbriche, parchi e giardinigenerale - Accademia Albertina - Corrispondenza
amministrativa, fasc. 4314, 1850-1852.

104 1] 9 febbraio 1851 la congrega dei professori ielea i temi sottolineando la scelta volta a
“facilitare l'insegnamento e lintelligenza dellaegmetria e le sue applicazioni, gioveranno
grandemente appositi modelli eseguiti con precesiamome pure i modelli per lo studio dei cinque
ordini. Gli altri modelli d’Architettura e d’Ornatdovranno essere tratti da monumenti classici ke dal
opere piu accreditate”. Sono tutti concordi chell'atchitettura, ovviamente e paesaggio” siano
aggiunti due quesiti, uno di geometria applicata alti e I'altro “sul metodo da osservarsi nello
insegnamento generale del disegno”. In AABA TORXazione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Salyz&8TO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintende@enerale della Lista Civile-Divisione II:
Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche, parchji@dini in generale - Accademia Albertina -
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4314, 185185

195 Sy Giacomo Guille cfr. RGENELETTI, Jacques Guille: peintre savoyard ne en Maurienrgd, 41
1873 Derrier, Saint-Jean-de-Maurienne 1999MIBNETTI, A. CIFANI, L’Annunciazione della Vergine
di Jacques Guille (1814-1873), pittore savoiardio “Studi piemontesi”, Volume 20, Centro studi
piemontesi, 1991, pp. 395-400.



di questi due rami d'insegnament8®. Il marchese Cordero di Pamparato, sotto
decisione sovrana, fara rinnovare il concorso, @suni mesi dopo verranno
riproposti temi sempli¢f” e finalmente nel luglio del 1851 sara preferitaill®d®
Curioso notare l'impegno nel selezionare una figafaltezza del compito e
I'interesse dato dall’intromissione sovrana.

L’Accademia risulta nellambiente ottocentesco riese [istituzione alla quale
rivolgersi per giudizi di vario genere, sia da padi privati, che da istituzioni
formative afferenti al territorio, persino dalle ghliche amministrazioni. Giudizi
eterogenei che spaziano dalle tematiche artistiehguelle architettoniche. A
rimarcare nuovamente l'importanza dell’Albertinastee infine la nomina di un
membro del corpo insegnante, chiamato a far pagtla €Commissione Centrale
stabilita a Torino per [l'accettazione delle operedei prodotti da inviare
all’Esposizione Universale di Parigi del 185i§]1.15-14.*%°

1% gSeduta Accademica del 11 maggio 1851 in AABA TO Rélazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzo

197 Nella Seduta Accademica del 15 giugno 1851 sdta fmibblicamente la lettera del Marchese
Cordero di Pamparato sulla conferma della riprapose del concorso per la cattedra del disegno di
Chambery. Il consiglio propone i seguenti temi: ferfigura un™accademia disegnata dal vero
condotta in mezza macchia a matita”, per il pagsagg “studio d’albero dal vero raccomandandosi
che nel disegno si dia ben conto della naturaalbfiro e che sia eseguito a mezza macchia”, per
I'ornato “una cornice d'alloro disegnata da un rameoo intrecciata da un nastro”, e per la prosyeetti
un “capitello e trabeazione dorica a semplice contd In AABA TO 26 Relazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzo

198 Nella Seduta Accademica del 31 luglio 1851 la céssione giudica i tre concorrenti e premia
Giacomo Guille in AABA TO 26Relazione delle commissioni accademiche e sedut&giari.
Registro ordinato dall'eccellentissimo signore dara Cesare Saluzzo

1991 '8 maggio 1854 il Segretario Perpetuo Conte Pdiiteino durante I'adunanza accademica
comunichera la lettera inviata dal Ministro deliedhze riguardante I'Esposizione Universale che si
terra a Parigi nel 1855 [Decreto Reale del 27 apré la richiesta della nomina di un membro del
corpo docenti per far parte della “Commissione €Gdatstabilita a Torino per I'accettazione delle
opere e dei prodotti da inviarvi”. Nonostante lseae ripetute e ormai 'etda anziana, sara eletto d
colleghi Pelagio Palagi. In AABA TO 2@&Relazione delle commissioni accademiche e sedute
particolari. Registro ordinato dall'eccellentissimgignore cavaliere Cesare Saluzadr. ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -Ministerdadekal Casa. | Regno di Sardegna - Divisione Il
Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche e giardirReale Accademia Albertina, fasc. 4826, 1851-
1859.
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Fig. 1.1Ritratto di Alessandro Antonellfotografia, Archivio del Comune di
Maggiora (NO)




Fig. 1.2-3 A. AntonelliProspetto di ingresso di villaacquerello su carta, 182§,
Gabinetto dei disegni e delle stampe della GAM, Grafica, nfli®@99




Fig. 1.4 A. Antonelli,Piano Generale Piazza Castello a Toriracquerellosu
carta, 1832-3%a Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Accademia Albertina,
inv.d.1

Fig. 1.5 A. AntonelliElevazione generale Galleria Beaumaatquerellsu carta,
183233 ca Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Accademia Albertina, inv. d.3
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Fig. 1.7In L.C. Bollea,La R. Accademia Albertina delle Belle ArtieeR. Casadi
Savoig Torino 1930.
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TEMPIO DI GTOVE TONANTE IN ROMA

Fig. 1.8-9 L. Caninal' architettura antica descritta, Roma 1840, tav
Portico di Ottavia; tav. XIX Tempio di Giove Tonante

. XXII,




Fig. 1.10411 L. Canina, L' architettura antica descritta, Roma 1840, tav
LXXXVIII, Foro di Nerva; tav. XIV Tempiali Antonino e Faustina




Fig. 1.12 G. VernierProspetto della facciata di Santa Maria delle Grazie a Nizza
Marittima, acquerellosu carta, 1835ca Gabinetto delle Stampe e dei Disegni
GHOOT$@.ENWRB QD




Fig. 1.13

C. Marocchetti,
Monumento ad
Emanuele
Filiberto, 1838,
litografia di lunck.
Archivio Storico
della Citta di
Torino

Fig. 1.14 C. Marocchetti, schizzo a chimaAABA TO 4 R. Accademia Albertina.
Origine e sviluppo dell’Accademih 1792-1846




Fig. 1.15-16Catalogue des produits naturels, industriels, artistiques préserges.
royaume de Sardaign@aris 1855




2. Le aule dell’Accademia, percorso ricostruttivo @lla destinazione degli spazi

utili alla didattica attraverso I'indagine storica degli inventari

2.1 Gli inventari storici tra il 1833 e il 1856

“L’ inventaireé documento di una complessa transizione [...].iAd dei limiti insiti
nella fonte, gli inventari sono interessanti, pérédstimoniano come si € modificata
la strategia dell’acquisizione libraria, nell’ardbpochi decenni®. Carlo Olmo, dopo
aver esaminato la complessita deitentairedell’Académie Royal d’Architectud
Parigi, indaga gli inventarmpost mortemdelle biblioteche di coloro che definisce
“prototipi del viaggiatore del XVIII secolo”, sotineandone I'importanza quali fonti
primarie nella lettura critica del cambiamento gig$to.

L’approccio a fonti quali gli inventari di una ceflione ottocentesca nell’ambito di
un’istituzione formativa, porta a porsi una serieddmande sulle quali prima di
affrontarne la lettura, sarebbe utile attardarsquale scopo la fonte & stata redatta?
Da chi & venuta la richiesta di redigerla? Com@resenta? Chi I'ha redatta nei
contenuti e come I'ha impostata? E chi effettivareenit ha messo mano? Ma,
soprattutto, che effetto ebbe sul procedere detémento delle collezioni?

Facendo un passo indietro, risulta altrettantce igdbttolineare che la stesura degli
inventari su cui ci soffermeremo sara parallela albntinue manifestazioni di
richiesta da parte dei Direttori e del ConsigliocAdemico dell’ampliamento del

materiale didatticé.

2.1/1 Un passo indietro: gli inventari precedenti b1856

Le fonti inventariali anteriori al 1856 prese imag® sono quattro e risultano tutte
incomplete, ma redatte per specifiche tipologimdteriale censito.

L'inventario del 1839 stilato in duplice copifig, 2.1],% dedicato agli “oggetti d'arte,

massarizie diverse”, fu ordinato come ampliamentte die copie anteriori datate

! R. GaBETTI, C. QMO, Alle radici dell’architettura contemporane&inaudi, Torino 1989, pp. 160-
161.

2 Sedute Accademiche in AABA TO 1Atti accademici 1847-1855AABA TO 26 Relazione delle
commissioni accademiche e sedute particolari. Regi®rdinato dall’eccellentissimo signore
cavaliere Cesare Saluzzo

® Entrambi i volumi in AABA TO 510Accademia Albertina. Inventario degli oggetti dart
massarizie diverse 1839



1833* compilate da Eusebio GiacominoPossiamo ben supporre quindi, che
'inventario del 1833 sia stato previsto in conctamiza con il trasloco definitivo
delle scuole nella sede attuale, frutto dell’elziayie reale carloalbertina avvenuta
I'anno prima®

Precedentemente, in attesa della nuova sede, lkezioole Mossi di Morano e le
opere pittoriche dell’Albertina erano confluite leelcollezioni reali a Palazzo
Madama ed erano state inventariate in liste ecchlatistinti’ Nonostante rientrino
in accademia a fine degli anni Treéhs ritroveranno soltanto nellinventario del
1856 catalogate assieme al resto del materiale presetieescuole.

Il registro datato gennaio 1839 composto da cief#asta pagine, con coperta in
mezza pelle, conferma l'iniziale esistenza in Alimer di numerosi gessi, alcuni
mobili e vari disegni e stampe. Purtroppo non ésimie rintracciare né il
committente dell'inventario né I'estensore, masb [jpotizzare essere stato ordinato
dal Segretario Perpetuo Direttore in carica, c@dédeani di Canelli o dallo stesso
Direttore Giovanni Battista Biscarra, e che Giovaviolpato, allora sottosegretario,

abbia aiutato nel redigerlo. Questo inventario taul piu vicino all'arrivo di

“Vedi AABA TO 508Nota dei fissi ed infissi esistenti nella nuova aimmia di Belle Arti di Torino
16 aprile 1833 AABA TO 509 Inventario dei fissi ed infissi trovati nel nuowachle assegnato da S.
M. Carlo Alberto alla Reale Accademia di Belle Artiaprile 1833

® '8 novembre del 1834 viene saldato il pagamemtsiqa Eusebio Giacomino “per l'inventario dei
mobili del locale del’Accademia di Belle Aarti catd alla Regia Universita” in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &dal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cippe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fa856, 1831-1840.

®Cfr. F.PoLl, La sede dell’Accademia di belle arti: I'attuale &dio, precedenti collocazioni, progetti
di sistemazioniin F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLl, L'Accademia Albertina di Torinororino 1982,
pp. 83-121.

" Numerosi inventari raccolti in un unico faldon&eaon prenderemo in esame in questa sede, sono
presenti in Archivio Storico dell’Accademia Alberéi a testimonianza dei relativi spostamenti delle
opere. In AABA TO 60GGalleria Mossi e Cartoni 1825-1870

8 Per notizie approfondite sulle opere e sugli spoetati si veda GRoMANO (a cura di),Gaudenzio
Ferrari e la sua scuola: i cartoni cinquecentesclall'Accademia Albertinacatalogo della mostra,
Torino, Aula magna delllAccademia Albertina, 22 m@BO maggio 1982, Torino 1982; F.
DALMASSO, G.GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di)Accademia Albertina. Opere scelte della
Pinacoteca catalogo della mostra, Accademia Albertina délidle Arti di Torino, 11 febbraio-14
marzo 1993, Torino 1993; BALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di)Le Arti del
Disegno all'Accademia Albertinecatalogo della mostra, Accademia Albertina d@&8kdle Arti di
Torino, 28 aprile-30 giugno 1995, Torino 1995;HETRUCCL R. VITIELLO (a cura di),Accademia
Albertina. La PinacotegaAllemandi, Torino 2009.

°In AABA TO 520Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 685



Alessandro Antonelli in Accademia e ci fornisce liutinformazioni sulla
distribuzione degli spazi e sulle attivita scoletsé.

Interessante notare la suddivisione topograficdimedntario, che riporta ad una
planimetria, ad una distribuzione e ad un uso dgmizi completamente diversi da
quelli che saranno nel 1856. Si individua sin daitsuche il censimento dei materiali
si ferma al secondo piano, ed e facile presumeeeicgbiani superiori all’epoca
fossero ancora in fase di ristrutturazione e cotapiento-’

Nellinventario rimane inoltre un plico annesso,tala 1869, che testimonia
'aumento che ebbe il patrimonio negli anni suctessa che riporta anche un dato
di scarico di materiale, fondamentale per percepitontinuo uso e consumo dei
materiali all'interno dellistituzioné!

L’indice topografico del 1839 testimonia al piamrémo la scuola di Scultura con le
relative aule, tra queste si nota la “Sala dediaataggi”, che sparira negli inventari
successivi assieme alla “Sala della Musica”. llenate inventariato in questa classe
resta una fonte indispensabile per ricostruire ttevitd espositive delle prove di
concorso inviate da Roma dagli allievi pensiongdi it 1826 e il 1838 Risulta

inoltre attestata una singolare acquisizione dient provenienti dallo studio di

9 Un’altra testimonianza & data da una descrizia@idagali del 1835: “Al pian terreno & la Galleria
delle statue, la scuola di scoltura e quella dit@mé, e la cappella. Al primo piano la libreria e
I'archivio, la sala delle Adunanze del Consiglioqueella delle adunanze solenni. Al medesimo piano
sono ancora le scuole del disegno elementare, dé gono divise in tre classi si diverse; v’ha la
scuola di prospettiva, quella di storia, quellanditologia, quella d'ornato, e quella speciale di
architettura per coloro che aspirano ad ottenesti goatuiti in Roma; e v’ha finalmente la Galleria
de’ cartoni antichi, preziosissima collezione di owltissimo puo giovarsi lo studio di pittura. Il
secondo piano poi €& destinato alla Galleria dedquahe I’Accademia riconosce dalla liberalita del
Mons. Mossi di Morano; v'e la scuola di pitturad¢cademia del Nudo e molte sale di studio. Tutti i
lavori occorrenti per fare I'edifizio atto alla neep sua destinazione non sono pur anco terminati; ma
allorché il saranno avremo in Torino un’Accadentia oon sara sicuramente da meno di qualsivoglia
altra”. In Calendario Generale de’ Regii Statilorino 1835, p. 586; per cid che riguarda il
riadattamento degli spazi da parte di Ernesto Mglardi note FPOLI, La sede dell’Accademia di
belle arti: I'attuale edificio, precedenti colloci&mi, progetti di sistemazionin F. DALMASSO, P.
GAGLIA, F.PoLl, L'Accademia Albertina di Torinororino 1982, pp. 83-121.

1 Si documenta il disfacimento di “6 frammenti irsge; 2maniquin mécaniqueés0 stampe modello

di scuola” in AABA TO 510Accademia Albertina. Inventario degli oggetti dgriassarizie diverse
1839 annesso iniziale.

2Elenco riportato in parte in RALMASSO, L'istituzione del pensionato artisticin S.PINTO (a cura
di), Arte di Corte a Torino da Carlo Emanuele Il a CarFelice Cassa di Risparmio di Torino,
Torino 1987, pp. 313-330.



Giacomo Spalld® di cui si conservano ancora le opere dei fratgtiazio e Filippo
Collino, oggi esposte nelle sale della Pinacotediaertina fig. 2.2.** Al pian
terreno e collocata anche la scuola di Anatomia,culi resta negli inventari
documentazione dell’arredo e di una serie di gedsltri materiali ad uso didattico
purtroppo oggi hon piu rintracciabili, come unaatsia anatomica, bipartita, un lato
mostra la Miologia, e l'altro I'Osteologia, ese@uih carta pesta, e colorita a imitar il
vero. Opera del Chirurgo Sig. Raineri, il qualefageva dono alla Reale Accademia

di Pittura e Scultura li 15 aprile 1784 per cui ehina gratificazione di lire 206°.

13 E’ in corso un confronto tra i materiali presemtilo studio di Giacomo Spalla al Bastion Verde e
cio che verra acquisito dall’Accademia, da parttadmttoscritta e della Dott.ssa Rosella Grassi.

4 S tratta delle opere acquisite nel 1808 dal tasdei fratelli Collino alla scuola di Scultura [A.
BaupI DI VESME, Schede VesmeTlorino 1963, vol. I, p. 345]. Il lascito comprend alcuni
bassorilievi e diverse sculture in terracotta. [Eraculture che si sono conservdigcole e il leone
Nemeginv. 376 [ldentificata da ATELLUCCINI, (Ignazio e Filippo Collino e la scultura in Piemonte
nel secolo XVIIl in “Bollettino d'arte”, s. 2, 1l (1922-23), p. 86 con il "pequeno Hercules con la
rueca" segnalato dall'abate Andrés, in visita sflalio dei Collino nel 1791. Presente in mostra nel
1980 (E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di)Cultura figurativa e architettonica negli Stati dek di
Sardegna 1773-186tatalogo della mostra, Torino maggio-luglio 1986rino 1980) viene collegato
con un disegno del medesimo soggetto alla Biblateeale di Torino (Mss. Varia 197, n. 52). Nel
2003 G. Bocchio lo identifica come modello di utatisa in marmo presente al castello di Ferriéres-
en-Brie in Francia, di cui se ne conserva una fetitg al Courtald Institutedi Londra (A93/ 103). (R.
MAGGIO SERRA, Vittorio Alfieri: aristocratico ribelle (1749 - 188), Electa, Milano 2003, p. 149)];
Ratto di Proserpinainv. 279 e La Vestaleinv. 282 [Le terrecotte sono state identificateM. di
Macco come modelli ai marmi destinati al Grandueal® di Russiadp.cit, pp. 148-149)]Cerere
inv. 283 eAllegoria della Sardegnainv. 280 [Secondo V. Natale appartengono entraaibodelli
per le statue allegoriche, dedicate alle Proviohe,dovevano ornare la Grande Galleria della Reggia
di Venaria (ECASTELNUOVO (a cura di)La Reggia di Venaria e i Savoia: arte, magnificerzstoria

di una corte europeaillemandi, Torino 2007, pp. 238-2398anta Susannanv. 281 [N. Gabrielli la
identifica come la ripresa diretta della sculturarmorea del Duquesnoy in S. Maria di Loreto a
Roma (N. @BRIELLI, Inventario degli oggetti d'arte esistenti nella &zcademia Albertina di Belle
Arti di Torino, in “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpino™35 (1933), fasc. 1-2, p. 17)]. Tra i
bassorilievi ancora conservati in Pinacoteca AlbariLa Fama che incorona Marténv. 286,Marte

e Minerva inv. 284 eMinerva detta alla Storia i fasti di Casa Savpiav. 285 [Le tre terrecotte fanno
parte di una serie di quattro bassorilievi incaatidn forma ottagonale, di cui quello rappresaiga

I' Allegoria della Paces stato disperso nel 1943. Sono stati identifidatiN. Gabrielli come bozzetti
per i quattro ovali della Galleria Beaumont in RataReale a Torinoof.cit, p. 17)]. Resta presente
del medesimo lascito anche il bassorilievo in gessmpresentantéJmberto Biancamano rende
omaggio all'imperatore Corradoinv. 410 [Rinvenuto dai depositi nel 1992, restén ed esposto
'anno successivo (ADALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di),Accademia
Albertina. Opere scelte della Pinacotecatalogo della mostra, Accademia Albertina dBidle Arti

di Torino, 11 febbraio-14 marzo 1993, Torino 1999, 78-79), l'opera € stata identificata come
modello per il bassorilievo posto sul fronte del mento funebre che Carlo Emanuele Il volle
innalzare a Umberto Biancamano nella Cattedraf dean de Maurienne in Savoia].

> |n AABA TO 510Accademia Albertina. Inventario degli oggetti dggrmassarizie diverse 1839.

15.



Il primo piano é caratterizzato dalla sala delleuAainze e dalla scuola del Disegno,
collegata ad un aula per il rilievo, di cui & uslettolineare la mobilia e I'esposizione
di numerosi schizzi degli allie¥i oggi dispersi, e la collezione dei cartoni
cinquecentescHi, donata da Carlo Alberto, all’epoca non ancoraiaailall’area
museale, ma compresa tra I'effettivo materialeuli® [fig. 2.3.

In ogni scuola gli allievi potevano trovar®egolamenti Internilel 1823° esposti in
bachecafig. 2.4] appesi alle pareti insieme agli elenchi annuadldallievi.

Accanto alle aule di disegno, documenta I'estensarera la scuola di Prospettiva,
utilizzata, si pud presumere perché prossima abiéiobeca, anche dalla scuola di
Istoria e Mitologia. Alle pareti risultano allestitumerosi disegni di architettutdad
oggi dispersi, come buona parte della cartellasgare negli “Archivi”, contenente
“44 disegni d’Architettura eseguiti dai pensionatlievi Antonelli e Marchino, e
mandati per saggio de’ loro progressi”.

Al secondo piano sei camere erano dedicate alleztohe Mossi di Morano “e
annessi”, ed e interessante notare che risultansitcanche i cavalletti ad uso degli
studenti e i panni a impiego dei modelli della miiscuola del Nudd:

Molto diversa appare la planimetria che si puowvaca dall'indice generale che
precede l'inventario del 1848, piu simile a quella di un decennio successivo.
L’obsolescenza dell'inventario precedente fa suppessere la causa dell'impellente

esigenza di dotarsi di un censimento aggiornato.

® Sono documentati nell*Anticamera della Scuola Bidegno dai Gessi e di Prospettiva/ 14 Teste
tratte dai gessi e diligentemente eseguite a lapis dagli allievi di questa Reale Accademia”, in
AABA TO 510Accademia Albertina. Inventario degli oggetti dgrtnassarizie diverse 1839. 20.

7 G. RomaNo (a cura di), Gaudenzio Ferrari e la sua scuola: i cartoni cingeateschi
dell'Accademia Albertinacatalogo della mostra, Torino, Aula magna delt@temia Albertina, 22
marzo-30 maggio 1982, Torino 1982.

¥ In AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, tamperia reale, Torino
1825.

¥Qltre ai disegni donati da Giuseppe Valadier gygsdi pensionato dell'architetto Angelo Marchini,
si ritrovano nella “Scuola di Prospettiva 2° Camérdisegni di prospettiva eseguiti dagli Allievii d
questa Accademia, in cornice come sopra”, a rigertiaprassi di utilizzare i progetti meritevolime
modello di studio, in AABA TO 51@ccademia Albertina. Inventario degli oggetti digrtmnassarizie
diverse 1839p. 45.

% In AABA TO 510Accademia Albertina. Inventario degli oggetti dggrmassarizie diverse 1839.
46.

2L Alcuni cavalletti sono tutt’ora esistenti e sonatisutilizzati nelle sale della Pinacoteca Albeati
per l'allestimento di alcune mostre temporanee.

?2|n AABA TO 519Inventario dei mobili e gessi della Reale Accadealitzertina delle Belle Arti, 31
dicembre 1846



Il volume con coperta in mezza pelle, intitolatavéntario dei Mobili e Gessi della
Reale Accademia Albertina delle Belle Affi"datato 31 dicembre 1846id. 2.5
risulta sottoscritto dal Segretario Perpetuo Caht€anelli, dal Segretario Michele
Cusa e dal custode Giuseppe Ferrero. Su gquestulBmhanno scarse notizie
biografiche, ma e documentato il suo lavoro e lrappigionamento di gessi per
listituzione sin dal 1837 e lo si ritrova ancora nel 1856 quando fatturera
I'operazione di resa dei quadri, gia inventaridg] dono Giuseppe Monticoni, che
non verranno accolti dall'istituziorfa.

Resta, d’'altro canto, una nota di Michele Cusa: fihgso fin dal 1846 l'inventario
generale dei mobili, ed oggetti d’arte, in vistalidacquisti per l'attivazione e
dilatazione delle scuole e fatto apporre un numarotutte le porte dello
stabilimento™®

Questo inventario risulta suddiviso sia tipologieste in mobili e gessi, che
topograficamente. Ad ogni unita e riferito un numefordine, che ad un primo
sguardo potrebbe sembrare un’indicazione invem¢anmaa se ne vanifica la pretesa,

quando ad ogni sottocategoria ricomincia. Inoltreeazano discontinue annotazioni

%3 Annesso all'inventario si trova I'elenco dei voludonati da Gerolamo Mattirolo e una “Nota dei
pezzi delle forme” datata 1847; probabilmente ag@ientrambi successivamente. AABA TO 519
Inventario dei mobili e gessi della Reale AccadeAlitzertina delle Belle Arti, 31 dicembre 1846

4 Nel giugno 1837 vengono quietanzate £35,75 a @pes&errero, custode, per la provvista d’ornati
in gesso tratti da monumenti classici “ornato nel#&sa di S. Lorenzo di Lugano, nettato, o laworat
dall'esterofilo Gibello piemontese/ fregio nell’'Uardi San Francesco in Milano/ Candelabro trovato
negli scavi di Pompeiana in due pezzi alto da temae 46/ Freggetto trovato negli scavi di
Pompeiana/ n. 3 pezzi presi nei monumenti di Cadazdo/ Pattera antica eseguita in oro e stata
formata per una illustre famiglia di Milano/ Testeleone modellata dall'originali in marmo nel coro
di S. Giovanni di Saluzzo fatti dai migliori arfisti quel tempo” in ASTO - Sezioni Riunite - Casga d
sua Maesta - Azienda Generale della Real Casa.dRgigBarlo Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere @igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1956, 1831-1840.

% | 1 febbraio 1856 Michele Cusa scrive che “il mge Giuseppe Ferrero & incaricato di consegnare
a vostra lll.ma Cav. Berroni Carlo Felice Direttal®l Regio Guardamobili n. 40 tra quadri e disegni
donati a quest’Accademia dal fu Prof. Segretariontitmni. Siccome i medesimi sono stati
inventariati, si prega pertanto la S.V.ill.ma aeroke dare scarico al Custode Predetto”. In ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -MinisterdadBkeal Casa. | Regno di Sardegna - Divisione I:
Gabinetto, Segreteria del Consiglio della Real Casasonale, Mantenimento, Archivio Generale,
Protocollo - Gabinetto - Corrispondenza - Corrigpenza, fasc. 4542, 1855-1860.

% Da una lettera di Michele Cusa sul suo lavoro otaemia datata 19 luglio 1850 in ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda @&deelella Real Casa. Regno di Carlo Alberto -
Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e @i, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti
d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademia di Beltéi, Aasc. 1961, 1847-1851.



utili al determinare lo stato di conservazione gessi, il numero delle copie e le
opere originali dalle quali erano state tratteolerfe.

Si puo supporre che il censimento suddetto veniettwdito parallelamente a quello
che risulta conservato all’Archivio di Stato di e, dedicato esclusivamente al
fondo bibliografico?” Gia I'inventario del 1839 doveva avere un suoispondente
“catalogo dei libri"?® oggi disperso, di cui rimane testimonianza siddrtatture per

il pagamento del copista che trascrisse il volGirga nello stesso inventario in cui
si attesta “l libri e le stampe sono descritti aglposito Catalogo di questa
Biblioteca”

L'inventario dei libri, ancora esistente in Arclovili Stato datato erroneamente 1848
[fig. 2.6], pud invece essere presumibilmente riferito aiqu® tra il 1847 e il 1853,
poiché la data di pubblicazione dei volumi elendatilta non posteriore al 1847 e |l
catalogo riporta per intero la donazione Mattiradonclusasi nel 185%. Si puo
immaginare che la cospicua donazione appena rigesgigesse la redazione di un
nuovo censimento. Negli stessi anni € documentettiré una particolare cura del
fondo bibliografico da parte degli stessi doceman la compilazione di un
“regolamento” datato 19 febbraio 1845 che prevedsmame atte a pianificare le

richieste e i permessi per il prelevamento del nalee ad uso didattic e che

" Inventario dei volumi appartenenti alla BibliotecklI’Accademia Albertinain ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &adal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cippe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fak862, 1848.

%8 Come ricorda Carlo Olmo, in ltalia la catalogaziate libri d’arte conosce un passaggio decisivo
con L.CICOGNARA, Catalogo ragionato dei libri d'arte e d’antichitagsseduti dal Conte Cicognara

2 voll., Pisa 1821; cfr. R. &ETTI, C. Q.MO, Alle radici dell'architettura contemporaned&inaudi,
Torino 1989, n. 30, p. 196.

2911 31 marzo 1840 & testimoniato il pagamento gecoépia “del nuovo catalogo dei libri della
Biblioteca con moltissime aggiunte”, in ASTO - e Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regno di Carlo Albetfttficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Ofggkarte - Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

% In ABBA TO 510,Accademia Albertina. Inventario degli oggetti d@rtassarizie diverse 1839.

52.

3lvedi Capitolo 3.2/21846 - 1853. La donazione dell’Avvocato Girolamattiialo.

321] 19 febbraio 1845 viene approvato |'articolo emiper Biblioteca: “nessuno accademico potra
introdursi nella Biblioteca dell’Accademia e tantoeno estrarre dalla medesima veruno libro o
disegno senza lintervento della persona incaricktla sua conservazione. Coloro i quali tra gli
accademici che desiderassero consultare alcudibdieidisegni o carte esistenti nella Bibliotecarp
servirsene nelle loro rispettive scuole dovranmadauna speciale richiesta al segretario Professore
passarne apposita ricevuta, con obbligo al ricmtgldi restituirli nello spazio di giorni venti hel



consentiva agli studenti ed ai professori I'usoaecbnsultazione dei trattati, dei
periodici e delle stampe.

Analizzando il catalogo dei libri presente all’Aregla di Stato, sembra essere stato
redatto senza un apparente ordine, né un numenvettario, al contrario di quello
che sara riportato nel 1856. Dal censimento dellzadione Mattirolo posta tra le
ultime pagine si pud soltanto dedurre che l'ordsi@ quello di acquisizione del

materiale.

2.1/2 L’esigenza di un inventario completo (1856)

Bisognera attendere la chiamata a Direttore di iRandio Di Breme e il suo
rivoluzionario assetto dell'intera Accaderfiiaper intravedere il primo e unico
inventario completo, di cui fu capace di corredéistituzione nel XIX secolo.
Nonostante I'importante documento sia sempre sttibuito alle scelte politiche
culturali di Di Breme, da un nota d’archivio emerdee I'esigenza di dotarsi di un
inventario completo fosse gia nell’aria prima dab @rrivo. Da una minuta datata 19
agosto 1854 si estrapola “dai conti dell’Accadenegli anni scorsi emergendo fatti
molti acquisti di libri, stampe, gessi, dipinti edgetti d’arte, e che tutt'ora se ne
vanno facendo per uso e decorazione dell’Accadein@uopo che sia compilato,
per cura del Segretario dell’Accademia, un cataldigtutti i suddetti oggetti d’arte
gia esistenti, sul quale catalogo si aggiungeranmogresso i nuovi acquisti che di
mano in mano verranno fatti/ avvertendo pero chieataquisti non possano mai

seguire senza preventiva autorizzazione per igcddl Sovr’intendente Generale

stesso stato e condizione che gli furono consegnathAABA TO 26 Relazione delle commissioni
accademiche e sedute particolari. Registro ordind#dl'eccellentissimo signore cavaliere Cesare
Saluzzo AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@1) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845. Giuseppe Bossi agli inizi delld@@#nto precorrera i tempi redigendo un apposito
regolamento per la biblioteca dell’Accademia Brasks Torino seguira con quasi quarant'anni di
ritardo, probabilmente a causa dell'incrementoitardel fondo bibliografico. Sul fondo storico dell
biblioteca braidense si veda M.GozzoLI, F.MAzzoccCA, in G.AGOST, M. CERIANA (a cura di)Le
raccolte storiche dell’Accademia di BrerQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997, 2p3-
219.

*Nonostante le critiche coeve, cfr. G®rAss), La scuola di scultura di Vincenzo Vela e la Rifordeh
Marchese di Breme: appunti dall’Archivio Storico lldsccademia Albertina di Torinp in
“Arte&Storia”, Lugano 2011, pp. 629-639; Relaziogkel Marchese di Breme alllllustrissimo
Intendente Generale della Lista Civile intorno edgetto di un nuovo ordinamento dell’Accademia
Albertina in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di suaddta -Ministero della Real Casa. | Regno di
Sardegna - Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardi Fabbriche e giardini — Reale Accademia
Albertina, fasc. 4827, 1852-1860.



della Lista Civile, e presidente del’Accademia suie tutti poi questi oggetti d’arte
saranno posti in custodia e sotto la responsalbiliffersone a tal uopo designata dal
Presidente® Segue un‘altra nota del 13 gennaio 1855 in cuheigimarcata
I'efficacia “di un inventario da fare a breve incardio anche mobili®®

Indubbiamente si pud supporre che la richiestadicensimento del patrimonio
storico-artistico e bibliografico presente all’Altiea derivasse dalla trasformazione
che ebbe luogo a cavallo tra gli anni Quarantarg@nta dell’Ottocento, anni che
corrispondono alla presenza di Alessandro Antorala Scuola di Architettura,
Ornato e Prospettiva. Tramite Decreto Legislatiatatb 1849, I'istituzione, fino ad
allora, direttamente legata alla corte, diventamaotganismo di Stato, acquistando
percio autonomia. La presidenza non sarebbe qupidi spettata al Gran
Ciambellano, che aveva l'onere di occuparsi delppeta reali, ma al
Sovrintendente della Lista Civif8.

Nell'archivio storico sono presenti due copie deltentario datato 1856i§. 2.7).
Una delle due si presenta con coperta in cuoio evexdfregi in oro, intitolata
“Inventario di tutti i mobili, quadri, gessi, st&tulibri, arredi ed altri oggetti d'arte
esistenti nei locali della Reale Accademia Albextorelle Arti e di spettanza della
dotazione della Corona”, completa in ogni sua partealtra con coperta in mezza
pelle, risulta incompleta, mancante del cospicudrimpanio bibliografico®®
Entrambe forniscono un indice generale iniziale susd topograficamente e
tipologicamente rispetto ai materiali censiti “mlgbgessi, quadri e oggetti d’arte,
libri”.

% Minuta del 19 agosto 1954 in ASTO - Sezioni RienitCasa di sua Maesta -Ministero della Real
Casa. | Regno di Sardegna - Divisione II: Fabbrid¢terchi e Giardini - Fabbriche e giardini — Reale
Accademia Albertina, fasc. 4828, 1852-1860.

% Minuta del 13 gennaio 1855 in ASTO - Sezioni Rieni Casa di sua Maesta -Ministero della Real
Casa. | Regno di Sardegna - Divisione Il: Fabbridterchi e Giardini - Fabbriche e giardini — Reale
Accademia Albertina, fasc. 4828, 1852-1860.

%] testo del Regio Decreto @ riportato manosciitdABA TO 385, Decreti di nomina dal 1855 al
1899 Cfr. F.DALMASSO, L'Accademia Albertina: storia e artisin F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLl,
L'Accademia Albertina di TorinolTorino 1982, pp. 11-79; MLOMIATO, La riforma dell’Accademia
Alberting, in P. DRAGONE, Pittori dell'Ottocento in Piemonte. Arte e cultufgurativa 1830-1865
Torino 2001, pp. 206-210.

3" AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, ecc.

% AABA TO 520, Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 685



L’inventario completo presenta inoltre una pagin@maduttiva stilata probabilmente
da Giuseppe Gh&,impiegato presso la Divisione della Lista Civilenda qualifica

di Segretario, incaricato dal Sovrintendente GiovariMigra a procedere
nell'inventariazione del materiale. Egli spiega “cileadempimento dei superiori
comandi essendomi io sottoscritto segretario recalbUfficio del Sig. Cusa
Professore Segretario dell’Accademia f.f. di coiéabed avendolo invitato ad
intervenire coll'assistenza del Sig. Stura, Apghcdi 1° Classe in detta Generale
Sovrintendenza, alla sua ricognizione in discosgasi il medesimo in un col custode
conservatore, Giuseppe Ferrero, a cio prestata;pesi € dato, come si da principio
guest’oggi alla presenza di testimoni sottoscrétia redazione del suddetto
inventario”® Resta inoltre testimonianza della retribuzione@aGiovanni Morino,
minusiere, per due giornate di lavoro “per la comizione dell'inventario®

Al contrario di cio che ci si pud aspettare da mwéntariazione secondo i criteri
attuali, il materiale non venne complessivamenteeraio, difatti la parte relativa ai
mobili e ai gessi non presenta nessun numero, sequello che ne dichiara la
quantita. Esaminando il volume si intuisce sin’ohallce generale la suddivisione
tipologica alla quale si accompagna una ripartieidopografica che, seguendo le
destinazioni d’'uso dei vari ambienti, procede dahperreno ai piani alti, facendo
emergere la descrizione di ogni singola scuola catapda piu stanze elencate in
ordine di successione.

Per quanto riguarda i mobili, dalla prima nota déntario, emerge subito una
spiegazione accurata del pezzo singolo, corredataidure e quantita, ne sono un
esempio i “piedistalli quadrati di legno d’albetmiti in colore bigio con modanatura,

girandosi su ruote di ferro, con plinto girantepsuno di ferro fisso*?

%911 22 marzo 1856 ricevera per il lavoro effettuaita gratificazione di £ 400, in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di Sua Maesta - Sovrintendenza Géndella Lista Civile - Divisione lll: Contabilita

e Controllo - Contabilita e controllo in generalandati - Mandati per spese diverse, mazzo 7157,
1851-1856. Cfr. M. ©MIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento éd@ento. Laraccolta

di stampe dell’Accademia Albertina di Belle Antési di laurea, Universita degli studi di Torino,
Corso di laurea in Lettere Moderne, Rel. Giovanonfano, 2000, p. 149.

40 AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, ecc.

“1 '8 marzo 1856 Giovanni Morino, minusiere, scuéta fabbricante di mobili, riceve il pagamento
per due giornate di lavoro per la continuaziond'ideéntario, in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di
sua Maesta - Sovrintendenza Generale della ListdecDivisione Il: Fabbriche, Parchi e Giardini —
Fabbriche, parchi e giardini in generale - AccadeAibertina — Corrispondenza amministrativa, fasc.
4315, 1852-1856.

“21n AABA TO 520Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 685p. 6-7.



Presente nelle scuole, oltre la mobilia dedicaka jdatica didattica artistica come
lavagne, panche, cavalletti, tavoli, sgabelli, mbimi, piedistalli e cornici, anche un
numero cospicuo di suppellettili varie: dagli stemti quali compassi, sino ai panni
per vestire i modelli, dai tappeti ai “lumi”. E awa, inventariati quali mobili
risultano un busto in ges¥aollocato nella Sala delle Adunanze e diversi aceili
incorniciati nella Scuola di Architettuf4. Interessante constatare la completezza
dell'inventario che riporta tutti gli arredi postnche in aree di passaggio quali scale
e pianerottoli, finanche a luoghi semi-privati qugli studi degli insegnanti e gli
alloggi dei custodi.

Per quanto riguarda la collezione di gessi, ledarioni sulle misure delle singole
opere risultano assai incomplete, sporadiche esepé&sunose. Rare anche le
informazioni sulle donazioni, difatti si presentaagi esclusiva la nota della “Venere
fino alle ginocchia senza testa”, torso in ges&s@nte nella Scuola delle Statue, che
riporta la provenienza “Dono del Professore Cavgdia”.*

La sotto-categorizzazione dei gessi € tipologica geippi, statue, monumenti,
statuette, torsi, busti e teste, maschere, framimbassorilievi, forme ed infine
ornati, ai quali si aggiungono alcuni frammentmarmo.

Passando alla categoria “Quadri incisioni e stangfédra subito la maggior affinita
tra le opere e le stampe, piuttosto che tra quéste e il patrimonio bibliografico,
come in realta oggi accade. Per questo nucleo derrak tornano ad essere
documentate le misure, tranne che per alcuni cadicplari come ad esempio la
collezione di stampe Paravidiche risulta suddivisa in cartelle titolate percangnti

tematici.

3 Nella Sala delle Adunanze “1 Busto rappresentaraggior del vero il Re Carlo Alberto” in AABA
TO 520Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, &35p. 68-69.

“ Tra i mobili della Scuola di Architettura si ritrano infatti diversi “acquerelli inquadrati/ 6
acquerelli coloriti in tempera e 14 Acquerelli sdigipcon disegni architettonici con cornice/ 5
acquerelli in cornice senza vetro rappresentantif@a, spaccato, e due piante dell’Accademia di S.
Luca di Roma/ 1 acquerello in cornice con vetrotenante il foro di Nerva saggio di prospettiva di
Camillo Righini/ 1 acquerello in cornice dorata ogatro rappresentante la piazza Castello di Torino
prospetto di Antonelli/ 2 acquerelli in cornicelé@no colorita in giallo filettata in oro, e coneta un
disegno originale scenografico dei Galliari donoMbnticoni” in AABA TO 520 Inventario della
Reale Accademia di Belle Arti, 1858). 58-61.

5 In AABA TO 520, Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 688p. 224-225.

“8 Vedi Capitolo 3.2/31847. La raccolta di stampe di Pier Alessandro Raaacfr. M. TOMIATO,
Fortuna dellincisione a Torino tra Settecento etd@ento. Laraccolta di stampe dell’Accademia



Le opere che compongono la collezione Mossi di Moyaassieme ai cartoni
cinquecenteschi donati dal Re Carlo Alberto, e aliere pittoriche e scultoree
provenienti da altre donazioni 0 acquistate negfiasi ritrovano inventariati nelle
sale prettamente “museali” al secondo piano. Saportate con un numero di
inventario e una didascalia comprendente I'autaretitolo descrittivo abbastanza
esauriente e le misure. La descrizione aiuta a omwere oggi le opere ancora
presenti e il numero di inventario e la testimor&della particolare attenzione data
alla conservazione delle opere d'dite.

Infine per quanto riguarda il patrimonio librariojolumi non risultano censiti in un
ordine tipologico o specifico, anche se si pudigmare un censimento eseguito in
ordine di ingresso. Le prime cinquecento unita sadnéatti le medesime
dell'inventario databile tra il 1847 e il 1853, pemte all'Archivio di Stato di
Torino* Utile notare oltre alla presenza della numeraziame non risulta
nell'inventario precedente, l'accurata descriziodelle singole pubblicazioni
riportante i dati di una bibliografia moderna, ¢danto di specifiche sulla tipologia di
impaginazione a quarti o ad ottdvi.

L’inventario del 1856 diviene cosi un importanteusiento per comprendere il
valore del patrimonio storico-artistico e bibliofica che accrebbe la fortuna
dell'istituzione negli anni tra il 1842 e il 18586jtre che il tentativo da parte di

Albertina di Belle Artj tesi di laurea, Universita degli studi di TorinBorso di laurea in Lettere
Moderne, Rel. Giovanni Romano, 2000.

4"Pper quanto riguarda la nascita della tutela deirpanio storico-artistico italiano Cfr. AEMILIANI,
Leggi, bandi e provvedimenti per la tutela dei Bamiistici e Culturali negli antichi stati italiani
1571-1860[1978], Il edizione ampliata con nuovi commeitijova Alfa Editoriale, Bologna 1996;
R.BALzANI (a cura di)L’'arte contesa nell'eta di Napoleone, Pio VIl er@ag catalogo della mostra
Cesena 2009, Cinisello Balsamo (MI) 2009; per unfremto sui provvedimenti sulla conservazione
del patrimonio attuati nello Stato Pontificio eRiemonte vedi: VCURzI, Cultura della tutela e della
conservazione a Roma negli anni della Restaurazionie.P.DI TEODORO EM. SCOLARO (a cura di),
L'intelligenza della passione. Studi in onore didtea Emilianj Bologna 2001, pp. 161-172; LEVI
MOMIGLIANO, Giuseppe Vernazza e la nascita della storia da#an Piemonte Fondazione Ferrero,
Alba (CN) 2004.

“81n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta ieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrietlfeccademia di Belle Arti, fasc. 1962, 1848.

“9 Quarti e ottavi sono termini che derivano dallentea tipografica e stavano ad indicare il formato
dell'edizione. Adattando la terminologia tradizitealla tecnica moderna si considerandolio le
edizioni alte piu di 38 cnip-quartofra 28 e 38 cmin-ottavoda 20 a 28 cmin-sedicesimala 15 a 20
cm;in-ventiquattresimala 10 a 15 cnip-trentaduesimecc. inferiori a 10 cm.



Ferdinando Di Breme di ottenere una lista del nigteesistente, al fine di procedere

allincremento dello stesso in maniera piu piarifce ponderat®.

2.1/3 Giovanni Volpato, bibliotecario del re, resposabile del fondo librario
dell’'Albertina

Sin dal necrologio in ricordo a Giovanni Volpafg] 2.8, redatto da Luigi Rocca,
emergono alcuni dati biografici: “Giunta la famd dao singolare sapere in Torino,
donde egli era assente da oltre vent'anni, allatendel professore Monticone fu
invitato nel 1837 a surrogarlo alla carica di S&mye - contabile dell’Accademia di
Belle Arti, e ad un tempo di Ispettore della R. |&#h dei Quadri. [...] venne da Re
Carlo Alberto nominato nel 1841, Conservatore ist@rtdelle sue stampé®.Rocca
prosegue enumerando i diversi ruoli coperti daililgttuale nel’ambito del contesto
artistico cittadino, da Vicesegretario della Saxieromotrice di Belle Arti, sino a
Consigliere al Circolo degli artisti, per concluderon il suo imponente lavoro di
riordino delle collezioni di disegni e stampe realniversitari ed accademici.
Partendo dalle notizie che affiorano dagli scrifti Gianni Carlo Sciolld? si

procedera in questa sede all'aggiunta di alcunereasioni.

0 Nella Relazione Accademicaronunciata il 28 luglio 1861 Carlo Felice Bisearsottolinea
'importanza del patrimonio a stampa in ambito aesaico: “Né omettere si deve parimente una
importantissima provvidenza che si sta da piu meaiicando nell'intento di accrescere molta luce
all'istruzione artistica di questo istituto; chéentre si attende e si spera tra poco accordatétiaao
del pubblico la preziosa raccolta di stampe prifspetsa e sconosciuta, esistente presso la Bitdiote
dell'universita della nostra Torino, ed ora, medeé sollecitudine del Ministero della Pubblica
Istruzione richiamata a nuovo ordine, e posta e ldalle diligenti cure del Cav. Prof. Giovanni
Volpato, versatissimo quant’altri mai in siffattaataria tutta speciale; per fortunata coincidenza
I’Accademia nostra avra tra pochi mesi a sua vadtainata e classificata per opera dell’'or nominat
Professore, che vi attende indefesso, una collezibroltre 5.000 tavole di massima utilita e diover
interesse artistico, ove sono rappresentate inrnox@pioso tutte indistintamente le scuole italiane
straniere. [...] Questa collezione acquistata pea ael Direttore Generale [Ferdinando di Breme],
fusa ora e riordinata con quelle parziali gia esisf tra cui meritano menzione i numerosi donifdel
cav. Alessandro paravia, gia professore di Storimitologia in quest’/Accademia, fornira un
interessante corredo per l'istruzione degli studiessendo che la calcografia, ministra di pubtaliei

di erudizione, & alle Belle Arti quello che la tgrafia € alle scienze ed alla letteratura”. C.F.
BISCARRA, In occasione della solenne distribuzione dei preméisieduta da S.E. il Ministro della
Pubblica Istruzione il 28 luglio 1861n Atti della Reale Accademia Albertina di Belle AtitiTorino,

V. Bona, Torino 1861, s.n.

*1 L. Rocca, Necrologia Giovanni Volpatdn “L’Arte in Italia”, n.8, 1871, pp. 124-125.

%2 G.C.SCIOLLA, La collezione dei disegni olandesi e fiamminghlaiBiblioteca Reale e il gusto per
I'arte nordica alla corte sabauda tra Sette e O#totg in “Annali di critica d’arte”, 1.2005, pp. 393-
417; G.C.ScioLLA, Giovanni Volpato "Conservatore artista dei disegnidelle stampe di Sua



Il ruolo di Giovanni Volpato quale estimatore e na¢odre nella compravendita di
disegni, volumi e opere d’arte emerge sin dal 1888umentato in alcune lettere. La
prima ricavata dalla corrispondenza con Robertozdgho. Nell’autunno del 1833
Volpato in procinto di partire per Parigi si offreome mediatore all'allora
responsabile delle collezioni reali sabaude, pesoimpravendita di un’opetache
andra ad acquistare nella capitale francese. Langecmissiva, qualche anno piu
tardi diretta a Pelagio Palagi, tratta dellacquigli alcuni volumi francesi, a cui
I'architetto piemontese sembrava essere intere3$ato.

Nel 1835 Volpato dona allAccademia Albertina il mucittribuito alllambito di
Jacques-Louis Davidfif. 2.9),>® recuperato nella capitale francese, probabilmente

sperando di ottenere un riconoscimento all'inteded’istituzione. L’anno seguente

Maesta": nuovi documentin “Studi piemontesi”, 22.1993, pp. 147-148; GXCIOLLA, In margine a
Giovanni Volpato: un "expertise" raffaellescn “Studi piemontesi”, 20.1991, pp. 59-62; G.C.
SCIOLLA, Carlo Alberto, Volpato e la collezione dei disedrlla Biblioteca Reale di Torinan “Studi
piemontesi”, 18.1989, pp. 75-83. Oltre agli ariatilG.C. Sciolla, esiste una tesi recente dediahta
personaggio F.MAXIA, Giovanni Volpato (1797-1871): collezionista, coritm@ e incisore
piemonteseTesi di laurea, Universita degli Studi di Torir@grso di laurea in Storia del patrimonio
archeologico e storico artistico, Rel. Chiara Ga@a@4.0.

* In AABA TO 599, Arte in Piemonte. Ufficio conservazione monumer@®5L — 1889 (26
12/09/1833 pag. 8/9. Sempre da Parigi, Giovannp¥im si rivolgera al segretario dell’Accademia
Albertina, prof. Monticone, per l'acquisizione diodelli in gesso eseguiti a Parigi “cui ella
riconosceva la necessita di averli per I'uso defjiévi di questa Reale Accademia, e che giovandosi
della mia andata in Parigi commetevane a me, ltased’acquisto” in ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta - Azienda Generale della Real CasgndrRdi Carlo Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere ®igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1956, 1831-1840.

* La corrispondenza di Pelagio Palagi oggi & corsaralla Biblioteca dell’Archiginnasio di Bologna
(da ora BAB). Il 23 marzo 1836 Giovanni Volpato éParigi, in cerca di un’opera pubblicata da
Laborde che interessa a Palagi [BAB, mss. Palatgltzn23,carteggio fasc. B il 7 novembre 1836
ancora a Parigi, scrive a Palagi che la pubbliceedidaison Neronesi trova solo in bianco e nero, ma
I'ornatista sembra richiederla a colori [BAB, m&alagi, cartella 23zarteggio fasc. P infine il 25
settembre 1838 Volpato scrive a Palagi da Torinodimvo dellandata a Milano del nostro comune
amico Biscarra, per ringraziarvi tanto e poi tadélle vostre premure a mio vantaggio.” [BAB, mss.
Palagi cartella 23;arteggio fasc. 11

% 'operaAccademia - Nudo maschiliv. 5, entra nelle collezioni dell'’Accademia éitina tramite

la donazione di Giovanni Volpato nel 1835 [AABA T4) Reale Accademia - Origine e sviluppo
dell'Accademia | 1792-1842(63; AABA TO 600, Galleria Mossi e Cartoni 1825-1870(39
11/02/1835]. Nonostante l'indicazione di N. Galliriebme autografo di Jacques Louis David (N.
GABRIELLI, La Regia Galleria dell'Accademia Albertina di TasjrRoma 1933, p. 19) e la firma che
compare sulla base del pilastro, & stata assegnateessivamente alla scuola del maestro (F.
PETRUCCL R. VITIELLO (a cura di)Accademia Albertina. La Pinacotecallemandi, Torino 2009, p.
41).



sembra conseguire il suo obiettivo, sard dapprinmaimato “Accademico®® e a
seguito della morte di Giuseppe Monticoni nel 188&guira la chiamata per un
incarico ufficiale.

Qualche mese prima il Marchese Alfieri di Sostegmiicipava a Luigi Canina:
“lAccademia ha perduto il prof. Monticoni segratarcontabile, sara rimpiazzato
probabilmente dal sign. Volpato gia adatto all'siche e da qualche tempo alla [...]
di disegno, abozzi, e Memoria di Pittori, e disdgriee de’ piu celebri fra i nostrali
fra gli altri dei quali riusci a fare una interestssima collezione che possiede ed
egli ha collezioni differite in tutto di Belle Ara far pensare di una buona scelta per
I'’Accademia”®’

Dal 1837 al 1840 Giovanni Volpato, effettivamergestituisce Giuseppe Monticoni
come Segretario al’Accademia,fino alla successiva nomina di Michele Cusa;
proseguira in seguito a prendere parte alle seatgademiche sino al 1886quale
“Accademico Professore”. Purtroppo non si e trovatoun riferimento al suo
insegnamento, ipotizzato da Sciolla, e questo pu@énsare che non ebbe mai una
vera e propria cattedra di incisione al contrarid@nmaso Raggio.

La destituzione a Segretario fu forse dovuta al ggsc che lo vide accusato da
Roberto d’Azeglio tra il 1839 e il 1840, nel suoanco parallelo di Ispettore della
Reale Galleria, “de se faire un monopole de laeeless tableaux a la Galeri@'di

cui restano tracce anche nelle lettere dello std¥sreglio e di Cesare Saluzzo al
Gran Ciambellano Marchese Alfieri di Soste§ho.

Decadute le accuse, nel 1843 Volpato scrivera umgd lettera all’lntendente
Generale dell’Azienda della Real Casa Cavalieretdgagtto, per proporre di

istituire una Stamperia Calcografica sull’esempitbtad€alcografia Reale parigina e

°® Cfr. AABA TO 17, Atti accademici dal 28 febbraio 1836 al 12 febbra®4Q E. DELLAPIANA, Gli
accademici dell’Albertina. Torino 1822-188&elid, Torino 2002, pp. 95-96.

" ASTO - Sezione Corte - Archivio Canina - mazzolé8gera 4 marzo 1837

°® Sedute accademiche 1837 — 1840 in AABA TO Affi accademici dal 28 febbraio 1836 al 12
febbraio 1840 E.DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-188&elid, Torino 2002.

% Cfr. AABA TO 26 Relazione delle commissioni accademiche e sedutécgari. Registro
ordinato dall'eccellentissimo signore cavaliere @esSaluzzo

9 N.NADA, Roberto d’Azeglipl, 1790-1846 Roma 1965, p. 196, n. 108.

® Roberto D’Azeglio scrive al Gran Ciambellano Magsh Alfieri di Sostegno dei supposti intrighi di
Giovanni Volpato, il quale lascera le diverse dagicl'anno successivo. Il 30 agosto 1839 si
susseguono una serie di missive sul processo da@i Volpato, Cesare Saluzzo si dissocia da tutto.
In ASTO - Sezione Corte - Archivio Alfieri - Fas®, Lettere e documenti relativi al prof. Volpato, 28
maggio 1839



di quella papale romana. Il primario scopo dell'@zéone sarebbe stato quello di
rispondere all’esigenza di ottenere una rilevanmgzha in questa arte e di stampare |l
catalogo della Reale Galleria ad uso dei turis@ntre il secondario di aprire i
laboratori all'interno del palazzo dell’Accademiagndendoli usufruibili dagli
studenti, ma mantenendo comunque l'indipendenda dissa scuofa.

La vicenda documenta la figura di un uomo con unaguelita intraprendente,
carismatica e perseverante, sara questo tratt® deltsuo carattere a permettergli di
portare a termine il riordino di “circa 6000 inaisi antiche® per I'’Accademia,
seguendo un criterio personale e sistematico.

Nonostante resti ancora nebulosa l'attivita di Ay i dati che continuano ad
emergere dalle fonti aprono nuovi e interessanteringativi. Tra i conti
dell’istituzione accademica, dal 1845 risulta tirio in qualita di conservatore delle
stampe e dei disegni di Sua Mac$t® due anni pit tardi lo si ritrova quale

restauratore del cartone attribuito a Fra Bartolmfie

2 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AdieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, iehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8eliie Arti, fasc. 1959, 1840-1849.

%3 La testimonianza del numero di stampe riordinaiege attraverso una missiva datata marzo 1866
nella quale dopo una breve descrizione della hidia: “2700 volumi, Winckelmann, Cicognara,
Vasari, Baldinucci, Bottari, Milizia, Canina, Grun®ankouke, Ferrario, Bonnard, Menin, Fragonard,
Niccolini, Zuccagni-Orlandini, Dore, Perrault, Serfacroix”, si susseguono indicazioni sulla
consistenza del fondo a stampa “Doni del Ministdetia Pubblica Istruzione: la Badia di Monreale,
Pitture murali della necropoli d'Orvieto. Raccoltid circa 100 cartelle di disegni originali di
professori, concorsi, stampe, litografie e fotografCirca 6000 incisioni antiche riordinate da
Volpato”. In AABA TO 46 Corrispondenza Accademica (dal N. 609 4 novembfb Eino al n. 701
incluso 18 maggio 1866).

%11 14 luglio 1847 Giovanni Volpato riceve un rimiso di £65,40 per “servigi” all’ Accademia; il 3
ottobre 1848 una gratificazione di £180 “per sdnpgestati a vantaggio della detta Accademia
nell’anno corrente”. In ASTO - Sezioni Riunite - 2adi sua Maesta - Azienda Generale della Real
Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Realilpazi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e
Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfatghriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847.

% || 13 aprile 1847 viene saldato a Volpato il pagate di £300 per il restauro del cartone
rappresentante ldergine incoronataattribuito a “Fra Bartolomeo di S. Marco” [in ASTOSezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &adal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cippe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fa4®58, 1840-1847]. Probabilmente trattasi del
cartoneMadonna con bambino incoronata da due purtv. 312, oggi attribuito a Bernardino Lanino.
Anche se, nell'elenco steso dal Gran Ciambellando@manuele Alfieri di Sostegno al momento
della donazione del 1832, il cartone veniva gi&@sato a Bernardino Lanino col numero d'inventario
12, visibile stampato ad inchiostro in basso ardeft.C. BOLLEA, La Galleria dell’Accademia
Torino 1936 Appendice 3% L'attribuzione non era mai stata messa in dubbit critica, sebbene non



Attualmente restano ancora presenti in Albertina sarie di volumi rilegatifig.
2.10-12°® e numerosi fogli sciolfi’ che riportano la firma del Volpato, autore di
vere e proprie composizioffi.Le stampe risultano infatti ritagliate e incollata
fogli successivamente incorniciate a penna cogi flerati di gusto neoclassi€o.
Un’indagine approfondita sui volumi porterebbe a &mergere la metodologia

utilizzata da Volpato desumendone le scelte, i rtioglée influenze.

2.1/4 Michele Cusa: bibliotecario, segretario contale e conservatore del
patrimonio

Sara il pittore valsesiano Michele Cusa nel 184frendere il posto di Giovanni
Volpato quale Sotto Segretario dell’Accademia Alive.

Nella lettera di nomina se ne ritrovano per la privolta elencati i compiti: da quelli
piu prossimi come il lavoro di segreteria, sinowelj connessi alla conservazione

del patrimonio storico-artistico. “Tiene al corrent Registri della Segreteria, i

sia noto il dipinto di cui il cartone costituisdenodello preparatorio. E’ stata proposta una datez
allinterno del gruppo di opere della prima attivihota del pittore (GRoMANO, Casalesi del
Cinquecento: I'avvento del manierismo in una gié@lana Einaudi, Torino 1970, p. 21).

% |l fondo consta di 14 volumi di stampe rilegateisivper Scuole regionali e internazionali: Scuola
Romana, Scuola Romana e Napoletana, 3 volumi dedita Scuola Lombarda, Scuola Toscana, 5
volumi dedicati alla Scuola Francese, Scuola Fiamymie Tedesca, 2 volumi dedicati ai Pittori e
Incisori Italiani; 16 volumi di stampe rilegate dig per tematiche: 6 volumi di Ritratti di Pringipi
Antico e Nuovo Testamento, Storia sacra, Mitolo§iaesi e Animali, Architettura antica e moderna,
Scultura antica e moderna e Numismatica, Stampegimo, Raccolta a disposizione di vari autori,
Notomie di Titiano, Incisioni di Sacre scritturé&eienze esatte; e 9 volumi di stampe rilegatencime
riportano le medesime caratteristiche di composzima lo stesso metodo di classificazione delle
immagini: 4 volumi di Ritratti di Artisti, 2 volumdi Ritratti di Principi, Ritratti, Composizione,
Fiamminghi. | volumi sono conservati nella Bibliote Storica dell’Accademia Albertina e non
riportano numero di inventario.

" Nel 2011 & stato presentato dalla sottoscrittaoifaborazione con la dott.ssa Erika Cristina e la
supervisione della Prof.ssa Rosella Grassi, ungttogli inventariazione e schedatura delle stampe
rilegate da Giovanni Volpato conservate nella Bitelca Storica dell’Accademia Albertina. Purtroppo
il progetto non € stato accolto dal Consiglio d’Amistrazione vigente per mancanza di fondi. Cfr.
Biblioteca dell’Accademia Albertina di Torino prat. 15 febbraio 2011.

% parecchi anni dopo nel 1861, Ferdinando Di Bremgraziera Volpato per il riordino della raccolta
di stampe. In AABA TO 5Bchizzi di Lettere 1861 dal n. 191 al n. 370 Agd&61(ma spedita il 13
novembre 1861); M. dMIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento et@@ento. La
raccolta di stampe dell’Accademia Albertina di Belrti, tesi di laurea, Universita degli studi di
Torino, Corso di laurea in Lettere Moderne, Rebvanni Romano, 2000, pp. 10-15.

% per quanto riguarda il riordino delle colleziorii stampe e disegni con montature Cfr. G.C.
SCIOLLA, La collezione dei disegni olandesi e flamminghlal8liblioteca Reale e il gusto per I'arte
nordica alla corte sabauda tra Sette e Ottocelrid’/Annali di critica d’arte”, 1.2005, pp. 393-41C.
JAMES, | collezionisti e le montatureén C. JAMES, M.C. ENSHAIAN, M.R. GRECA, Manuale per la
conservazione e il restauro di disegni e stampe&hatFirenze 1991, pp. 110-126.



cataloghi della Biblioteca, e dei disegni, non ajielnventari di tutte le cose proprie
dellAccademia; provvede per la miglior conservagiah tutte le cose affidate alla
sua vigilanza, come Archivi, Biblioteca, etc.”, itrel “veglia la spedizione, o
correzione delle stampe che occorre fare per usereizio del’Accademia” e
controlla il buon andamento dell'intera istituziofle

La biografia di Michele Cusa pubblicata da Marcesétan Cultura figurativa..”* e
aggiornata da Paola Manchinu Rittori dell’Ottocento in Piemont& nonostante
alcune imprecisioni sulle date, fa emergere chiaram una figura di artista non
propriamente riconosciuto, ma pienamente inseetaantesto cittadino. Insieme ad
Alessandro Antonelli, Cusa vince il primo Regio Blenato a Roma, promosso e
regolato dall’Accademia, concludendolo intorno afteetd degli anni Trentd.
Cinque anni piu tardi viene chiamato da Carlo Aibeper prendere parte alla
decorazione della sala del Consiglio a Palazzo eRealparallelamente inizia a
occuparsi delle attivitd all'’Albertina. Cosi nel41l8 I'anno seguente all'incarico di
Sotto Segretario, si aggiunge quello di Maestroladécuola Elementare di
Disegno’® nel quale Cusa si distingue, come testimoniancolginue richieste di
gratificazioni che Giovanni Battista Biscarra inabBSovrano rimarcando la “tenuita

dello stipendio® del professore.

OLa nomina & riportata in AABA TO Il LOTTO 4Jomine ad impieghi nella Reale Accademia e
lettere di accompagnamento ai diploma del 22 dicendi840

M. Rosci M.C,, in E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura figurativa e architettonica
negli Stati del Re di Sardegna 1773-1864talogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1986rino
1980, Vol. Ill, pp. 1426-1427.

2 Con bibliografia annessa, MANCHINU, M.C., in P.DRAGONE, Pittori dell’'Ottocento in Piemonte.
Arte e cultura figurativa 1830-1865Torino 2001, pp. 325-326. Oltre a queste due raite
scarseggiano le ricerche sulla figura di Micheles&uche andrebbe affrontata in maniera piu
completa.

Sedute accademiche relative al Pensionato romaktictiele Cusa (1825-1833) in AABA TO B,
Accademia Albertina. Origine e sviluppo dell’Accamig |, 1792-1846; AABA TO 21R. Accademia
Albertina - Atti accademici 1822-1840. DuplicatéABA TO 626, R. Accademia Albertina
(Pensionato — Medaglie — Mortuaria personale 182568)

" La nomina a Maestro della Scuola Elementare didpisedel 1841 in AABA TO Il LOTTO 4,
Nomine ad impieghi nella Reale Accademia e letidireaccompagnamento ai diploma del 22
dicembre 1840 Nel Gabinetto delle Stampe e dei Disegni dell#demia Albertina restano tre
disegni attribuiti, forse erroneamente a Micheles&uancora non analizzati, ma probabilmente
afferenti al suo periodo di insegnamento. Risultassere due progetti di soffitti a motivi decorativ
[n. inv. d.61-d.62, collocazione D.CUS.2-D.CUS.3]Jrefregio [n. inv. D.60, collocazione D.CUS.1].
51 21 gennaio 1843 Giovanni Battista Biscarra deieina gratificazioni per Michele Cusa che “ha
dovuto rinunciare a molte lezioni che dava in déeefamiglie per meglio essere in grado di assistere
le scuole, non potendo col solo suo stipendio soveealli suoi bisogni ed al mantenimento della sua



Nonostante le critiche emerse in un articolo redd# Pier Alessandro Paravia su “ll
Risorgimento™® Cusa fu sempre zelante. Lo dimostra anche netkerdedi risposta
alle accuse, inviata all'Intendente Marchese di panaio: “Dice l'articolista (P.) «la
biblioteca seguita ad essere affidata a mani irgeriSe vi fu un tempo, in cui la
biblioteca dell’Accademia sia stata trascuratdpimnoro, posso pero osservare, che
sin da quando io ebbi I'onore di entrare al Reggov&io nel 1841, in cui mi venne
affidata, non quale Bibliotecario, non essendovistiugosto nei Regolamenti, la
rinvenni fornita d’un catalogo chiaramente ordindte, deggio aggiungere che si &
poscia di molto aumentata e per doni ricevuti, eguuisti, per cui necessito una
rifusione del Catalogo alfabetico, per il nome ‘dellore e per materia, colla
indicazione rispettiva dove sono situate le opedeyna piu conveniente disposizione
delle medesime, le quali vennero in buon ordineogpehente da me custodite”.
Prosegue sottolineando “io I'ho conservata, e e ifeservizio dieci anni, senza
stipendio e retribuzion€e’® Della supposta inventariazione alfabetica nonad@®ggi
traccia, ma la sua cura nel riordino e nella coresgone di tutto il materiale storico-
artistico e documentata tra le quietanze e le sedatademiche del periodo. L'8
gennaio 1844 Francesco Melica, addetto alle “scaftioni”, risulta stipendiato per
redigere alcuni “elenchi ed ordinamento di stampeBiblioteca in aiuto al Prof.
n79

Cusa”,” mentre nel dicembre 1848 in una Seduta Accadenacatesso Cusa

richiede il restauro e la conservazione di unaistanatomica in carta peéta.

famiglia”; e ancora il 16 dicembre del medesimo @mibadisce la richiesta, sottolineando la sua
“tenuita dello stipendio” in ASTO - Sezioni RiuniteCasa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1959,
1840-1849.

®3.n. (ma P.APARAVIA), in “Il Risorgimento”, 1850.

""Probabilmente si riferisce all'inventario dei voludel 1839 andato perso.

8 Lettera di Michele Cusa del 19 luglio 1850 in ASTCBezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Caibergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851.

'8 gennaio 1844 quietanza nei confronti di FrasoceMelica per scritturazioni di elenchi e aiuto
nell’ordinamento di stampe in Biblioteca in ASTGezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regno di Carlo Albetfttficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggkarte - Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1960, 1843-1844.

% 1n AABA TO 19, Atti accademici 1847-185%94 11/12/1848.



Intorno al 1844 si occupa di separare una serieciBioni da utilizzare come modelli
ad uso degli studenti, ed € incaricato di epura parte del resto del materiale,
forse non piu utilizzabile perché logorato dall’'usa richiesta figura nella Seduta
Accademica del 24 marzo, quando la commissione ostapdal Marchese Carlo
Emanuele Manfredi d’Angrogna, dal Conte LudovicoulSad’lgliano, e dai
professori Pietro Palmieri, Carlo Mosca e Giovavioipato richiede nello specifico
di far “esaminare accuratamente i modelli di starepktografie, che servono ai
giovani alunni”®

La nota di risposta redatta da Michele Cusa fa garer notizie utili alla
comprensione del percorso didattico artistico @ttwesco, secondo il quale un
giovane artista non poteva esimersi di affrontare serie di modelli basilari confé:

i “Principi di disegnopubblicati e incisi da Volpato, e da Morgh€ng teste della
Trasfigurazionepubblicate a Roma sui calchi fatti dal quadro dinm@iccini®* i
Principi del disegnodi Reverdin®® le teste litografiche di Lasinio figlt6 dagli
affreschi del Ghirlandaio, di Benozzo Gozzoli e siamili”.®’

La collaborazione di Michele Cusa non riguarda sbleordino, ma nello stesso

1844 si offre come tramite al Marchese di Pampapatol’acquisto, suggerito da

81 Nella seduta del 24 marzo 1844 oltre al riordidoepurazione del materiale non piu utilizzabile,
prosegue nella richiesta di accrescimento delmpatrio: “pare assai opportuna la provvista di uno o
due scheletri umani”. In AABA TO 2Relazione delle commissioni accademiche e sedutieglari.
Registro ordinato dall'eccellentissimo signore dara Cesare Saluzzo

8per un confronto sui modelli adoperati nelle acogiddtaliane con bibliografia annessa@ssESE

(a cura di)Accademie Patrimoni di Belle Artisangemi, Roma 2013.

8 Sull'intensa attivita di Giovanni Volpato e RaffelMorghen: G.MARINI, Raphael Morghen’s
inventory of the «Calcografia Volpato»: taste ame print market in neoclassical Ropia “Print
quarterly”, 28.2011,4, pp. 382-384; BELLINI (a cura di)La citta di Brera: due secoli di incisione
Mondadori, Milano 1996.

8 S tratta delloStudio del disegno ricavato dell’estremita dellgufie del celebre quadro della
Trasfigurazione di Raffaello, delineato dal sig.v@hkere Vincenzo Camuccini, inciso da Giovanni
Folo, Roma 1808. Nel Gabinetto delle stampe e dei disggll’Accademia Albertina rimane traccia
di un’incisione anonima, traduzione dellaasfigurazionedi Raffaello [n. inv. i.4054, collocazione
P.fig.STU.10], probabilmente estratta da una raacdi studi dall'antico di cui si conservano dodici
tavole.

8 Cfr. M. GARCIA JULLIARD, Gravures néoclassiques d’aprés Francois-Gédéon fdevequand la
copie devient modeéleJRP Ringier, Zurich 2008; al Gabinetto delle giame dei disegni
dell’Accademia Albertina resta un’incisione firmaReverdin rappresentante uno studio di figura [n.
inv. i.4058, collocazione P.fig.VER.1].

8 gj tratta probabilmente diffreschi celebri del XIV e XV secolo incisi davc&€arlo Lasinio sui
disegni del cav. Paolo suo figli@edizioni Alessandro Bernardini, Firenze 1841cdii in Albertina
non resta traccia.

87 In AABA TO 18, Atti accademici (1841-1846}149 Nota del Prof. Michele Cusa.



Pelagio Palagi, di una serie di stampe rappresentatipinti di Raffaello nelle
Logge del Vaticano, ottenendone il conseffso.

L’artista valsesiano risulta sempre presente redldute accademiche in qualita di
Sotto Segretari®’ e questo conduce all'ipotesi che ebbe effettivamg@etso nelle
attivita della scuola, forse al contrario di GiomaWolpato, che, nonostante la sua
fama, non entro mai in questioni prettamente diclzt

Nella lettera del 1850 in risposta a Pier Alessartelravia, Cusa ricorda come: “ho
sempre lamentato la sospensione dei Concorsi peraRentei grandi Concorsi
triennali, coi vari Personaggi che ebbi a miei sigpe e ne scrissi appositamente
all'lll.mo Sig. Conte di Castagnetto in data 5 ntat849. Ho pure in varie occasioni,
e gia da molti anni replicatamente ricordato chrelsae decoroso alla R. Accademia,
e nell'interesse dell'incremento delle Belle Adhe si fosse fatta al’Accademia, un
annuale esposizione, al di cui effetto farebbe diteopo riparare la grand’aula,
occupando in tale circostanza tutto il piano notlgstinato ad uso delle scuole. [...]
Che necessitava la riattivazione della scuola dtane, la quale sarebbe stata
rimessa in vigore, se non sopraggiungevano glmiulavvenimenti politici. [...]
Infine ho la coscienza di avere fatto quanto hautmoper contribuire anch’io, in
unione ai Direttori, e Professori al decoro, edbalon ordine di questo R.o
Stabilimento™°

All'arrivo di Ferdinando Di Breme nel 1855, Cusannocevette il ringraziamento
dovuto, fu altresi accusato di una mancanza dinalenigliaia di lire nel bilancid*

e, come quasi I'intero corpo docente, venne esaitt@ialle sue nomine.

8 |ettera di Michele Cusa sull'acquisto consigliat® Pelagio Palagi di un fascicolo di quattordici
dipinti di Raffaello eseguiti nelle Logge del Vatiw. Il Marchese di Pamparato risponde
sottolineandone [l'utilita. In ASTO - Sezioni Riumit Casa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1961,
1847-1851.

8 Cfr. AABA TO 26 Relazione delle commissioni accademiche e sedutécgari. Registro
ordinato dall'eccellentissimo signore cavaliere @s Saluzzp E. DELLAPIANA, Gli accademici
dell’Albertina. Torino 1822-1884Celid, Torino 2002.

% Lettera di Michele Cusa del 19 luglio 1850 in AST(Bezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbhergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardainobggetti d’'arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851.

°1 sul disguido vedi cartella personale del docentABA TO Il Lotto 142, Cusa Michelg 1841-
1856.



Alcuni anni piu tardi al suo rientro in Valsesiglieccupera, sino probabilmente alla
morte, la cattedra di Pittura alla Scuola del Digedi Varallo??

Purtroppo non restano testimonianze lampanti $tilliga di Cusa, ma piuttosto una
sua continua presenza nell'landamento scolasticcebBa auspicabile un futuro
approfondimento sulla sua indole e sull’effettivotgre decisionale dell’artista in
merito alla scelte formative degli allievi, in cegsienza del fatto che sia sempre
stato lui ad occuparsi, negli anni presi in esam@ della salvaguardia e
conservazione del patrimonio, sia del rendicontoariziario dell’ente. Inoltre
bisogna sottolineare che la sua presenza all'intelglee mura accademiche era
quotidiana, data dalla collocazione dei suoi alioggy piani ammezzati, prossimi
agli appartamenti di Giuseppe Gaggini e Giuseppgligui, professori di Scultur&.

Questo dovette certamente facilitare 'adempimeleite sue diverse mansioni.

921] 22 aprile 1864 Michele Cusa & citato quale essbre di Pittura a Varallo, in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Ministero della R€aka. Regno di Italia - Divisione Il -
Mantenimento ordinario - Contabilita generale - @abilita relativa al personale, fasc. 5507, 1839-
1866.

% 1 3 dicembre 1844 resta testimonianza che Mickizlea abitava negli ammezzati, come Giuseppe
Gaggini e Giuseppe Bogliani, in ASTO - Sezioni Rien Casa di sua Maesta - Azienda Generale
della Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficlo Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini,
Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d'af®alazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti,
fasc. 1959, 1840-1849.



2.2 Aule,atelierse laboratori dell’Albertina (1842-1856)

L’edificio nell'isolato di San Francesco da Paabaierna sede dell’Accademia, di
cui parte dell’esistente resta attribuito a Giuseldpeia Talucchit nasce per ospitare
il Regio Collegio delle Province, istituzione chauslla fine degli anni Venti
dell’Ottocento e riaperta nel 1842 da Carlo Albemoun nuovo stabile progettato da
Alessandro Antonelff.

L’Accademia ospitata sino ad allora nel palazzddeiversita? cercava da anni una
nuova sede; l'ipotesi di collocarla nel Palazzol’8etademia delle Scienze non
ebbe seguito, nonostante resti quale testimonianzalbum di disegni firmato da
Carlo Bernardo Mosca, datato 183¢he pare esserne il progetto definitivo.

Come ricorda Francesco Poli con Regio Brevettdl@edprile 1833, perfezionato da
un altro del 20 agosto, I’Accademia acquisiscesgkzi odierni da parte di Carlo
Alberto “cosa di non trascurabile peso simbolicor p legittimazione
dell'istituzione”? L'isolato viene cosi suddiviso tra la Regia Acaaite Albertina e
I'Universita, che rimane per tutta la prima metasigolo proprietaria di una parte di
edificio e di cortile sul lato nord, verso I'attealia Po, come testimoniano le piante

conservate all’Albertina e all’Archivio di Stato @orino [fig. 2.13.°

L Cfr. F.PoLl, La sede dell’Accademia di belle arti: I'attuale &dio, precedenti collocazioni, progetti
di sistemazioniin F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLl, L'Accademia Albertina di Torinororino 1982,
pp. 83-121; sull'ipotesi attributiva a Giuseppe Maialucchi cfr. con bibliografia annessa E.
DELLAPIANA, Giuseppe Talucchi architetto: la cultura del clagsmo civile negli stati sardi
restauratj Celid, Torino 1999.

2 F.Rossq |l collegio delle province di Torino e la problenie Antonelliana 1840Torino 1975.
¥Vedi G.RoMANO, A. QuAzzA (a cura di),ll palazzo dell'Universita di Torino e le sue caileni,
Fondazione CRT, Torino 2004.

“ 1l Progetto pel collocamento della R. le AccademiBelie Arti nel Palazzo della R. le Accademia
delle Scienze al secondo piano, e nei siti ora patiudall'Archivio delle Regie Finanze ed altri
adjacentj & conservato nel Gabinetto delle Stampe e deddisdelllAccademia Albertina (n. inv.
d.489, collocazione D.ACC.MQOS.0.1-7). Cfr. con mjfrafia annessa IGUARDAMAGNA, V. COMOLI
MANDRACCI, M. VIGLINO (a cura di),Carlo Bernardo Mosca (1792-1867): un ingegnere #&gtto
tra illuminismo e Restaurazion&uerini, Milano 1997.

® F.PoLl, La sede dell’Accademia di belle arti: I'attuale &dio, precedenti collocazioni, progetti di
sistemazioniin F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLl, L'Accademia Albertina di Torindrorino 1982, pp.
83-121.

® Due piante riportanti le dimensioni del muretineh di confine, allora esistente al centro detileor
In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta ieAda Generale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, fiehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademid@dile Arti, fasc. 1959, 1840-1849; una presente



A riadattare i locali delllex Collegio delle Provecper accogliere la sede
accademica, viene chiamato dapprima lo stesso CBdmardo Mosca e
successivamente l'architetto Ernesto Melano, clygiis® in prima persona le ditte
coinvolte nel cantieré,oltre a farsi mediatore con la commissione intefoemata
da Cesare Saluzzo, Roberto d’Azeglio, il conte edahtPino, il direttore Giovanni
Battista Biscarra, Pietro Palmieri, Francesco Batti e Giuseppe Monticoni,
istituita per giudicare I'andamento della ristruézione®

Sara Ernesto Melano a proporre il miglioramentolidsgazi di rappresentanza,
confermando la presa di coscienza da parte delizsbne di un riformato centro
culturale aperto alla citta ed operoso dal puntwista artistico. Il Presidente Carlo
Emanuele Alfieri di Sostegno sapra ottenere i fondcessari per i lavori di
rinnovamento dei locali, conclusi in larga partd h838. Continuera a sostenere
negli anni successivi, numerosi avanzamenti sind842, data di presentazione
dell'imponente progetto di decorazione della GraAdga, mai realizzato per via
della costruzione del lucernaloscelta forse adeguata all'allestimento delle opere
durante le solenni premiazioni, per renderne miglia fruizione mediante la luce

zenitale.

anche nel Gabinetto delle Stampe e dei DisegniAdiedirtina, Pianta dell'isolato della chiesa di San
Francesco da Paola a Toriniv. d.454, collocazione odierna D.ACC.DIS.0.25.

" Ogni nota di spesa dei fornitori di materiali etelicostruttrici verra siglata e cosi approvata da
Ernesto Melano, sino al 1854 quando proseguirvibdo di supervisione I'lngegnere Pietro Foglietti.
In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta vriBtendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina - Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853; AAB O 532Regia Accademia Albertina. Il Palazzo
dell'Accademia 1833-1839Nel Gabinetto delle Stampe e dei Disegni delldagemia Albertina si
conserva inoltre un importante fondo di disegnillpmmzione D.ACC.-...] riferibili ai progetti di
riadattamento dello stabile, che F. Poli ha citatparte FPoLI, La sede dell’Accademia di belle arti:
I'attuale edificio, precedenti collocazioni, progietli sistemazioniin F. DALMASSO, P. GAGLIA, F.
PoLi, L'Accademia Albertina di Torino Torino 1982, pp. 83-121. Su Ernesto Melano: E.
DELLAPIANA, Ernesto Melano, un architetto "esperto in cose medli" tra neoclassico e neogotico
in “Studi piemontesi”, 26.1997, pp. 391-400;[EELLAPIANA, Il neogotico sabaudo tra problemi di
committenza e stilistici: Ernesto Melano e il prigeper Palazzo Madaman “Bollettino della
Societa Piemontese di Archeologia e Belle Arti”,1805-1996, pp. 177-186.

® Sedute Accademiche sino al 1840 in AABA TORIAccademia Albertina - Atti accademici 1822-
1840. Duplicato dal 1841 al 1856 in AABA TO 26Relazione delle commissioni accademiche e
sedute particolari. Registro ordinato dall'eccellissimo signore cavaliere Cesare Saluzzo

° Nel 1834 Giovanni Battista Biscarra gia suggewvaprire il lucernaio nella Grand'Aula per far
entrare piu luce, in ASTO - Sezione Corte - Arabilfieri - mazzo 36 Accademia Albertina - Fasc.
3, Commissioni sull’edificipsolo alcuni anni dopo Ernesto Melano proporranyoonente progetto di
decorazione per la grande Aula [in AABA TO Reale Accademia - Origine e sviluppo
dell'Accademia Il. 1840-1929che non verra mai realizzato per via della aggtme del lucernaio.



| sovrani Carlo Alberto e Vittorio Emanuele | vamiono [istituzione in due
occasioni, nel 1845 e nel 1851Entrambe le visite vennero riportate sullazzetta
Piemontesee ancora oggi rimangono due fondamentali testimw®, che
confrontate con linventario del 1836 permettono di ricostruire la destinazione

d’'uso e I'allestimento delle aule accademiche athbesche.

2.2/1 Il laboratorio di scultura

La descrizione di Francesco Bertinaria esordis¢epfimo entrare nell’atrio gia ti
accorgi che finissimo discernimento ha vegliat@ allsposizione delle cose, vedi
nella nicchia prima deserta la statua dellimpeetéddriano, il piu splendido
mecenate delle arti belle, che sembra dire: il @sempio non sia mai dimenticato
dai potenti”*? Dall'atrio dell’Accademia a pian terreno si accedella scuola di
scultura, unica scuola che non cambid mai sedehapitmente per ovviare a
problemi logistici legati alla tipologia e al pedsei materiali didattici che tutt’ora
raccoglie, in gran parte formati da gessi e statue.

Nel 1834 alla morte di Giacomo Spalla, Roberto &g, influente nelle scelte
decisionali legate alla scuola, propone per laedadt di scultura Lorenzo Bartolini,
Pietro Tenerani, Carlo Finelli o ancora CincinnBruzzi, ma tutte le proposte non
hanno seguito e la cattedra viene affidata, solol8d1, allo scultore genovese
Giuseppe Gaggini, gia Direttore della Scuola dilca dell'’Accademia Ligustich.
Come aiuto al docente viene nominato Giuseppe Boigliex Regio Pensionario

dell’Albertina* La scelta della nomina di Gaggini non risulta cosiri contesto,

19y, ANGIUS, Visita di Sua Maesta il Re Carlo Alberto alla Aceatla Albertina in “Gazzetta
Piemontese”, n. 96, 25 aprile 1845;BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di
Belle Arti, in “Gazzetta piemontese”, 21 agosto 1851.

In AABA TO 520, Inventario della Reale Accademia di Belle Ari856; AABA TO 521,
Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, e£856.

12 F BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di Belli, in “Gazzetta piemontese”,
21 agosto 1851.

13Cfr. F.DALMASSO, La cultura artistica in Storia di Torino. La cittd nel Risorgimento (179864),
vol. 6, Castelfranco Veneto 2000, pp. 685-701.

4 Per il Pensionato romano di Giuseppe Bogliani (18233) si veda AABA TO 4R. Accademia
Albertina. Origine e sviluppo dell’Accademia1792-1846; AABA TO 21R. Accademia Albertina -
Atti accademici 1822-1840. Duplicat®AABA TO 626, R. Accademia Albertina (Pensionato —
Medaglie — Mortuaria personale 1825/ 1868)fr. F. DALMASSO, L'istituzione del pensionato
artistico, in S.PINTO (a cura di)Arte di Corte a Torino da Carlo Emanuele Il a Gaffrelice Cassa
di Risparmio di Torino, Torino 1987, pp. 313-330.



difatti lo scultore da anni era presente in Pierapmiserito nemilieu degli artisti di
corte che collaboravano alle grandi imprese diguamento stilistico delle residenze
di Pollenzo e Racconigi, dirette da Pelagio Pafagi.

Inoltre Franco Sborgi, rilegge linfluenza che Geggebbe dall’ambiente torinese
che lo indirizzo "verso un classicismo piu morbidafora aperto “a suggestioni
romantiche, sia in senso medievalista [...] che, abpito, storicista®® e
verosimilmente fu questa linea che trasmise agdlieval nel corso del suo
insegnamento.

Dal Regolamentalel 1825'" seguito dall’aggiornamento pubblicato del 18%5j
pud desumere che la scuola di Scultura fosse uleagteiole Speciali che gli allievi
potevano seguire alla fine del loro percorso pr&paio. La scuola risultava aperta
con orari precisi: in inverno dalle 11 alle 13 eglhaltri mesi dalle 21 alle 23,
'insegnamento durava due ore quotidiane e gli esttidpotevano essere ammessi
solo dopo aver frequentato un corso di disegno edimeostrato di saper lavorare la
creta’® Alla scuola fig. 2.14 veniva inoltre concessa, come per la scuola tifaj

la spesa necessaria per stipendiare “due mesi dellnpgossibilmente nei mesi di
Aprile e Maggio”?° che consentiva I'esercizio della copia dal vero.

Per tornare alla disposizione delle aule la “scudilascultura dei Marmi [era]
composta dal gran salone, sala e due camere tatartd della sala delle forme, delli

studi dei Prof.ri Bogliani, e Gaggini [e ne facewacapo anche] ivi compresi alcuni

!> Su Giuseppe Gaggini vedi BOLANDRINI, Giuseppe Gaggini: uno scultore neoclassico a Togno
nelle residenze sabaudArte & storia”, 11.2011, 52, pp. 588-597; OLCESE SPINGARDI, voce
Gaggini Giuseppein Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 51, Istituto della Enciclopedia
italiana, Roma 1998; DPESCARMONA, G.G, in E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura
figurativa e architettonica negli Stati del Re dir8egna 1773-18G1catalogo della mostra, Torino,
maggio-luglio 1980, Torino 1980, Vol. Ill, p. 144F; BERTINARIA, Della vita e delle opere dello
scultore Giuseppe GaggirBona, Torino 1869.

18 F.SBoRGl, L' Ottocento e il Novecento: dal Neoclassicismaiberty, in La scultura a Genova e in
Liguria, vol. 2, Genova 1988, p. 333.

" AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Stimperia reale, Torino 1825.

18 AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185¢31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

91| Regolamentsottolinea che “nessuno sara ammesso a lavorarariho senza che dia prova della
bravura in creta” in AABA TO 11Statuti e regolamenti 1822 — 18581) Regolamento interno della
Reale Accademia, 1845.

% |n AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@1) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.



oggetti d’arte collocati nel gran vestibolo d'ace®s e nel grande scalone
dell’Accademia per ornamento delle paréti”.

Dall'inventario del 1856, inesauribile fonte per listtura del materiale didattico
presente in Accademia Albertina, riaffiora ancheddlocazione della mobilia. Le
aule si presentavano colme di piedistalli, cavialtet modellatore e sedie, alle pareti
alcune lavagne e armadi dove riporre probabilmeghtetensili da scultore, con la
presenza di alcune ampie casse contenenti la [ggnla stufa, la creta e la scagliola
per gli allievi.

L’intera mobilia doveva essere, pero, completamerascosta dagli innumerevoli
calchi in gesso presenti nelle stanze. Come ricorfdtorio Angius “quella di
scultura poi fornitissima di esempi classici edatinfie vere prese da natura, si che chi
vide la galleria delle statue del Gran Duca di Bos; dovra ammirare nelle sale
dell’Accademia Albertina i getti felici de’ piu bgiezzi di scultura ottenuti per la
sollecitudine del Marchese Spinola dal favore dil drncipe”? E chiaro il motivo
per cui le aule di scultura fossero le piu ricchemdidelli, ma risulta interessante
passarli in rassegna per comprenderne il gusteeeke dell'insegnamentd.

Come gia sottolineato in precedenza, nell'inveotarcalchi risultavano suddivisi
topograficamente e per sotto - tipologie come grugpatue, monumenti, statuette,
maschere, torsi, bassorilievi, busti e teste, aderframmenti.

Un composito repertorio di modelli antichi forma rlucleo piu rilevante e
considerato fondamentale per un’Accademia di B&ttedi inizio secolo XIX?* Si
susseguono cosi svariate copie dabcoonte[fig. 2.15-16 (gruppo intero, mezza
figura del padre e del figlio, solo testa del padrammenti di braccia e gambe,

2L In AABA TO 521,Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.

22 \/. ANGIUS, Visita di Sua Maesta il Re Carlo Alberto alla Aceatla Albertina in “Gazzetta
Piemontese”, n. 96, 25 aprile 1845.

% Risulta oggi mancante un inventario aggiornatoasainsistenza della gipsoteca del’Accademia
Albertina collocata ancora nelle varie aule. Upkr affrontare la ricerca risulta un elenco deisges
redatto dalla restauratrice Amalia Bottino ancaespnte in Biblioteca Storica.

4 parte di questo nucleo probabilmente & quellogrero con il primo periodo di fine Settecento,
durante la riorganizzazione accademica diretta dardnt Pécheux, come ricorda L.COLREA,
Lorenzo Pécheux maestro di pittura nella R. Accadeatelle belle arti di TorinpTorino 1942 (ma
1936). Per quanto riguarda la prolificazione debipie in gesso a cavallo tra il XVIII e XIX secado
veda con bibliografia annessa $ENECHAL, Originale e copia: lo studio comparato delle statue
antiche nel pensiero degli antiquari fino al 1778 S.SeTTIS (a cura di),Memoria dall’antico
nell’arte italiana. Tomo Terzo. Dalla tradizionel'afcheologia, Einaudi, Torino 1986, pp. 154-180;
F. HASKELL, N. PENNY, L'antico nella storia del gusto. La seduzione deltaultura classica 1500-
1900 Einaudi, Torino 1984.



ecc.)?® gruppi completi delAjace e Patrocl® e diCastore e Pollucé’ una serie di
Veneri (del Campidoglio, Medici, di Milof® I' Apollo del Belvederé® I' Antinog®
ma anche svariate repliche del@bi.**

Oltre ai modelli antichi, dall'inventario si estrdpno altri tre fondi. Il primo
dedicato ai calchi presi dalla scultura rinascirakntne sono un esempio i gessi del
Mose [fig. 2.17-18 e del Crepuscolodi Michelangelo, che con la loro presenza
esprimono “l'apertura ad una nuova sensibilitastidh, orientata all’accoglimento
della cultura rinascimentale, interpretata come ifeatazione di piu moderna

civilta”. *2

% Sulla statua delaocoontee la sua particolare fortuna critica si ved&SiTis, Laocoonte. Fama e
stile, Donzelli, Roma 1999.

% || gruppo diAiace e Patroclpcitato da Antonio Canova nelle sue lettere JARRES| Antonio
Canova: alcune lettere a Firenze, 1801 - 1821; itiethll'Accademia di Belle Arti, dagli Uffizi, del
Biblioteca Nazionale Centrale e dall'Archivio dae8i, Liberty House, Ferrara 1999, p. 37] dovrebbe
riferirsi al gruppoAiace e Menelamggi presente sotto la Loggia della Signoria are. Per la
suddivisione in parti riprodotte si veda BuGLI, Osservazioni sul gruppo di Menelao e Patroclo
volgarmente detto il Pasquinm “Bollettino d’arte”, V (novembre - Anno IX),29, pp. 207-225.

27| gruppo diCastore e Pollucaanche dettdioscuri & riferibile alla scultura oggi al Museo del
Prado a Madrid [n. inv. E00028, Scuola di Prassitetestes y Pilades o Grupo de San lldeferigb
a.C.].

8 La Venere Campidoglicanche dett€apitolina oggi & ancora ai Musei Capitolini [n. inv. MC0409
da originale di Prassitele, IV secolo a.C.]Manere de’ Mediciancora oggi al centro della Tribuna
degli Uffizi, subi dei restauri, a causa dei qeddbe meno fortuna critica, come testimonia la wbta
Winckelmann che citando la Venere Capitolina soté@ essere “piu Donna di quella di Firenze”
[citazione di Winckelmann, in FHASKELL, N. PENNY, L'antico nella storia del gusto. La seduzione
della scultura classica 1500-190&inaudi, Torino 1984, p. 480; cfr. PaoLuccl, La "Venere dei
Medici" alla luce dei recenti restayrin A. NATALI (a cura di),La tribuna del principe: storia,
contesto, restauroColloquio internazionale (Firenze Palazzo Grif@® novembre - 1 dicembre
2012), Giunti, Firenze 2014., pp. 179-189]. Inflae/enere di Milg scoperta in eta tarda (1820 ca.),
venne donata al Re di Francia ed entro da sublte cellezioni del Louvre, dove & ancora presente
[n. inv. LL 299], e dalla quale venne tratto il alesistente in Albertina [per bibliografia aggiatan
sullaVenere di Milocfr. http://www.louvre.fr/node/22546; per il calwedi Capitolo 4.2/3] mercato
dei gessi (traduzione e produzione intetna.

%9 Resta ancora fonte utile I'articolo di BIANCHI BANDINELLI, Apollo di Belvedergin “Critica
d'arte”, 1.1935/36, pp. 3-9; FASKELL, N. PENNY, L’antico nella storia del gusto. La seduzione della
scultura classica 1500-190&inaudi, Torino 1984, p. 189-194.

% Su Antinoo non si conosce a quale delle copie ancora esisteniferisca I'inventario, cfr. M.
SAPELLI (a cura di),Antinoo: il fascino della bellezzaatalogo della mostra (Tivoli, Villa Adriana,
Antiquarium del Canopo, 5 aprile - 12 novembre 20ERcta, Milano 2012.

% per il gruppo delle Niobi si veda PisaNi, La punizione di Niobe al’Accademia Carrara (e ilcs
contesto internazionale)n L. MELONI (a cura di),L’Accademia di Belle Arti di Carrara e il suo
patrimoniq Postmedia books, Milano 2015, pp. 65-79.

32 A. CAPUTO CALLAUD , La dotazione di calchi di opere rinascimentali tegtademia di belle arti ed

il centenario di Michelangelo (1784-1875h La Scultura italiana dal XV al XX secolo nei calchi
della gipsotecaFirenze 1989, p. XXIl. In questo fondo si poss@mumerare anche i bassorilievi



Un altro nucleo é formato da gessi di opere definibontemporanee”, di cui una
ricerca approfondita potrebbe identificare comeieaporiginali dai quali sono stati
tratti i marmi e i bronzi. Tra i modelli antichi duesto fondo si ritrovano Rsiche
dello scultore John Gibsbhe quella di Pietro Tenerafii;una svariata quantita di
statuette dEbe e Veneredel Canova> ed un insieme di calchi di statue contestuali
al territorio come iIMonumento a Carlo Albertdi Antonio Bisetti*® la forma del
Monumento al Conte Verdk Pelagio Palagi, donata dal Regio Govethed ancora

i bassorilievi di Carlo Finelli eseguiti per la Gradré® ed infine il gesso dipinto

in finto porfido raffiguranteEmanuele Filiberto con la corazZ3

della Porta del Paradiso del Ghiberti e i queHitarinascimentali di un autore fiammingo formati i
una chiesa napoletana.

$3i tratta della copia in gesso della scultura immwPsiche portata dagli zeffiridatata 1822, oggi
conservata alla Galleria Nazionale di Arte Antiddalazzo Corsini. Il gesso che perviene
all'’Accademia Albertina sara donato dall'autore d@ibson nel 1834 [in AABA TO R. Accademia
Albertina. Origine e sviluppo dell’Accademia, 1,9271846 (63) Registro dei memorabili 28 febbraio
1834 e (100) Memorie estratte dalle sedute accadendal 1824 al 1835 — 6 marzo 1834; AABA TO
21 R. Accademia Albertina - Atti accademici 1822-184Muplicato (130 06/03/1834 (Seduta
CXXVIIN]. Sullo scultore si veda THUFSCHMIDT, John Gibson tra Londra, Roma e Carrara e il
"revival" della policromia della Tinted Venu L. BIAGINI, T. HUFSCHMIDT, S. BERRESFORD(a cura
di), Sognando il marmo: cultura e commercio del marme @arrara, Gran Bretagna e Impero:
1820-1920 circaPacini, Pisa 2009, pp. 69-76.

% Della Psiche di Pietro Tenerani non resta traccia tra i docuidfarchivio dell’Accademia
Albertina. Per lo scultore con bibliografia anne&aGRANDESSQ Pietro Tenerani (1789-1869)
Silvana, Cinisello Balsamo (MI) 2003.

% Si veda FVALLI, «Con nostro vantaggio e con nostro onore»: Canovsecademia di Brera.
Canova e gessi canoviani nelle accademie itatiamé&.MAzzoccA, G. VENTURI (a cura di) Antonio
Canova: la cultura figurativa e letteraria dei grdincentri italiani / 2. Milano, Firenze, Napoli /.4
Settimana di Studi Canoviarlstituto di ricerca per gli studi su Canova &éoclassicismo, Bassano
del Grappa 2006, pp. 23-40.

% |1 Monumento di Carlo Albertali Antonio Bisetti non & stato rintracciato a cautelle ricerche
ancora preliminari sulla scultura ottocentescaienfnte, inoltre non se ne € reperita traccia rfeanc
tra le carte dell’Archivio dellAccademia AlbertinaSullo scultore si veda CDEBIAGGI, B.
SIGNORELLI, Pietro della Vedova e la scultura valsesiana delid@entqg Societa Piemontese di
Archeologia e Belle Arti, Torino 2000.

37In AABA TO 502, Elenco dei doni presentati alla Reale Accademia2i84 [4v] 1852. Il gesso
oggi risulta disperso. Cfr. LANZARDO, F. PoLl, Torino, la citta delle statue. Fantasmi di pietnalla
scena urbanaEdizioni del Capricorno, Torino 2012, pp. 95-97.

3| Corpo Decurionale dona nel 1831 all’Accademidétina i gessi delle sculture di Carlo Finelli
esequiti per la chiesa delizran Madre(oggi dispersi) in cambio di alcuni disegni di Ashg Marchini
rappresentanti iMercatoo Piazza dei commestihilin AABA TO 4 R. Accademia Albertina. Origine
e sviluppo dell'Accademia, |, 1792-18463) Registro dei memorabili 27 settembre 1830 ©@f.
CANAVESIO, Carlo Finelli e le sculture del tempio della Granabite di Dio in Toring in “Studi
piemontesi”, 38.2009, pp. 351-365.

%91 gesso potrebbe essere la copia originale petoinumento ad Emanuele Filiberto Piazza San
Carlo a Torino, realizzato da Carlo Marochetti, £fiC. BOLLEA, Il monumento di Emanuele Filiberto



Il terzo e ultimo fondo riguarda piu strettamergeadidattica elementare ed e formato
da una serie di calchi anatomici di uomini e anipgalframmenti di gambe, braccia,
mani ffig. 2.19-2Q che come ricorda Giorgio Vasari, gia il Verroazhella sua
bottega fiorentina “uso formare con forme cosiefdét cose naturali per poterle con
maggiore comodita tenere innanzi ed imitarle, égomani, piedi, ginocchia, gambe
e torsi”*°
Proseguendo tra le aule, risulta presente unadealiata alle forme, materiali che
permettevano di riprodurre costantemente alcuni eftiggnteressante notare tra
queste, oltre i maggiori modelli antichi gia pastermente richiesti dalla
committenza esterna alla scuola, le forme deittitda Vittorio Emanuele |, di Carlo
Alberto e del pontefice Pio VII, che plausibilmentevevano essere sempre pronte
per ogni occasione ufficiale.

Non ci si puo sottrarre dall’osservare la curiossspnza della forma, rappresentante
I'“Elefante gia vissuto alla R. Menageria di Stupinora imbalsamato e collocato
nel R. Museo, getto dal vero in N. 15 pezzi, ometono del Sig. Comb&®, che per

gli allievi dovette rappresentare un’iniziazioners@ quegli stilemi orientali che
presto entreranno a far parte del vocabolario iestetilizzato nella seconda meta

del XIX secolo.

2.2/2 Anatomia, Disegno e Incisione

“Ma volgiamoci a destra, saliamo il marmoreo scalosperando che anche i
parapetti laterali sorgano presto a decorarlo, ssipmo dappresso al modello del
gran vaso mediceo, che fa bella mostra del susgomo stile e promette che nulla
d’indegno al luogo gli sara sostituité® descrive Francesco Bertinaria proseguendo

la visita delle sale.

del Marochetti e la R. Accademia Albertina delldéarti in Studi su Torino e il PiemontMiglietta,
Casale Monferrato 1933, pp. 129-206.

40 G. VasaRl, Vite de' pitl eccellenti pittori scultori e architiescritte da Giorgio Vasari pittore e
architetto aretino con la giunta delle minori supeve (1550-1568)Dai tipi di Giuseppe Antonelli,
Venezia 1828-1830, vol. lll, p. 385.

“LIn AABA TO 521,Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, e&856. Cfr. rassegna stampa sulla
mostra alla Palazzina di Caccia di Stupinigi (20ggia al 13 settembre 2015jritz. Un elefante a
corte riapre alla Palazzina di Caccia di Stupinigi

2 F. BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di Bellei, in “Gazzetta piemontese”,
21 agosto 1851.



Al primo piano dell’Accademia, oltre alle sale dippresentanza, alla segreteria e
alla biblioteca, si susseguivano una serie di alilscuole definite elementari o
preparatorie tra cui quelle di Anatomia e di Disegrah Figura.

L’aula di Anatomia veniva usata anche per le lezdinistoria e Mitologia. Qui “il
professore, esposte in minuto la forma, le dimemsiée concessioni, e le
articolazioni delle ossa, dimostra la posiziondjdara, gli attacchi e la struttura de’
muscoli, non ché il loro ufficio rispettivo ne’ divsi movimenti del corpo umano,
spiegando, per mezzo dell'osteologia e della mialoge mutazioni che sono
prodotte nei muscoli dagli atteggiamenti divefSiL’insegnante coadiuvato da un
chirurgo incisore disponeva “le preparazioni anatbi® facendone le dimostrazioni
in giorni ed ore fissati da particolari disposigloff La cattedra di anatomia, diretta
sino al 1840 da Francesco Bertinatti, rimase vacpet anni, Carlo Arienti chiamato
quale docente di Pittura se ne incarico intorno aghi Quaranta, ma come ricorda
Fabio Cafagn&’ le fonti non sono state di grande aiuto per calsirmetodologia
dell'insegnamento. Tutto puo far supporre che taide di pittura se ne fece carico
dopo essersi reso conto dell'insostenibile carategasuoi allievi nell’affrontare la
rappresentazione del corpo umano.

Riprendendo l'inventario del 1858,da una prima analisi emerge effettivamente la
mancanza di materiale anatomico in classe, se mefogdonato da Bertinatti e

custodito in bibliotec&” L'aula di Anatomia quindi sembra rispondere

43 AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Sttimperia reale, Torino 1825;
E.DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-188@elid, Torino 2002.

“ AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185631) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

%5 Sj veda F.CAFAGNA, Forme e significati del corpo. Per una storia deipporti tra anatomia
artistica e iconografia anatomica nella Torino d¥IX secolg Tesi di Dottorato, Universita della
Sapienza di Roma, Facolta di Lettere e Filosof@it@ato di Ricerca in Storia dell’Arte, Rel. Claad
Cieri Via, Claudio Zambianchi, 2015.

“AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, e£856.

4" Si riporta un estratto dall'elenco di materialehristo da Francesco Bertinatti, ancora docente:
“statua anatomica in scagliola di Audon; statuat@méa in cartapesta; 2 statue in scagliola copie a
meta dal vero di Canova; Mercurio con le bracctterim scagliola; una testa rappresentante i muscol
della faccia; una copia in scagliola rappresentamtescoli anteriori; copia in scagliola rappresené

i muscoli posteriori; copia e gamba rappresentantascoli profondi; 2 gambe di individui diversi in
scagliola (muscoli); scheletro artificiale; due slgtri naturali; 3 ossa diverse e sconnesse dagli
scheletri; testa di moro; 2 scheletri di feto” ilABA TO 4, R. Accademia Albertina. Origine e
sviluppo dell’Accademia, I, 1792-184@0) 1836. Il testamento di Bertinatti viene detturante una
seduta accademica in AABA TO 1A&tti accademici dal 28 febbraio 1836 al 12 febbra@®4Q (75
12/02/1840 (Seduta CLV).



maggiormente alle esigenze dell’altra materia ngegnata. “Il professore espone
della mitologia e della storia quelle parti, cha gdiappresso riflettono al magisterio
delle arti del disegno, e che sono piu acconcespodie la mente per l'invenzione
pittorica [...] Attende in ispecie a dichiarare, & tanoscere i riti, le pratiche, le
usanze delle Nazioni antiche, e la condizione detlse loro, si pubbliche, che
domestiche™® Ed ecco alle pareti dell'aula profilarsi la stosraverso una serie di
teste in gesso raffiguranti i volti dilessandrp di Senecadi Caracalla e di altri
imperatori romani posti sulle mensole. Inoltre sastoriche, sacre e mitologiche si
avvicendavano nei quadri e nei bassorilievi espastisi gli allievi potevano
assimilare le composizioni dipinte délhdimione e Diangfig. 2.21-23,*° di Adamo
ed Eva™® e quelle scolpite raffiguranthmore che fugge da Psich@iuditta che
taglia la testa ad Olofernesino adAlessandro il Macedonehe esprime la sua pietas
restituendo la liberta ad una prigioniera

L’aula presentava inoltre un arredo scarso e itadditinsegnamento dell’anatomia,
essendo costituita da una lavagna “grande perrensioni della scuole® una
rastrelliera per le dimostrazioni e, tavoli e panatiaiso degli studenti.

Seguiva, contigua alla segreteria e alla bibligtéecacuola preparatoria di Disegno,

affidata nei primi anni Quaranta dell'Ottocento achle Cusa, e successivamente

“8 AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Stamperia reale, Torino 1825.
“9| dipinto Diana ed Endimioneli Giovanni Maria Viani, oggi conservato in Pingea Albertina [n.
inv. 181], entra nelle collezioni dell'’AccademiabAfttina tramite la donazione dell'Intendente Pietro
Baldassare Ferrero nel 1835, accompagnata da utentiaazione da parte dell'Accademia
Clementina di Bologna datata 1789 [AABA TO 6@Balleria Mossi e Cartoni 1825-187@80)].
Giovanni Maria Viani, spesso confuso con il figlibomenico [L.C. BLLEA, La Galleria
dell'AccademiaTorino 1936, pp. 191-193], viene identificatonostante il disconoscimento da parte
di A. Griseri [A. GRISER, Una revisione nella Galleria del’Accademia Alb@di in Toring in
“Bollettino d'arte”, 43.1958, pp. 69-85, in partlace p. 87] quale autore dell'opera, da M. Ordit c
registra la presenza della tela a Bologna in Palaambertini Schedan F.DALMASSO, G. GALANTE
GARRONE, G. RoMANO (a cura di),Le Arti del Disegno all'Accademia Albertingatalogo della
mostra, Accademia Albertina delle Belle Arti di irar, 28 aprile-30 giugno 1995, Torino 1995, pp.
58-60]. Francesco Gonin trasse dal quadro del Mlagisegno che oggi si conserva nel Gabinetto
delle Stampe e dei Disegni dell’Accademia (D.GONidtato 1827. P. Gaglia ipotizza che il quadro
fosse conosciuto nell'ambiente accademico primk diginazione e che servisse per le esercitazioni
degli allievi [F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLl, L'Accademia Albertina di Torindorino 1982].

0 'opera secondo lattribuzione di Fabio Cafagnatrsiverebbe oggi alla National Gallery di
Washington, si veda FCAFAGNA, Forme e significati del corpo. Per una storia deipporti tra
anatomia artistica e iconografia anatomica nellarife del XIX secolpTesi di Dottorato, Universita
della Sapienza di Roma, Facolta di Lettere e Filas®ottorato di Ricerca in Storia dell'Arte, Rel.
Claudia Cieri Via, Claudio Zambianchi, 2015, pp22D4.

*1Dei bassorilievi citati non risulta pitl alcuna &

2 AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.



affiancata alle scuole Maggiori di Disegno assegratGiovanni Marghinotf® “|
giovani ammessi a questa scuola sono esercitate#ti,dnel copiare li disegni, od
altri esemplari di stile purgato, nella pratica d@ri meccanismi, d’uso in queste
scuole; nel mettere insieme, e nellombrare coremeimente dal rilieve™ La
scuola seguiva l'orario dalle 12.30 alle 15 in ime e in estate dalle 6 alle 9 del
mattino; come ricorda anche il regolamento del 1845scuola viene provveduta
degli occorrenti modelli e di appositi cartoni ffesercizio del disegno in grande”.
Non c’e da stupirsi della rilevanza del materiadpasto nelle tre sale che andava a
costituirne la mobilia: quadri, stampe, disegnisggene ricoprivano le pareti, ma
anche l'arredamento risulta singolare. Erano pitesefatti un pancone per la
custodia delle cornici, una fontana interna péavhaggio delle mani dopo l'utilizzo
della fusaggine; ma anche un torchio per bollagdglomi, con i relativi astucci di
latta per le consegne; ed infine portamantelli aavei recipienti di terracotta per
preservare l'olio utilizzato ad illuminare gli spaz

Alle pareti erano appese “le norme segnate dai sdvtaastri nelle opere classiche”,
esibite assieme ad opere coeve, da Domenichinobate&la dalle litografie di
traduzione di Reverdin ai soggetti di storia sacramana e mitologica di
Camuccini>® da putti e madonne in gesso tratte dall’epocascingentale sino alla
rappresentazione in bassorilievo deBattaglia di Guastallafirmata dai fratelli
Collino.*’

Contigue alla scuola di Disegno, le due stanzeirddst alla segreteria e alla
biblioteca fig. 2.23; a rimarcarne [l'ufficialita, si trovavano esposie pareti la
facciata dell’Accademia racchiusa in corniég.[2.24, assieme al rame originale

inciso da Carlo Antonio Porporati come frontespiaell’istituzione. Rimane

*3 Su Giovanni Marghinotti si veda RERNICE, C. GALLERI, Marghinotti, Giovannj in Dizionario
Biografico degli Italianj Vol. 70, Istituto della Enciclopedia italiana, iRa 2008.

> AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Stamperia reale, Torino 1825.

® AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

*per un confronto sui modelli adoperati nelle acogiddtaliane con bibliografia annessa@ssESE

(a cura di)Accademie Patrimoni di Belle Artisangemi, Roma 2013.

" Come ricorda Michela Di Macco fin dal 1775 i Cotlivennero impegnati per la realizzazione
dell'apparato scultoreo e del rivestimento marmgreni mausolei reali di Superga, di cui fa palte i
rilievo con laBattaglia di Guastallain M. DI MAcco, voceCollino, Ignazio e Filippgin Dizionario
Biografico degli Italianj Vol. 27, Istituto della Enciclopedia italiana, iRa 1982. |l bassorilievo in
gesso doveva far parte del lascito dei fratellili@ol presente al Bastion Verde tra le opere di
Giacomo Spalla.



testimoniata la presenza di una serie di bustappresentanza sabauda, insieme a
quelli di Paul Delaroche e Antonio Canova, oggpérisi.

Dalle parole di Michele Cusa redatte in rispost®iar Alessandro Paravia per
difendersi dalle accuse, si ritrova la descrizidabe stanze dove vi era conservato il
materiale bibliografico: “la biblioteca dell’Accadga non é tale, che faccia d'uopo
che essa venga affidata all’'unico letterato delaniflia, poiché, quantunque
preziosa, essa si compone di pochi scaffali insota camera, contenenti quasi tutti
opere artistiche, cioe Musei, gallerie, monumestgmpe, ecc. che sembra piu
conveniente sia custodita e maneggiata da unartise da un letteratg®.

Oltre ai volumi, la biblioteca custodiva dunque userie notevole di stampe e
disegni e tra questi ultimi si notano un numero iante di saggi degli allievi
premiati, oggi non piu ritracciabili, al contrael patrimonio librario e delle stampe
ancora reperibili. Dagli inventari € documentatapl@senza della collezione di
stampe donata da Pier Alessandro Parauiti,numerose cartelle di modelli incisi e
litografati, di alcuni disegni degli ex-professofiuseppe Bagetf’ Laurent
PecheuX! Giovanni Battista Biscarr¥, e degli architetti e scenografi Giuseppe

4

VernieP® e Luigi Vacca* oltre ad una vetrina che custodiva la collezioe d

medaglie®®

%8 ettera di Michele Cusa del 19 luglio 1850 in ASTGBezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851.

*9Si veda Capitolo 3.2/8847. La raccolta di stampe di Pier Alessandro Reaa

®9sj veda Capitolo 3.2/1842. |l lascito testamentario di Cristina Galleadapione vedova Bagetti

®1| disegni riportati da Bollea sono oggi andati peirdL.C. BOLLEA, Lorenzo Pécheux maestro di
pittura nella R. Accademia delle belle arti di Tiowj Torino 1942 (ma 1936)]. Monica Tomiato ha
recentemente scoperto due album di disegni d’Acuélerobabilmente testimonianza dalla scuola di
Laurent Pecheux e dei fratelli Collino, si veda MaMIATO, Disegni d’accademia nella Biblioteca
della Regia Universita di Torinoin G. AGosT! (a cura di),Per Giovanni RomanoL'Artistica
Editrice, Savigliano (CN) 2009, pp. 190-191.

%2Nel 1837 & attestata la donazione da parte di @itvBattista Biscarra di “quattro saggi accademici
trovati in vecchie raccolte di disegni 1778-177@"' AABA TO 513, Giornale di entrata e di uscita
degli oggetti mobili di proprieta dello stato esnti presso I'Ufficio dell’Accademia Albertina deli
Arti in Torino, 11/03/1937 e nel 1848 donera n.75 fascicoli d€iallerie de Florence” in AABA TO
19, Atti accademici 1847-185%67 01/02/1848.

®3sj veda Capitolo 1.Rapporti e giudizi sui temi architettonici del Piente

%] 92 disegni di Luigi Vacca saranno acquistati'dadide Raffaelle Vacca I'8 luglio 1854 per £430,
in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta vriBtendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina — Corrispondenza amministrativa, fascl3131849-1857; cfr. MVIALE FERRERQ Disegni



Alcune delle stampe piu rimarchevoli e antiche sorrovavano nelle cartelle in
biblioteca, ma erano rintracciabili al quarto piaatle pareti della scuola di Incisione,
inserita tra le scuole Speciali, e diretta dal 1844 Tommaso RaggfS. |
Regolamentidel 1825 descrivono che “vi si professavano i mletoigliori per lo
insegnamento dell'intaglio in legno a norma dei pesgi ottenuti in tale arté”, e
nel 1845, la scuola-laboratorio risultava apertatttt il giorno”®® Vittorio Angius
ricorda come il Marchese Ippolito Spinola avevaratb “la scuola di incisione, arte
di cui tutti sentivano la necessita, e sapevammaitierevoli frutti”®® In quegli anni
si puo presumere che Giovanni Volpato ebbe voceamsigliare Tommaso Raggio
sulla scelta delle incisioni da tenere in aula gumabdello per gli studenti. Alle pareti
si trovavano infatti i bei rami di Morghen e lersfge di traduzione delle maggiori

opere raffaellesche, tutte incorniciate quali ogtagte "

2.2/3 Architettura, Prospettiva e Ornato tra le sa¢ ufficiali del primo piano

“Ed eccoci nella vasta scuola di architettura, dhspettiva e di ornato, ricca di
modelli mobili per istudio, fra i quali i calchi teero di grandiosi frammenti di sette
templi antichi, raccolta unica dell’Alta Italia (yuesti medesimi calchi vennero fatti
i disegni inseriti nella grande opera intitola®accolte delle piu insigni fabbriche di
Roma antica e sue adiacenze, misurate nuovamertehgrate dall’architetto

scenografici di Luigi Vacca nell’Accademia Albegidi Toring in Scritti di storia dell’arte in onore

di Federico Zerj Milano 1984, vol. 2, pp. 899-907.

% La collezione di medaglie & ancora presente nepsigpdella Pinacoteca Albertina, mancante di
schedatura e inventariazione.

% per confermarsi la possibilita di alloggiare nedlede accademica anche successivamente alle
modifiche apportate da Ferdinando Di Breme, TommRaggio redige una lettera dalla quale si
possono trarre alcuni cenni biografici, si defieisintagliatore in rame” e sottolinea di esserdosta
chiamato da Milano per illustrare IReale Galleria al posto di Lasinio. La missiva viene
accompagnata da un’altra, scritta dal Gran CiambellMarchese Alfieri di Sostegno datata 10
febbraio 1838, con la quale il Re Carlo Alberto ghinferiva il titolo di Incisore, con pensione di
alloggio, indipendentemente dalla carica di docemtéSTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Sovrintendenza Generale della Lista Civile - Dimi@ |: Gabinetto, Segreteria del Consiglio della
Real Casa, Personale, Mantenimento, Archivio Gémefarotocollo -Mantenimento Ordinario -
Personale - Corrispondenza amministrativa reladilaa gestione del personale al servizio della Casa
di Sua Maesta, fasc. 4098, 1855.

" AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Stamperia reale, Torino 1825.

% AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

%9 V. ANGIUS, Visita di Sua Maesta il Re Carlo Alberto alla Aceatla Albertina in “Gazzetta
Piemontese”, n. 96, 25 aprile 1845.

OAABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.



Valadier, illustrate con osservazioni antiquarie Eidippo Aurelio Visconti, ed incise
da Vincenzo FeqliRoma 1810)ffg. 2.25-27.”* Qui vedi capitelli, cornici, fregi e
cornicioni del Panteon, della basilica di Santa inlan Trastevere, del tempio di
Antonino e Faustina, del tempio di Giove Statowe:oknati di ogni maniera e
grandezza, di cui I'eleganza e la ricchezza mosttsre di appartenere all'aureo
secolo di Leone X. [...] la scuola di Architetturaaffidata al prof. Antonelli
dottissimo nell'arte sua®™

Alla morte dell’architetto Ferdinando Bonsignorenminato docente della Scuola
Superiore di Architettura sin dal 1802 ed in cas@in ambito universitario che in
quello accademico, vi fu una scissione dei compiessandro Antonelli nel 1842 fu
assunto dall’Accademia per un corso Elementare wihifettura, Prospettiva e
Ornato, mentre qualche anno piu tardi Carlo Propnése in carico la disciplina

universitaria’>

che rimase superiore. Approfondendo successivameputeste
dinamiche, risulta interessante dapprima cercargediare dagli inventari quello che
dovevano essere all’epoca le aule del primo piagita dScuola di Architettura,
Ornato e Prospettiva all’Albertina. Le ore di insagento erano previste in inverno
dalle 18 alle 20 e in estate dalle 6 alle 8 deltimat la scuola si divideva “in tre
sezioni ai di cui allievi il Professore fara alteimamente I'insegnamento in giorni
diversi [...] Gli allievi delle sezioni alle quali moverra in quel giorno fatto
'insegnamento potranno egualmente interveniresaieola per farvi quegli studi che
al loro torno verranno corretti dal Professorefina “quegli allievi che otterranno la
licenza di poter continuare il loro studio oltredee stabilite potranno [proseguire a]
lavorare”’

Dalla mobilia, desunta dall'inventario del 1856 si rende subito conto di trovarsi
di fronte ad una delle scuole meglio attrezzatéutta I'istituzione accademica. Al

suo interno si trovavano lavagne, sgabelli e nusidavoli con ripiano richiudibile

' G. VALADIER, Raccolta delle pit insigni fabbriche di Roma antieasue adjacenze misurate
nuovamente e dichiarate dall'Architetto Giuseppdader illustrate con osservazioni antiquarie da
Filippo Aurelio Visconti ed incise da Vincenzo Redai torchi di Mariano De Romanis e Figli,

Roma 1810-1826, 8 voll.

"2 E.BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di Bellei, in “Gazzetta piemontese”,

21 agosto 1851.

"Vedi Capitolo 5.4Conclusione. Progetto per una scuola superiorardhitettura Antonelli

™ AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

SAABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.



dotati singolarmente di portalume con “braccio ajlatesi di ferro con fermaglio a
vite” per permettere agli allievi di esercitarsiche dopo I'imbrunire. Alle pareti
quindici telai lignei “volubili giranti su perno 80 di ferro” reggevano numerosi
gessi di capitelli e ornati. Contribuivano alla seesn scena dell’architettura classica
dodici mensole fissate a muro dove si preservawtio “oggetti d’architettura”,
probabilmente di grandezza inferiore.

Tutti gli ordini architettonici erano rappresentagi gessi esistenti nelle due sale
contigue, e come ricorda Francesco Bertinaria Wigettura classica e quella
rinascimentale erano ancora i modelli considesalidse indispensabile per lo studio
della materid?

Un lungo percorso di apprendimento spettava adieval che dapprima si
occupavano delle basi di geometria “le lezioni dgenti dalla geometria saranno
disegnate sulla lavagna o sopra cartelle con a térglicazione delle operazioni
[...]. Alcune regole e veritd geometriche sarannchi@rate con appositi modelli”.
Successivamente veniva chiesto loro di esercitarsil disegno di figura e d’ornato,
per essere ammessi infine alla scuola di Architetttquelli che avranno disegnato
gli ordini architettonici, copiati i disegni relgtia qualche edifizio potranno essere
ammessi alla classe delle diverse composizioni etthiiche e prospettiché®.

La scuola elementare di Architettura confinava enale ufficiali dell’Accademia:
le sale espositive della Galleria Nuova, la GraAdéa utilizzata per le occasioni
solenni ed infine la Sala delle Adunanze, doversigevano le sedute accademiche.
Andando con ordine, nella Galleria Nuova oltre absdli e piedistalli si trovavano
conservati ed esposti i lavori degli allievi piu nitevoli, assieme a una serie di opere
degli ex-insegnanti accademici. Cosi tra le scalpmovenienti dai pensionati romani

Giuseppe Bogliani, Luigi Cauda e Carlo Canigdiacco le opere dei fratelli Collino

°F. BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di Bellei, in “Gazzetta piemontese”,
21 agosto 1851.

" AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

Tutti i saggi di pensionato di scultura, allorageneti nelle sale dell’Accademia Albertina, non sono
piu reperibili tra il patrimonio storico — artisticivi conservato. Mancano le statuette in creta di
Giuseppe Bogliani rappresentarfiastore con caneFlora; Enea che fugge da Troia portando il
vecchio Padre su schiena ed il figlio per madetta la Pieta di Ene&usto di Carlo Albertple
sculture di Luigi CaudaZenone copiato dall’anticoSileno che sostiene Bagdeastore Madonna
della Concessionead infine le crete di Carlo Caniggia: una statuginocchio di MariaMaddalena



provenienti dallo studio di Giacomo Spalla al Bastiverde’® ed ancora tra i dipinti
di Michele Cusa, Virginia Montobbio, Angelo Capisa® Luigi Barn&® ecco
spuntare i disegni di Giuseppe Badeéte Ferdinando Storelli padfé,oltre alla
splendida tavola rappresentante la scuola di anatdnbouis Lafitte incorniciata da

Giuseppe Maria Bonzanido.

copia del CanovaAmoring Madonna con Bambindolonestatuetta d’invenzione?aride in gesso.

In AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.

" Alcune delle opere dei fratelli Collino sono le cimé sculture della Grande Aula che si sono
conservate e ancora oggi presenti nel percorsoatadella Pinacoteca Albertina. Cfr. Capitolo 2.1/1
Un passo indietro: gli inventari precedenti al 1856

8 Anche i saggi di pittura pervenuti da Roma dai Regnsionati sono ad oggi dispersi, mentre le
statue potrebbero essere del tutto perdute a aelEascarsa resistenza del materiale, i quadri si
pensa abbiano semplicemente cambiato collocaziortestinazione d’uso. Sarebbe auspicabile
proseguire con una ricerca incrociata tra le fdeti mercato antiquariale e le ultime tracce trdifon
archivistiche legate alle seguenti opere. Tra leregli Michele CusaBeato Amedeo di Savoi@esu
Cristo con gli Apostoli nell'Orto di Getsemani detlegli ulivi Apparizione di S. Michele Arcangelo
al Santo Vescovo LorenzGiuditta; Amor Sacro e Amor Profano. Studio dal TizinDeposizione
della Croce di RaffaelloSibilla Persiana Tra quelle di Angelo Capisarfaolo e Virginia episodio
dell'inferno della Divina Commedjastracismo di Aristideappresentato in atto di scrivere il proprio
nome sulla tavoletta del votba Madonna di Folignocopiata presso Raffaello; Higliol Prodigo
copia dal Guercino. Tra le opere di Luigi BarBelisario, Teseo che scopre le armi di suo padre e
smuove il macigno sotto cui erano ripgsigollo cacciato dal cielo si fa pastore delle gredgl Re
Admetg la Caccia di Dianacopiata sul Domenichin&rodiadecopia dal suddetto. Infine tra i quadri
di Virginia Montobbio la Vanita del Tiziano copia eseguita e donata all’Accadentie; tele
rappresentanti episodi del romanzo di Walter-Sto@astello di Kenilworth La Sacra Famiglia
copia da Benvenuto Garofalo. WABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, ecc
1856.

815i veda Capitolo 3.2/1842. Il lascito testamentario di Cristina Galleadapione vedova Bagetti
8Dei due disegni di Felice Maria Ferdinando Storttiti nell'inventario del 1856 [AABA TO 521,
Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, e£856], oggi ne resta solo uno [n. inv. 398],iledjno
entra nelle collezioni delllAccademia Albertina ie347, nel registro delle entrate viene annotato:
“Paese all'acquarello, opera e dono del Cav.e Hitgpadre” [AABA TO 502, Elenco dei doni
presentati alla Reale Accademia 1842-5#4lv] 1852], ma stranamente non viene riportato
nell'inventario di N. Gabrielli del 1933 [N.ABRIELLI, La Regia Galleria dell'Accademia Albertina di
Torino, Roma 1933].

8 a Scuola di Anatomiali Louis Lafitte con una cornice eseguita su ndsim Giuseppe Bonzanigo
[n. inv. 277] risulta firmata e datata in bassoimistra, donata allAccademia nel 1844, presente
nell'inventario degli acquisti effettuati tra 1847 1854, appesa nella stanza del Presidente. Il
riferimento alla donazione del Marchese TurinettCdmbiano compare nella revisione inventariale
del 1856 ed & documentato anche nell'Archivio Stodell'’Accademia [AABA T(602, Elenco dei
doni presentati alla R.le Accademia 1842-1854maggio 1844]. La cornice di Bonzanigo, in legni
policromi scolpiti e intagliati riporta in basso@ntro un rilievo con il ritratto dell'artista freese con

il suo nome e un fregio e fu dunque eseguita apgrosinte per incorniciare il disegno, presentando un
repertorio iconografico attinente al tema (FRSTELNUOVO, M. Rosci(a cura di)Cultura figurativa e
architettonica negli Stati del Re di Sardegna 17188, catalogo della mostra, Torino, maggio-luglio
1980, Torino 1980, Vol. I, pp. 90-91; Vol. Ill, 198pp. 1408-1409; FAINTO (a cura di),Arte di
Corte a Torino da Carlo Emanuele Ill a Carlo Feljc@assa di Risparmio di Torino, Torino 1987, pp.
90, 167-168].



Interessante notare come alcune opere si sianoem@s, probabilmente
confluendo, dopo il 1856, nella collezione MossiMibrano e infine nell’'odierna
Pinacoteca Albertina, mentre risulta disperso toggite il materiale degli allievi. Si
riscontra daStatutoche gli allievi potevano ottenere tramite concasemestrale o
triennale “premi maggiori e premi minori’, inoltrée opere giudicate degne di
premio, si fanno proprie dellAccademia, e vi diengono distinte con il nome
dell’Autore”. Quindi il materiale avrebbe dovutosese conservato in Accademia,
come rimarca ancora Regolamentalel 1845, “tutti i lavori premiati con medaglia
resteranno in proprieta del’Accademf4”.

Che la Galleria Nuova dovesse essere un luogaudicse apprendimento rilevante
nell’ambiente accademico lo dimostra anche la maselella collezione dei cartoni
cinquecenteschi, donata da Carlo Alberto nel 1833’ambiente adibito
all'esibizione di lavori meritevoli doveva risul@aiun monito per gli allievi, volto a
portare al miglioramento delle loro prestazioni, fmageva anche da sala espositiva
pubblica per presentare alla citta i risultati siti della scuola. Come ricorda
Vittorio Angius nella visita del sovrano del 1848¢edeva il Re gia compita la bella
suntuosa sala per la esposizione pubblica deiilaegli allievi artisti, e degnavasi
manifestare la sua compiacenza all’architetto msifee Ernesto Meland®.

La Grande Aula risultava praticamente sgombraizatita unicamente per le solenni
riunioni dedicate alla premiazione degli alliélie la Sala delle Adunanze invece
sontuosamente arredata di tappetpasseriedi seta alle pareti.

In questultima wun tavolo centrale “rotondo alle tremitd” divideva
perpendicolarmente la stanza, ed ospitava circaagte sedie con cuscini ad uso
degli Accademici Professori Nazionali e Insegnahite due estremita sconsolledi

legno intagliato erano collocati i busti dei sovr@airlo Alberto e Vittorio Emanuele

8 AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

8 G. RomaNo (a cura di), Gaudenzio Ferrari e la sua scuola: i cartoni cingeateschi
dell'Accademia Albertinacatalogo della mostra, Torino, Aula magna delf@demia Albertina, 22
marzo-30 maggio 1982, Torino 1982.

% V. ANGlIus, Visita di Sua Maesta il Re Carlo Alberto alla Aceada Albertina in “Gazzetta
Piemontese”, n. 96, 25 aprile 1845.

8 Durante la Seduta Accademica del 25 febbraio 1842dmmissione si “permette di proporre” la
Grand’Aula, allora quasi ultimata, quale luogo [zedistribuzione dei premi per i Grandi Concorsi e
“auspica che il programma di concorso sia publdiaatlla fausta circostanza del matrimonio del
S.A.R. il Duca di Savoia”. In AABA TO 2@Relazione delle commissioni accademiche e sedute
particolari. Registro ordinato dall'eccellentissins@mnore cavaliere Cesare Saluzzo



ll, costanti presenze ufficiali di ogni assembléal Regolamentodel 1825°
aggiornato nel 1845, si evince che, alle sedutéepigava il corpo accademico
formato da quattordici Accademici Professori. “ldeiaanze particolari si fanno ogni
mese durante I'anno scolastico, per trattarvi tietle cose che possono conferire
all'avanzamento degli allievi, ed al lustro deltasla [...] a far legittima I'adunanza
particolare, si richiede la presenza del SegreReipetuo, del Direttore professore, e
di otto almeno de’ Professori Accademit?”.

Una nota dell'inventario del 1856 resta testimonzamariosa del metodo e dei
materiali utilizzati per le votazioni, che prevedaw I'uso di “scatole quadrilunghe
di cartone rosso contenenti n. 20 palottole di tegaduno per le votazioni” ed un
“bossolo di legno™®

Utile immaginarsi questi incontri negli anni prasi esame, come momenti che
permisero di discutere, modificare e migliorarelillea educativa delle diverse

scuole®

2.2/4 La pittura antica a confronto con le aule di Rtura al secondo piano

Al secondo piano dell’edificio era collocata la slaudi Pittura, preceduta dallo
studio del Professore, e seguita da quella del Nddka Sala delle Statue ed infine
dalla Galleria Mossi.

La classe di Pittura compresa tra le scuole Speci@ne cosi presentata nel
Regolamentadel 1825 “in questa scuola, il Professore inseiprée del colorito,
secondo le norme de’ grandi maestri; prepara, @odis i giovani all'imitazione del
vero; porge i precetti per I'invenzione, la compaasne, la distribuzione, non che per
I'effetto del chiaroscuro, e per la proprietd dekicdetto Costume™ Nel 1845

risulta aperta in inverno dalle 9 alle 15, e nadfli mesi la mattina dalle 6 alle 11 e

8 AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Stamperia reale, Torino 1825.

8 In AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

% AABA TO 520, Inventario della Reale Accademia di Belle Ai856.

1 Per le sedute accademiche di quegli anni cfr. AAB®\ 22, Atti accademici (1841-1852AABA
TO 26, Relazione delle commissioni accademiche e sedutgicqari. Registro ordinato
dall'eccellentissimo signore cavaliere Cesare Saiuz

2 |n AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, tamperia reale, Torino
1825.



dalle 15 sino ad un’ora prima dell'imbrunire; gBparanti studenti per frequentarne
le due ore quotidiane d’insegnamento dovevanotasaliscritti anche alla scuola del
Nudo?

Nel 1843 Carlo Alberto, con l'intento di rinnovaee scuola e di aggiornarla, affida
la cattedra al pittore lombardo Carlo Ariéftthiamato a Torino per istoriare la
grande tela dinastica per la Sala del Caffe in Z2aldReale, commissione che gli
varra I'insegnamento accademico in sostituzioneedeDirettore Giovanni Battista
Biscarra.

Lo studio-alloggio di Carlo Arienti si trovava aécndo piano dell’edificio ed era
attiguo alla scuola costituita da un pianerottolo igresso dove solitamente
venivano esposti i disegni delle dimostrazioni peiiche e da una vera e propria
aula. Grazie all'inventario tra la mobilia si ceswino sedie, cavalletti, panche e
sgabelli, una tavola rotonda presumibilmente inizpose mediana che serviva per
mettere in posa i modelli, oltre ad un grande ¢elaiovibile, con ruote in ferro,
verosimilmente utilizzato da sfondo. Inaspettataimetie pareti sembra non esserci
esposto nulla, I'attenzione degli allievi dovevancentrarsi sui modelli e manichini
sistemati in posa sul basamento ligneo centrale.

Prossima alle aule di Pittura era la Scuola perstiadio del nudo [che] ha per
oggetto di verificare sulla viva natura le cognmgiacquistate intorno alla macchina
umana, sia collo studio delle proporzioni sopratéue, sia coll’'anatomia”, la scuola
“aperta dalla mezz'ora di notte per due ore di tay®enza il riposo del modello

d’'inverno, mentre negli altri mesi dell’anno daledel mattino alle 11 compreso il

% AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185¢31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

% Carlo Arienti era stimato e sostenuto da Rober#zBglio. Il suo arrivo come uno dei massimi
esponenti del romanticismo storico introduce uptalativa al datato classicismo del suo predecessore
e influenza la generazione successiva che sarga dell’Accademia Albertina tra cui Andrea
Gastaldi, Enrico Gamba e Bartolomeo Giuliano [DRAGONE, Pittori dell’Ottocento in Piemonte.
Arte e cultura figurativa 1830-1863 orino 2001]. Sara Carlo Arienti nella sedutaaatmmica del
dicembre 1848 a richiedere di tenere nell’aula@dcapere di mitologia e storia ad uso degli student
[AABA TO 26, Relazione delle commissioni accademiche e sedut&gari. Registro ordinato
dall'eccellentissimo signore cavaliere Cesare Saduz1/12/1848 (Seduta CCXLIV)]. Su Carlo
Arienti con bibliografia annessa M.azzocca, Carlo Arienti, in E. CASTELNUOVO, M. RoscCI (a cura
di), Cultura figurativa e architettonica negli Stati d8e di Sardegna 1773-186tatalogo della
mostra, Torino, maggio-luglio 1980, Torino 1980,IMd, pp. 1390-1391.



riposo” ™ era indirizzata da “i professori di Pittura, qoetli Scultura, quello di

Disegno [che] ne hanno la direzione mensile a da&ff

Anche se non avessimo avuto testimonianza dell@itattserali della scuola
sarebbero state facilmente intuibili, consideranideospicuo numero di lumi e
portalumi presenti all'interno dell’aula, elencagéll'inventario, unitamente ad alcuni
oggetti, utili ad illustrarne la metodologia detsegnamento.

| docenti mensilmente sistemavano il modello, d@wa scale e cubi di legno per |l
sostegno delle pose, proseguivano ambientandolooggetti diversi, quali una
“clava di vimini imitante il legno”, croci e bastblignei, cuscini o panni di colori e
tessuti differenti al fine di migliorarne la rappemtazione, e permettere di rendere
gli scenari sempre dissimi.

All'interno della scuola del Nuddfifj. 2.28 erano presenti inoltre alcune statue di
anatomia, ma in numero maggiore se ne trovavanie sale attigue, dette delle
Statue. “Nella scuola delle statue, il Profess@erata i giovani sopra la miglior
scelta delle forme imitate dagli antichi, e porgeeécetti per adattarle al verd’Le
aule “delle Statue” erano comuni agli allievi ditpra e scultura, e da regolamento
interno risultavano aperte in inverno dalle 9 abee gli altri mesi dalle 6 sino alle 11
e dalle 15 alle 18. Non si ha notizia di chi aveeldovuto occuparsene in prima
persona, possiamo supporre fosse compito di Carient e degli insegnanti di
Disegno approfittare delle opere ivi collocate [er migliorare i propri studenti
nell’'esercizio della copia.

Nelle tre sale si affastellavano numerose calchlgasso di riproduzioni antiche gia
presenti a pian terreno nella scuola di Sculturanumero cospicuo di teste era
collocato su mensole a parete, e numerosi framnentui mani, piedi, braccia e
ginocchia erano posizionati su alcuni tavoli, mesta gessi rappresentanti parti di
animali. Vi era inoltre una rassegna di busti degliprofessori, oggi dispersi, tra i
quali il ritratto di Laurent Pecheux, quello di Gighino Serangeli e infine quello

dell’'ex Direttore Giovanni Battista Biscarra. Pnesenegli spazi vi erano anche

% AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@31) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.

% AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Stamperia reale, Torino 1825.

% AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.

%AABA TO 12, Regolamenti della Reale Accademia delle Belle, Stimperia reale, Torino 1825.



“cassettine per sedere ad uso dei disegnatori”,defi@iscono al meglio I'impiego
dei materiali ivi riuniti per 'attivita della copidal rilievo.

Un ambiente a parte, definito anticamera, tra laokc del Nudo e la Sala delle
Statue, conservava una rassegna di quadri ritesaénziali per I'apprendimento di
ogni giovane aspirante artist@aino disperatodi Giovanni Battista Biscarrdig).
2.29% era appeso accanto alécademiaattribuita a Jacques-Louis Da¥itidonata
da Giovanni Volpato, e ad una trentina di prempitiura eseguiti dagli studenti a
olio e a lapis. Nella stessa stanza erano consexmahe un nucleo interessante di
scheletri di anatomia di carta pesta e di legno. fokse qui il luogo dove Carlo
Arienti procedeva all'insegnamento delle basi @elditomia?

Questa sala precedeva la Galleria Mossi, nucleginate della futura Pinacoteca
Albertina. Era stata questa eredita a convincembo@dberto a reperire in fretta un
luogo idoneo per listituzione, difatti Monsignor ddsi di Morano aveva lasciato
indicazioni precise sull'obbligo di avere una sealdeguata a pena dellintera
donazione. Conclusa la ricerca degli spazi Carld®eAb assocera ai dipinti
'imponente collezione dei cartoni cinquecentesad uso degli allievi, gia
sopracitati.

Nellinventario del 1856, dove risultano elencatittit i dipinti, resta anche
testimonianza della presenza di sedie per perraatagiovani allievi di riprodurre le
opere, ed infine di una scala “in legno d’alberaotio gradini che serve per salire
onde togliere, riporre e pulire i quadtf® dimostrazione della costante cura volta

alla conservazione della collezione.

% 'opera di Giovanni Battista Biscarr@aino disperatpverra ceduta alla Regia Pinacoteca nel 1866
[AABA TO 46, Corrispondenza Accademica (dal N. 609 4 novembfSb Eino al n. 701 incluso 18
maggio 1866)14 marzo 1866], oggi € ancora conservata alléefiamlSabauda [FGAGLIA, scheda
301, in E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di) Cultura figurativa e architettonica negli Stati deke

di Sardegna 1773-186tatalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1980rino 1980, Vol. I, pp.
304-305; M.ToMIATO, Il patrocinio regio delle artiin P.DRAGONE (a cura di)Pittori dell’Ottocento

in Piemonte. Arte e cultura figurativa 180830, Unicredito Italiano, Torino 2002, p. 194].

190 5j veda capitolo 2.1/%iovanni Volpato, bibliotecario del re, responsabitlel fondo librario
dell’Albertina.

WIAABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.



“Per il bene di questi studi era necessaria unariml nella quale i giovani vedessero
I'arte dei solenni maestri, imparassero e si acesselo alla emulazione; e dal

magnanimo Monarca essendo stato incaricato ditsif&&abilimento™®?

2.2/5 Gliateliers— abitazione dei docenti

Quasi tutti gli insegnanti professori risiedevanmantenevano uno studio all'interno
dell’istituzione accademica. Doveva essere piu algeper loro confrontarsi con gli
allievi, avendo la possibilita di mostrare il looperato e ottenere collaborazioni per
personali commissioni.

Se non si hanno notizie sulla localizzazione dkino dell’edificio dell’alloggio
occupato da Giovanni Volpal8® dai documenti d’archivi§* e da alcune piante

105 yesta

redatte da Alessandro Antonelli intorno agli anmdhianta fig. 2.30-3]
invece testimonianza degli alloggi di Michele Cu&aseppe Gaggini e Giuseppe
Bogliani nel mezzanino. Sappiamo inoltre che Giovavarghinotti aveva lo studio

al primo piano, mentre lo studio-alloggio di Caiwienti era al secondo piano

102/ ANGIUS, Visita di Sua Maesta il Re Carlo Alberto alla Aceada Albertina in “Gazzetta
Piemontese”, n. 96, 25 aprile 1845.

103 Resta testimonianza di un alloggio assegnato &&Bit Volpato durante la sua nomina a Sotto-
Segretario dell’Albertina, privilegio che decadté &cadere del mandato nel 1840, di cui purtroppo
non € stato possibile reperirne la localizzaziolistrno della sede. In ASTO - Sezioni Riunite -
Casa di sua Maesta - Azienda Generale della Resd.@Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali
palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappel@pere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e
fabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 19563181840.

104 cfr. AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, ed856; ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &gal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cppe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fat859, 1840-1849 [in particolare anno 1844].

195 | e piante sono conservate nel Gabinetto delle f¢aedei Disegni del’Accademia Albertina:
Icnografia del 1° piano sopra terrm. inv. d.262, collocazione D.ACC.TOP.2bis/lidnografia del 2°
piano [n. inv. d.263, collocazione D.ACC.TOP.2bis/Bianta delle Cantine del Fabbricato Real
Accademia Albertina di Belle Arti in Torinp. inv. d.264, collocazione D.ACC.TOP.3/Reale
Accademia Albertina di belle Arti/ Pianta del pianrreno [n. inv. d.265, collocazione
D.ACC.TOP.3/2]; Reale Accademia Albertina di beldi / Pianta dei ammezzati [n. inv. d.266,
collocazione D.ACC.TOP.3/3]; Reale Accademia Allexrtdi belle arti / Pianta del primo piano [n.
inv. d.267, collocazione D.ACC.TOP.3/4]; Reale Ademia Albertina di belle arti/ Pianta del
secondo piano [n. inv. d.268, collocazione D.ACCPT8)5]; Reale Accademia Albertina di Belle
Arti/ Pianta del terzo e quarto piarfa. inv. d.269, collocazione D.ACC.TOP.3/6].



contiguo alla scuola di Pittura, e infine che Atsdro Antonelli occupava alcune
stanze del “quarto piano verso la contrada d’Angshtf®

Poche restano le testimonianze sulla mobilia presentuesti ambienti, poiché gli
inventari riportano soltanto il materiale apparteeeall’istituzione.

E interessante comunque ricordare attraverso l@leai Cusa, nella sua lettera di
dimissioni, che I'occupazione dell’'alloggio da madel professore € il compenso per
il lavoro di segretario e bibliotecario svolto niagtimi quindici anni*®’

All'interno del suo studio vi si trovava una “tagototonda coperta di tela cruda per
uso dei modelli”, un sofa celeste, telai, cavdllettina grande scala per “dipingere i
grandi quadri®® come se l'insegnante avesse voluto ricreare uaapsusonale
scuola di pittura.

Al contrario lo studio di Marghinotti sembra desed principalmente costituito da
arredamento proprio e quindi di difficile reperim@ncome quello di Arienti®
anch’esso praticamente sgombro da materiale d’'acciag anche se dalla pianta
sembra essere il piu spazioso.

Le notizie sull'alloggio di Antonelli emergono ine da una piu tarda fonte
d’archivio, quando si ipotizza, nel 1858, di destnali ambienti alla scuola

d’Ornato e lasciare al primo piano le aule peram@li Concorst*®

1% |1n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestévriBtendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina — Corrispondenza amministrativa, fas 1B 1853. Dell'alloggio di Alessandro Antonelli
resta traccia anche in un disegno anonimo conser@btGabinetto delle Stampe e dei Disegni
dell’Accademia AlbertinaRianta dell'alloggio di Alessandro Antonelli nellpazo dell'’Accademia di
Belle Arti di Toring n. inv. d.456, collocazione D.ACC.DIS.0.27].

97 Ferdinando di Breme, al suo arrivo nel 1855, @ondmina di un nuovo corpo docente, invitera gli
ex-professori a sgombrare i rispettivi alloggi. &kssi presenteranno mozione al Re mediante missiv
conservate in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di Blaesta - Sovrintendenza Generale della Lista
Civile - Divisione I: Gabinetto, Segreteria del Gaiio della Real Casa, Personale, Mantenimento,
Archivio Generale, Protocollo -Mantenimento Ordinar Personale - Corrispondenza amministrativa
relativa alla gestione del personale al servizitadéasa di Sua Maesta, fasc. 4098.

198 AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, et856.

199 "alloggio del Professore Carlo Arienti sara assgtg con Regie Patenti il 28 marzo 1843 e
sgomberato nell’aprile del 1856. In ASTO - Sezi®inite - Casa di sua Maesta -Ministero della
Real Casa. | Regno di Sardegna - Divisione II: Fighb, Parchi e Giardini - Fabbriche e giardini —
Reale Accademia Albertina, fasc. 4826, 1851-1859.

101 2 luglio 1858 I'Ilngegnere Foglietti scrive algS Ministro della Real Casa, sottolineando che “i
locali del quarto piano verso la contrada d’Angemngia Alloggio del Prof. Antonelli sarebbero
destinati alla scuola d’Ornato, e li locali di qteescuola verrebbero nel tempo ad assegnarsi per li
varii studi”. Foglietti prepara un preventivo peodificare l'alloggio in scuola, mentre la scuola
d'ornato attuale (al quarto piano, strada di Paojexiera “studi cellulari degli allievi per Grandi



Un ultimo studio-alloggio merita una segnalaziomee finterpretazione dei rapporti
interpersonali che correvano tra i docenti. Tradutoenti d’archivio, nelle relazioni
delle sedute accademiche, emerge la discussiohatiimro degli spazi al secondo
piano, destinati ad essere sgombrati dopo la nadbi@ovanni Battista Biscarra. Il 5
dicembre 1851 il Conte di Canelli proporra di ocangplo studio del Biscarra “onde
evitare che lo richieda Palagi ad uso proprio”,ipagorni dopo, nella seduta dell’'11
dicembre “i professori unanimemente credono si padsstinare a collocarvi le

statue e i frammenti in gesso pitl particolarmeetgidati ai disegnatori*

Concorsi” in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di suaddta - Sovrintendenza Generale della Lista
Civile-Divisione 1l: Fabbriche, Parchi e Giardini Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina — Corrispondenza amministratizac. 13210, 1853.

11 Seduta 11 dicembre 1851, in AABA TO Zelazione delle commissioni accademiche e sedute
particolari. Registro ordinato dall'eccellentissins@mnore cavaliere Cesare Saluzzo



Fig. 2.1 AABA TO 510 Accademia Albertina. Inventario degli oggetti d'arte,
massarizie diverse 1839

Fig. 2.2 Pinacoteca Albertina, sala dei Collino




Fig. 2.3 G. FerrariPieta cartone, Pinacoteca Albertina, inv.323

Fig. 2.4Regolamenti della Reale Accademi®&25




Fig. 2.5 AABA TO 519 Inventario dei mobili e gessi della Reale Accademia
Albertina delle Belle Arti, 31 dicembre 1846

Fig. 2.6 ASTO £Sezioni Riunite -
Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regino
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali
palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti GTDUWH
Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1962, 1848




Fig. 2.7 AABA TO 520, Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 1856




Fig. 2.8 E. CadoliniRitratto di Giovanni Volpatpcollezione privata

Fig. 2.9 Ambito di J.L. DavidNudo maschileolio su tela, Pinacoteca Albertina
inv. 5




Fig.2.10-12 Scuola lombardavolume di stampe assemblato da Giovanni
\olpato, Biblioteca Storica, s.n.inv.




Fig. 2.13 Ambito piemontes®janta dell'Accademia Albertinahina su carta,
1832ca GabinettoGHOOH 6WDPSH H GHL 'bwddb@L GHOOY$0

Fig. 2.14 in L.C. Bolleal.a R. Accademia Albertina delle Belle Arti e la R. Casa
di Savoia Torino 1930




Fig. 2.15-16_aocoonte gesso (fotografie 1980/2007), Accademia Albertina

Fig. 2.17-18 Mosé di Michelangelogesso (fotografie 1980/2007), Accademia
Albertina




Fig. 2.19-20 calchi in gesso (fotografie 1980/2007), Accademia Albertina




Fig. 2.21-22 G.B. Viani Diana e Endimiong olio sutela, Pinacoteca Albertine
inv.181; F. Gonin,da G.B. Viani,Diana e Endimionematitasu carta, inv. d.105
Gabinetto delle Stampe e dei DiseggiHOOJ1$OEHUWLQD

Fig. 2.23 in L.C. Bolleal.a R. Accademia Albertina delle Belle Arti e la R. Ca
di Savoia Torino 1930

1,



Fig. J)DFFLDWD GHOO 1§ pubblicathiAth délid Rédle W L Q D
Accademia Albertina di Belle Arti di Torindorino 1846, AABATO 18

Fig. 2.25Raccolte delle piu insigni fabbriche di Roma antica e sue adiacenze,
misurate nuovamente e dichiarat&s D O O 1 D UvalKdia HIWsWate con
osservazioni antiquarie da Filippo Aurelio Viscordd incise da Vincenzo Feol
Roma 1810




Fig. 2.26-27Raccolte delle piu insigni fabbricltt Roma antica e sue adiacenze,
misurate nuovamente e dichiaraté&s D O O 1 D WalKdidw HIMéWate con
osservazioni antiquarie da Filippo Aurelio Viscordd incise da Vincenzo Feol
Roma 1810




Fig. 2.28 in L.C. Bolleal.a R. Accademia Albertina delle Belle Arti e la R. Ca
di Savoia Torino 1930

Fig. 2.29 G.B. BiscarraCaino fuggiascpolio sutela, 1817, Galleria Sabauda
Torino

di




Fig. 2.30-31 Icnografia del 1f piano sopra terra [n. inv. d.262,
D.ACC.TOP.2bis/}, Icnografia del 2fpiano[n. inv. d.263, D.ACC.TOP.2bis|2
china e acquerell®u carta, 1850ca Gabinetto delle Stampe e dei Disegni
GHOON$0&RRUWLQD




3. L’acquisizione del materiale didattico dal 1842 lal855

3.1 Cronologia degli acquisti e delle donazioni

Nell’unica pubblicazione indirizzata all’analisi Idéondo librario dell’Accademia
Albertina, Francesco Poli, lamentava gia la scardgiella bibliografia sulla
formazione, sull'articolazione tematica e sulla Ziome didattica delle biblioteche
artistiche delle Accademie di Belle AttiOggi, come allora, tranne qualche notabile
eccezione, la bibliografia € rimasta pressoché &esima, almeno per quanto
riguarda il patrimonio dell’Accademia torineSe.

Ricostruirne la formazione attraverso i bilanci I'tstltuzione, le quietanze di
acquisto e le maggiori e le minori donazioni perterin un arco di tempo distinto
era ed e tutt'ora la metodologia capace di individua linee guida culturali e il
contesto dell'insegnamento dell’epoca.

L’analisi critica, comparativa, seguira a questanpranalisi compilativa, che, oltre
ad elencare il materiale arrivato in Albertina tral842 e il 1855, anni in cui
Alessandro Antonelli diresse la scuola di Architedt Ornato e Prospettiva, consente
di far emergere le figure che gravitarono intorbambiente accademico. Si &
cercato di dar voce ai personaggi di spicco, agélliettuali dell’epoca, ma anche ai
librai, ai mercanti d’arte, agli artigiani che prm$ero e commerciarono materiale
didattico (opere d’arte, libri, stampe, copie irsg® di modelli dall’antico e non
solo), sino ad arrivare ai collaboratori, agli stigiati e agli impiegati che resero

operosa l'attivita dell'istituzione.

3.1/1 1l punto di partenza attraverso I'analisi deibilanci
Dalla prima meta degli anni Quaranta dell'Ottocéniacremento del materiale ad

uso degli studenti in Albertina € documentato dapposita voce di spesa attestata

! F.PoLl, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegniginali, in F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLI,
L’Accademia Albertina di TorinoTorino 1982, pp. 191-226.

2 Qualche accenno sulla biblioteca sara fatto d&@4ANo, Studi sul paesaggjcEinaudi, Torino
1978; ma sara M.A@mIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento éd@ento. Laaccolta di
stampe dell’Accademia Albertina di Belle Atiesi di laurea, Universita degli studi di Torir@orso
di laurea in Lettere Moderne, Rel. Giovanni Rom&@f)0 ad approfondire la raccolta di stampe.
3 Cfr. M. TOMIATO, Fortuna.., op. cit., 2000.



nei bilanci annualf.Prima della meta degli anni Trenta, il numero @i presenti
non risultava neanche un terzo di quello che dieenin patrimonio librario
documentato dallinventario del 1888.fondi stanziati non furono mai ingenti e la
parte piu cospicua ando sempre prima a coprirstglendi e le spese ordinarie di
manutenzione dell’edificio. Inoltre, le scuole divero in quegli anni luoghi nei

qguali gli studenti iscritti potevano apprendere pkremente guardandosi attorno,

“ | bilanci sono suddivisi tra il fondo archivistictel’Accademia Albertina e quello dell’Archivio di
Stato di Torino, riguardante listituzione. AABA T@, Reale Accademia - Origine e sviluppo
dell'Accademia | 1792-1842AABA TO 6, Reale Accademia - Origine e sviluppo dell'Accadelhia
1840-1929 AABA TO 566,Accademia delle Belle Arti. Bilanci e spe#sTO - Sezioni Riunite -
Casa di sua Maesta -Ministero della Real CasaghBei Sardegna - Divisione Il: Fabbriche, Parchi
e Giardini - Fabbriche e giardini — Reale Accademlbertina, fasc. 4827, 1852-1860; ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintena@leBenerale della Lista Civile-Divisione Il:
Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parctgiadini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4322, 1854-1857; ASTO - Sezi@ninite - Casa di sua Maesta - Sovrintendenza
Generale della Lista Civile-Divisione 1l: FabbricHarchi e Giardini — Fabbriche, parchi e giardini
generale - Accademia Albertina - Contabilita, fa®d821, 1854-1856; ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta - Sovrintendenza Generale della Ostée-Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini
— Fabbriche, parchi e giardini in generale - AceaideAlbertina - Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853;
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $endenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parhgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4315, 18526185 TO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta
- Sovrintendenza Generale della Lista Civile-Dieig |I: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche,
parchi e giardini in generale - Accademia AlbertinaCorrispondenza amministrativa, fasc. 4313,
1849-1857; ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua $itae Azienda Generale della Real Casa. Regno
di Carlo Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Falibhe, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbrich&ccademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851;
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Ad#&fsenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, ieki e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8elile Arti, fasc. 1960, 1843-1844; ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &dal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cppe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fa$859, 1840-1849; ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta - Azienda Generale della Real Casgndrdi Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere @igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847STO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Caibergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1956, 1831-1840.

® Giuseppe Lavini nel 1897 sottolineava come noffiogise dato conoscere le modalita di origine della
biblioteca, ma era documentato che nel 1840 il dofuse di 520 libri, che nel 1854 vennero quasi
duplicati, grazie anche all'acquisto della biblzdePalmieri, dai presenti della Real Casa e dalla
donazione Mattirolo, inoltre “ne fa parte una rarpreziosa collezione di incisioni [probabilmenite s
riferisce alla donazione di Pier Alessandro Palagsidinata da Volpato e composta di oltre 5000
tavole”. In F.PoLl, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegni giriali, in F. DALMASSO, P.
GAGLIA, F. PoLl, L’Accademia Albertina di TorinoTorino 1982, pp. 191-226; per l'inventario del
1856 AABA TO 520/nventario della Reale Accademia di Belle Ait856.



come ci testimonia il racconto visivo di France8estinaria® che sottolinea come le
aule fossero colme di quadri appesi, calchi in gessposti e volumi a vista sugli
scaffali.

| consuntivi annuali esaminati documentano un armhm altalenante della cifra
dedicata all’acquisto di materiale didattico. Spes#l’'interno della voce, risultano
presenti spese non direttamente legate al patromdeli’Albertina, soprattutto sino
al 1850; in altre parole sino a quando I’Accadensalta essere un organo di corte,
infatti solo dopo quella data si modificherannadgole di rendicontazione da parte
dell'enté che diventera istituzione statale autonoma. Fihaléora all'interno dei
conti si possono constatare voci di gratificaziadiartisti non direttamente connessi
alla scuola.

Il bilancio del 1840, conservato tra le carte pievai Carlo Emanuele Alfieri di
Sostegnd, scelto come esempiante quenriporta cifre consistenti. Nonostante la
legna venga inclusa tra le spese destinate al @mlatetidattico, nel bilancio sono
distinte ben due categorie dedicate all’acquistoodere, e una voce a parte

® F.BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di BeNei, in “Gazzetta Piemontese”,
21 agosto 1851.

"1l 19 agosto del 1854 I'Intendente Generale natavigirregolarita nei conti dell’Albertina e
predispone un nuovo sistema di rendicontazionetivelalle spese concernenti I'ente: “1. | fitti
saranno riscossi dal Cassiere della Lista CivileP2r tutte le riparazioni si interne che esterne
I’Accademia dovra fare debita richiesta alla Sawi@mdenza, previa ricognizione da parte degli
Impiegati d’Arte e del Direttore del R. Guardamolal previa “formalitd e norme prescritte dal
regolamento approvato con R.e Patenti 7 Giugno £88éll'ultima circolare del 18 corrente n. 3208
[...] Di tutti gli oggetti di arredamento gia esistenell’Accademia, il Direttore del Guardamobili
terra un inventario su cui si annoteranno aumedgerimenti” e saranno responsabilita del Custode
dell’Albertina, come per i mobili dei R. Palazzineoresponsabili Concierge 3. Le utenze saranno a
carico della Sovrintendenza; 4. “Dai conti dell’/ackemia degli anni scorsi emergendo fatti molti
acquisti di libri, stampe, gessi, dipinti ed ogpdtarte, e che tutt'ora se ne vanno facendo pereus
decorazione dell’Accademia, € d'uopo che sia caapjlper cura del Segretario dell’Accademia, un
catalogo di tutti i suddetti oggetti d’arte giastsiti, sul quale catalogo si aggiungeranno in [@a€sp

i nuovi acquisti che di mano in mano verranno fativvertendo perd che tali acquisti non possano
mai seguire senza preventiva autorizzazione peittcsael Sovr'intendente Generale della Lista
Civile, e presidente dell’Accademia sud.a/ e tptti questi oggetti d’arte saranno posti in custaia
sotto la responsabilita di persone a tal uopo deseggdal Presidente.”; 5. Le spese per le scuole si
divideranno in Ordinarie (salari etc) e Straordi@arprovviste oggetti d’arte, pensioni e
incoraggiamenti), di queste si stilera un bilandi; Le spese minute (cancelleria etc) saranno
rimborsate previa nota di spesa.” In ASTO - SezRiuinite - Casa di sua Maesta - Sovrintendenza
Generale della Lista Civile-Divisione II: Fabbrighearchi e Giardini - Fabbriche, parchi e giardni
generale - Accademia Albertina - Corrispondenza amstnativa, fasc. 4313, 1849-1857.

8 Ccarlo Emanuele Alfieri di Sostegno fu dal 18281841, Presidente dell’Accademia, seguito dal
marchese Ippolito di Spinola. Cfr. BELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-1884
Celid, Torino 2002.



consacrata al restauro e alla manutenzione deinumatio: “categoria 9° Per
I'acquisto quadri ed altri oggetti d'arte £7000 ex pestauro e manutenzione £6200;
categoria 10° Art. 2 Stampe, libri, gessi e legn@0®7 categoria 10° Art. 3 Studi
d’Arte in Roma £14.550 [al quale si aggiunge latifcazione] 31 dicembre 1840
Luigi Canina £1000°.

Dieci anni dopo la situazione risulta completamearggata, i fondi per gli acquisti
sono decisamente ridimensionati. Tra il 1849 e8%2 la maggior parte di essi e
attestata a coprire le spese di una campagnatdurese manutenzione delle opere
pittoriche conservate in Pinacoteca compiuta dstiatgatori PasquaMianelli e in
parte da Paolo Orlandfi. Questo ebbe una ricaduta sui fondi destinati agfjuisti,
difatti nel bilancio del 1850 saranno garantitetasstio £700 per le spese di libri e
stampe. Il Conte Giuseppe Galeani di Canelli, Sagre perpetuo dell’ente,
probabilmente preoccupato dall'interruzione deltgasizioni, I'l1 gennaio 1851
scrive al Marchese di Pamparato, economo della Rasée, per richiedere fondi al
fine di “aumentare il materiale [didattico] delleedesime [scuole], a vantaggio e
lustro dell’Accademia™! cogliendo I'occasione per sottolineare la possbilili
rivedere gli stipendi dei docenti che non risultagui. L'’anno successivo alla fine
del marzo 1852 richiedera un’altra ingente somm&4000, che verra concessa
all'istituto.’® Solo dopo il 1857 la cifra sembra assestarsi 2@08 e £2500 e risulta

annualmente devoluta all’acquisto di materiale tiica (stampe, gessi e libr.

°® ASTO - Sezione Corte - Archivi Privati - Archividifieri, mazzo 10, Bilancio 1840.

1% per Vianelli in ASTO - Sezioni Riunite - Casa dasMaesta - Azienda Generale della Real Casa.
Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazei Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere
Pie, Guardamobili, Oggetti d’'arte - Palazzi e fatie - Accademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-
1851; per Orlandi ASTO - Sezioni Riunite - Casauth Maesta -Ministero della Real Casa. | Regno
di Sardegna - Divisione II: Fabbriche, Parchi er@iia - Fabbriche e giardini — Reale Accademia
Albertina, fasc. 4826, 1851-1859; cfr. inoltre ¢afw 2.2/4.

In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maestéovritendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina — Corrispondenza amministrativa, fascl3131849-1857.

2|n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maestanistero della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliiné e giardini — Reale Accademia Albertina, fasc.
4828, 1852-1860.

13 Bilancio del 1857 in ASTO - Sezioni Riunite - Caiasua Maesta - Sovrintendenza Generale della
Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche, Parchi e Gi#mi — Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina - Contabilita, fasc. 4322, 18%57; Bilancio del 1859 in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta -Ministero della R€aka. | Regno di Sardegna - Divisione I:
Gabinetto, Segreteria del Consiglio della Real Casasonale, Mantenimento, Archivio Generale,
Protocollo - Mantenimento Ordinario - Contabilingrale - Corrispondenza, fasc. 4801, 1833-1861.



3.1/2 Le donazioni sporadiche

Oltre alle grandi donazioni, di cui si parlera iegsito, andando ad analizzare le
sedute accademiche svoltesi tra il 1842 e il 18b5%etativi annessi, si puo cogliere
comunicazione di altre donazioni sporadiche.

Come primo spunto € interessante notare la relaziefiéstituto con enti analoghi
distribuiti sul territorio nazionale testimoniata llda ricezione costante di
pubblicazioni di atti e di concorsi annuali. Nefipelo suddetto arrivano in Albertina
le ultime pubblicazioni da parte dellaccademia andse, di quella bolognese,
fiorentina, romana, veneziana, e ancora quellanraate e perugind. L’accademia
risponde distribuendo a sua volta in maniera amatgigatti pubblicati a sue spese,
principalmente alle accademie di Genova, Roma, @d@o Firenze e Milano, come
testimonia la nota del Conte di Canelli che rimasaere “in corrispondenza con la
nostra”®
Un dettagliato elenco di doflinel quale sono annotati gli arrivi giunti tra il 13
febbraio 1842 e il 1854 risulta la fonte archigatiprincipale per desumerne I'entita
e la varieta degli offerenti. Molti di essi sonor&ti locali, esponenti di spicco, quasi
tutti autori medesimi, che anelano al riconosciraedel proprio operato o che
bramano d’essere nominati accademici d’ortér&iungono cosi in quegli anni le
memorie di storia patria di Francesco Maria Riccael Vernaccid?® il Museo di

numismaticadi C. Filippo Lavy'® le Osservazioni artistiche sui dipinti delle Camere

* Ne sono solo un esempio diiti dell'l. e R.le Accademia delle Belle Arti inilvho del 1840 e
1841 I'* Orazione letta da Eugenio Albieri nella I. e R. Ademia delle Belle Arti in Firenze nel
1840, dono dell’autore’ o ancora gliAtti della Provinciale Accademia delle Belle ArtiRlavennan
AABA TO 502, Elenco dei doni presentati alla Reale Accaderid2-1854.

!> |n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maestanistero della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliiné e giardini — Reale Accademia Albertina, fasc.
4828, 1852-1860.

8 AABA TO 502, Elenco dei doni presentati alla Reale AccaderfiBd2-1854.

7' Sj usava infatti donare le proprie opere alle Aleraie italiane per ottenere un riconoscimento
onorifico, come la nomina ad accademici d’'onore.

'8 Di cui resta F.MRICCARDI DEL VERNACCIA, Su le arti belle in Torino. Memoria detta nel di 7
marzo 1841 alla societa colombaria fiorentjn2. Batelli e Compagni, Firenze 1841, collocazione
odierna I1.M.1.18.

1 Museo numismatico Lavy: appartenente alla R. Accadedelle Scienze di TorindStamperia
Reale, Torino 1839-1840, collocazione odierna i.0/1.



Vaticanedi Filippo Agricola® le lettere artistiche di Michelangelo Gualafidie
pubblicazioni inerenti le pitture di Lucca di MideeRidolfi,”? e ancora gli opuscoli
storici-religiosi di Carmelo La Farirf.

Tra queste donazioni si pud constatare l'incremeelomateriale didattico relativo
alla scuola di Architettura, Prospettiva e Ornasempre attraverso l'arrivo di
pubblicazioni da parte dei medesimi autori stranier locali. Sarebbe utile
rintracciare la corrispondenza di Antonelli perifieare i suo rapporti interpersonali
con i seguenti benefattori.

Per quanto riguarda i contatti con l'estero il glio 1843 l'architetto vicentino
Giambattista Berti offre all’Albertina il volumBelle ombre e del chiaroscurda lui
appena pubblicatofif. 3.1-2,%* e I'architetto Luigi Catalani fa pervenire il suo
Discorso su monumenti patriégdito a Napoli I'anno prim& L'anno seguente

I'architetto ticinese Biagio Magistrettidona leLezioni elementari d’Architetturn

20 E. AGRICOLA, Alcune osservazioni artistiche fatte dal cavali€ippo Agricola ... : in occasione di
aver tolto via l'ingombro di polvere che offuscafamosi dipinti di Raffaello nelle Camere vaticane
Tipografia Crispino Puccinelli, Roma 1839, colloicere odierna OPUSC.4/8.

%L Di cui se ne fece portavoce Pelagio Pelagi nel186 GUALANDI, Nuova raccolta di lettere sulla
pittura, scultura ed architettura scritte da' pitelebri personaggi dei secoli XV a X4 spese
dell'editore ed annotatore, Bologna 1844, collameeiodierna 11.J.5.32.

22 M. RIDOLFI, Sopra alcuni quadri di Lucca di recente restaurafipografia Fertini, Lucca 1839,
collocazione odierna 11.J.5.45.

23 Oggi non piu reperibili.

24 Giambattista Berti fu, oltre che architetto, utivat trattatista: numerosi sono i suoi studi sdfigif
realizzati per lo piu con intento didattico e diyativo. Il soggetto preferito & l'analisi di aretitire,

in particolare di Vignola, Palladio, Scamozzi e ruMitio. A questo proposito interessante € la
creazione di un embrione di dizionario dei vocaltdirchitettura, pubblicato soltanto dopo la sua
morte (1868). Cfr. GROMANELLI, Architetti e Architetture a Venezia tra Otto e Nosmetq in
«Antichita viva», 11.1972, 5, pp. 25-48; MERMATTEO, Giambattista Berti: studioso di architettura
Tesi di laurea, Universita degli studi di Padoval.Franco Bernabei, 2002. Per il volumeBERTI,
Delle ombre e del chiaro-scuro in architettura gestrica: studii Fratelli Negretti, Mantova 1841,
collocazione odierna I.C.1.15.

% |. CATALANI, Discorso su' monumenti patriDell'Aquila, Napoli 1842, collocazione odierna
11.J.5.30. Lo stesso architetto Catalani, invieeh 1845 altri due opuscoli dai titoGhiese di Napoli
ad oggi irreperibile d palazzi di Napoli: ricerche dell'architetto LuigCatalani Tipografia fu
Migliaccio, Napoli 1845, collocazione odierna OPUST10. Per la biografia dellarchitetto A.
VENDITTI, Luigi Catalani in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 22, Istituto della Enciclopedia
italiana, Roma 1979.

%6 B. MAGISTRETT], Lezioni elementari di architettura civil&konchetti e Ferreri, Milano 1842-1843,
collocazione odierna I.E.4.5/1-2. L'autore gia atmaico d'onore all’Accademia Clementina di
Bologna, nonostante il dono non fu mai nominatquella di Torino. Cfr. ARovI, Biagio Magistretti
(1779-1846): architetto fra pittori e i disegni pgtDuomo di CompNodo libri, Como 2006.



due volumi fig. 3.3-4, e l'architetto Antonio Rinaldi sette delle famose stampe
incise rappresentati lo studio milanese dello sceltCavalier Marchesi. Nel 1845
I'architetto ravennate Luigi Rossffiiregala i suoi due volumi incisi, in folio grande,
rappresentati il primo glArchi trionfali onorari e funebri degli antichi roami e il
secondd.a scenografia delle piu belle chiese, e basiliahdche di Romdfig. 3.5].
Qualche anno piu tardi nel 1851 un altro architettisore Giuseppe Berlendis
invia alcune sue tavole a tema architettonico.

Come emergono i doni degli autori stranieri si law® anche le donazioni delle
autorita locali che gravitavano intorno all’istitome. Come nel caso della donazione
del Trattato di Architettura Civile e Militaredi Giorgio Martini in tre volumi, da
parte di Cesare SaluzZballora Segretario Perpetuo al fianco del Cont€atielli, o

%" Le incisioni non sono oggi reperibili, ma da citecscrive il 26 gennaio 1829 e il 9 marzo 1842,
Luigi Uberto Cornazzani sulla «Gazzetta di Parni@schitetto Rinaldi si fece conoscere a Milano,
“dopo aver diretta la costruzione del nuovo stutbbfamoso scultore Cav. Marchesi, architettata dal
celebre Sig. Gioacchino Crivelli, ne ha pubblicata descrizione apprezzabile assai da que’ del'art
e piacevole a chiunque, per le tavole disegnathiidstesso, che presentano fedele e vaga figura di
quel grandioso edificio. Delle dodici che debbormmpier I'opera, quattro sono incise; e quelle
raffiguranti le varie vedute interne ed esternepaion fatte con grande accuratezza, e perizia
dell'effetto prospettico, come d'altre d’icnografaran riconosciute, in particolar modo esattet. Pe
altre note biografiche cfr. TROMBARA, Antonio Rinaldi, architetto parmense del sec. Xde opere
per I'Universita di Parmain «Parma per I'Arte», 5.1955, pp. 31-35.

%8 Sulla figura di Luigi Rossini si & svolto un cogve il 14 novembre 2014 all'Istituto Svizzero di
Roma in concomitanza con la mostraigi Rossini (1790-1857) incisore. Il viaggio segy presso
I'lstituto Nazionale per la Grafica tra il 09 ott@h2014 - 11 gennaio 2015; cfr. inolltaigi Rossini
incisore: vedute di Roma, 1817-18%@talogo della mostra (Roma Palazzo Braschirifea}b luglio
1982), Multigrafica editrice, Roma 1982. Per i voliudonati L.RossIN|, Gli archi trionfali onorarii e
funebri degli antichi Romani sparsi per tutta ltlidisegnati, misurati, restaurati ed incisi e
brevemente descritti ed illustrati dall'architetiacisore Luigi RossiniRoma 1836, collocazione
odierna I.P.1.5 GF 199; RossIN, Scenografia degl'interni delle piu belle chieseasibiche antiche

di Roma... Roma 1843, collocazione odierna I.P.1.1 GF 190.

29 Per la biografia dell'architetto LCARAMEL, Giambattista Berti in Dizionario Biografico degli
Italiani, Vol. 9 Istituto della Enciclopedia italiana, Rorh@67. Le incisioni non sono oggi reperibili,
tranne undnterno prospettico della nuova chiesa di S. Anm&ergamo n. inv. 756, collocazione
odierna M.BER.1.

%0 C. PrRomIs, Trattato di architettura civile e militare di Framsco di Giorgio Martini architetto
senese del secolo XV, ora per la prima volta pualdi per cura del cavaliere Cesare Salyzzo
Tipografia Chirio e Mina, Torino 1841, collocaziondierna I.E.3.22/1-3. Nell'introduzione Promis
presentera Cesare Saluzzo quale “possessore ihlimeca di libri storici e militari quanto si psa
dire copiosa, trovatore ed acquisitore di codicissmi, conoscitore profondo dell’istoria nostra e
amatore caldissimo delle antiche glorie italianen rvolle che la maggior opera di Francesco di
Giorgio rimanesse piu sepolta”. La pubblicazionsgasedita da Chirio e Mina e verra elogiata alla
Pubblica Esposizione dei prodotti per I'industrggaaia e commerciale intorno al 1847, rimarchera la
professionalita della tipografia Maurizio Marocqmotevano proporsi come modelli, per la scelta della
carta e dei caratteri, la bella distribuzione, ¢@@tezza della composizione e della stampa”, in M.



ancora della litografia rappresentante il capotellla base del Tempio di Antonino e
Faustina fig. 3.6],' pervenuta nel 1843 dall’autore Angelo Marchini,pensionato
dellAlbertina. I medesimo anno [Iarchitetto Ignaz Michela presenta la
Descrizione e disegni del Palazzo dei Magistratirsap di Toring preceduto da
cenni storici fig. 3.7-9;3% nel 1845 Giovanni Gallo, pittore di Taviglianoyiblume
di Lezioni di prospettivadi cui I'editore e tipografo Michele Doyen in sétgu
preparera venti copie ad uso degli stud&hti.

Ancora nel 1847 il Conte Cesare Benevello Dellac€hidonaMonumento a Dio,
progetto di un Tempjd' impresa che non pud non leggersi sulla scia deirtante
opera edificata in citta da Ferdinando Bonsignore

Infine si possono osservare le donazioni da pargminenti docenti di altre realta
accademiche, come l'arrivo nel 1847 d€laometria applicata alle Belle Arin due
volumi, riedita I'anno precedente, da parte delbaetarchitetto e professore di

Architettura Pratica al’Accademia romana di Sand,uouigi Poletti fig. 3.9-10.%

MARoOCCQ, Cenni sull'origine e sui progressi dell'arte tipadica in Torino dal 1474 al 1861E.
Botta, Torino 1861, p. 137.

%! Tra i documenti d’archivio risulta che Angelo Mhimi, Pensionato Regio, inviera da Roma nel
1836, quale saggio annuale “nove fogli di disegmagptto del Tempio d’Antonino e di Faustina”,
oggi dispersi cfr. AABA TO 17Atti accademici dal 28 febbraio 1836 al 12 febbraio 13418
18/08/1836 (Seduta CXLIV) Annesso Il; si puo ipatirze che I'invio della litografia nel 1843 fosse
un modo per aggiornare il consesso accademico reseguimento delle attivita e certamente per
ricevere una qualsiasi nomina.

32|, MICHELA, Descrizione e disegni del palazzo dei Magistrapremi di Torino; preceduta da
alcuni cenni storigi Tipografia Chirio e Mina, Torino 1841, collocaa® odierna [.G.1.11.
Interessante notare che Alessandro Antonelli, regti della formazione sara nominato “architetto
Ajutante” nel cantiere della Curia Maxima dello sste Michela. Cfr. A.DAMERI, Il cantiere
antonelliano e il cantiere nel Piemonte del XIX degcin Guarini, Juvarra e Antonelli. Segni e
simboli per Toring Silvana editoriale, Milano 2008, pp. 112-115.

3 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AgieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, fiehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - AccademiaBdile Arti, fasc. 1958, 1840-1847, (26 aprile
1845).

%4 Di cui purtroppo non resta traccia nel fondo ddbertina, ma grazie alle parole di Narciso Nada si
puo collegare alla cultura tardo-neoclassica. “©w®n accompagnamento di numerosi disegni - €
descritto un tempio da erigersi all'Essere suprafnforma sferica ed adorno di bassorilievi illastti
episodi biblici” in N.NADA, Cesare Benevello Della Chiesia Dizionario Biografico degli Italiani
Vol. 8, Istituto della Enciclopedia italiana, Rorh@66.

% L. PoLETTI, Geometria applicata alle arti belle e alle arti nuemiche Tipografia dell'Ospizio
Apostolico presso Aurelii, Roma 1846, collocaziadierna 1.C.2.9/1. Su sull'architetto clruigi
Poletti architetto (1792-1869)catalogo della mostra (Modena Palazzo Comunaleotisbre-6
dicembre 1992; Fano Rocca Malatestiana febbraiezond993; Terni Sala Partecipazione Via
Aminale aprile-maggio 1993), Nuova Alfa Editoria{earpi 1992.



O ancora l'elargizione delorso Elementare di Ornamenti Architettonjig. 3.11-
12] nel 1853 da parte dell’autore, professore allddemia milanese di Brera,
Domenico Moglia. Quest’ultimo verra adottato per liezioni elementari di
Architettura, sia da Alessandro Antonelli, che siatcessore Angelo Moja, entrambi
infatti, ne richiederanno svariate copie probabiiteada distribuire agli studerifi.
Oltre ai volumi perviene anche altro materiale ttida tramite donazion¥, tra cui
alcuni busti in gesso, la maggior parte dei quadipresentanti la famiglia reale ed il
corpo docente, e diversi dipinti, che entrano neltdlezioni dell’istituzioni ad

ampliare la collezione Mossi di Morano, giunta detennio precedente.

3.1/3 Gli acquisti attraverso la lettura delle quiéanze

| numerosi acquisti eseguiti tra il 1842 e il 185ossono desumere dalle relative
guietanze, conservate per quanto riguarda il perindesame presso I'Archivio di
Stato di Toring’®

Giungono in Albertina, come ricorda Poli “dai tegitilattici di disegno (geometrico,
di prospettiva, delle ombre, d’architettura, d’dmadi paesaggio, di figura dei
classici e dal vero, con particolare attenzion®@mditomia) ai manuali relativi alle
varie tecniche artistiche; dai repertori antiquariiconologici alle raccolte di
immagini di opere d’arte classiche e delle maggsmiiole (stampe di traduzione
all'acquaforte, al tratto e litografiche, e poi hedotografie); dai testi figurati storici
e geografici sul costume (per quadri storici e lgescenografie), alle biografie di
artisti e alle storie dell’arte; dai principali tegeorici sull’arte alle opere letterarie
pitl famose™*

Soffermandosi sulle pubblicazioni inerenti le teicta# che potevano essere trattate
nella scuola di Architettura, Prospettiva e Ornatio riescono ad estrapolare

cronologicamente le entrate.

% Di cui nel fondo librario non ne restano traccenmstante Alessandro Antonelli ne richiedera 240
esemplari ad uso degli studenti, cfr. AABA TO 4éttere al Presidente dell'’Accademia, 1838-1859
3" Vedi capitolo 3.2e grandi donazioni e acquisizioaii vari paragrafi.

% Vedi nota paragrafo 1.1/lpunto di partenza attraverso I'analisi dei bilain

%9 F. PoLl, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegni giriali, in F. DALMASSO, P. GAGLIA, F.
PoLi, L’Accademia Albertina di Torinororino 1982, p. 194.



Nel 1842 gli acquisti spaziano dall’Ornato, come testimonia I'arrivo dal
negoziante di stampe Pietro Marietti, di una prstavidi “33 fogli di mobili del
Medio Evo" alla letteratura di viaggio, come comprova la carsp costante dei
fascicoli** che andranno a costituire i volumi dedicatMainumenti d’Egitto e della
Nubiaappena editi da Ippolito Rosellirfig. 3.13-14.%> Saranno i fratelli Bacciarini
e Giovanni Battista Maggi, librai ed editori, a fpervenire in Albertina alcuni
importanti volumi indispensabili per 'insegnamerdell’architettura e dell'ornato,
come il “Vignola grosso inciso a taglio” o “Vignotais en tableau® o ancora i “96
Ornati dell’Albertolli belle prove in grande foglibppera completa® e i “Cahier
Ornato del Moglia in 21 tavole Originalé®.

Gli acquisti proseguono, diversificandosi per tutté843; il 10 gennaio giunge un
modello “cono di legno per uso della scuola di getia il quale € composto di otto
figure differenti ed unite assieme con vite di éeaccio si possa scomporlo” da parte
di Giuseppe Guala, lo stesso negoziante che I'aucoessivo procura “una tavola
mecanica ad uso della scuola di prospettiva” eopgine di Antonelli “un tavolo ad
uso prospettiva con meccanismi8l. fratelli Bacciarini fatturano anche I'acquisto d

“6 fasc. completi del Corso elementare di Ornaméuthitettonici a 26 tavole

0 Ad oggi non possibili da identificare.

4l ’acquisto tramite associazione sara frequente tptto I'Ottocento e I'’Accademia acquistera
numerosi volumi attraverso questo metodo. Cfr.SEALLETTI, Documentazione, critica, editoria
(1750-1930) in Storia dell'arte italiana G.PREVITALI (a cura di), Parte Materiali e problemj Vol.

Il L'artista e il pubblicq Einaudi, Torino 1979, pp. 415-482.

2. RosELLINI, | monumenti dell'Egitto e della Nubia disegnatildadpedizione scientifico-letteraria
toscana in Egitto; distribuiti in ordine di materienterpretati ed illustrati dal dottore Ippolito
Rosellini.., presso Niccold Capurro e c., Pisa 1832-1844pca#lione odierna [1.N.3.1-9; I.P.1.2/1
GF 181-183. CfrL'Antico Egitto di Ippolito Rosellini nelle tavotiai "Monumenti dell'Egitto e della
Nubia", Istituto Geografico de Agostini, Novara 1993.

43 Rimangono numerosi i volumi di Vignola presentiAfbertina, ma ad oggi non risulta possibile
identificarli con gli acquisti di quegli anni, nunosi volumi probabilmente non raggiunsero la
biblioteca e rimasero, nelle aule del docente Alrdso Antonelli, ad uso degli allievi.

“ L’indicazione archivistica potrebbe riferirsi aipiolumi, oggi non rintracciabili nel fondo librati
ma nel Gabinetto delle Stampe e dei Disegni € gtassibile trovare oltre ad una serie di fogli spar
una raccolta del nipotéregi trovati negli scavi del Foro Trajano con al&sistenti in diverse citta
d'ltalia disegnati ed illustrati da Ferdinando Altielli, Bettoni, Milano 1824, collocazione odierna
T.tra.l (inv.1510). La raccolta € composta da duwmtéspizi, di cui uno rilegato con tre fogli
tipografati che riportano l'indice delle tavolel & tavole seguenti.

5 Di cui restano tre fogli sciolti nel Gabinetto kgelStampe e dei Disegni, collocazione odierna
P.orn.MOG.1 (n. inv. 2206); P.orn.MOG.2 (n. inv0Z2, P.orn.MOG.3 (n. inv. 2208).

6 Cfr. ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesfzienda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.



caduno del Prof. Moglia” e dei “Cahier PrincipesoBetrie”*’ Nello stesso anno, il
28 marzo e il 20 luglio, attraverso le quietanzepdgamento dello spedizioniere
Mussino e del restauratore, formatore Michele Plerst attesta I'arrivo di gessi
d’'ornato da Rom&®

Nel 1844 Antonelli medesimo provvede “per la scuilanato il corso in 22 tavole
inventato dai fratelli Brusa di Milano per una s@ustabilita in Ispagna ove i rami
attualmente sono ritirati per 'uso della medesie@d,ha pagato per le dette tavole
franchi 41,20 dei quali ha ricevuto il rimborst”.

L’anno successivo gli acquisti sembrano arrestaedle quietanze si ritrovano pero
numerose spese per la ristrutturazione degli amibsoprattutto dedicate alla scuola
di Architettura ed Ornato, e allappartamento didxrelli. Risulta interessante notare
I'arrivo prematuro di una “scatola fotografica” eiuta da Villa et Mauntant.

Tra il 1846 e il 1847 i fratelli Bacciarini continma a procurare all’Albertina tra le
forniture di materiale vario ad uso degli studeatltri “6 fasc. d’ornato del Moglia in
26 tavole”, mentre i librai Fratelli Toscanelli famnpervenire il Trattato di
prospettivadi Thénot:* e Giacinto Pertacco invigdfchitettura civiledi Bibiena>?
Tranne pochi casi non rilevanfi, sembra che gli acquisti di volumi inerenti

I'architettura e I'ornato si interrompano sino @5#, quando i fratelli Bacciarini

47 Ad oggi non possibili da identificare.

8| gessi d’ornato che arrivano tramite Luigi Canisano citati nel prossimo paragrafo e presi in
esame nel quarto capitolo. In AABA TO 2&tti accademici (1841-1852)20 12/03/1843 (Seduta
CLXXI)

9 Purtroppo, ad oggi restano non rintracciabili. Glao gli ornati realizzati da Angelo Brusa, cbn i
fratello Domenico nel 1837, per incarico dell'Aceada di Belle Arti di Bruxelles, nella mente dei
piemontesi ancora governata dagli spagnoli. CBBARRON|, Angelo Brusain Dizionario Biografico
degli Italiani, Vol. 14, Istituto della Enciclopedia italiana, iRa 1972.

%0 Vedi capitolo 4.2/31 mercato di oggetti e materiali utili alle scuole

®1 J.P.THENOT, Cours de perspective pratique: pour rectifier sesnpositions et dessiner d'aprés
nature Chez Dezauche, Paris 1830, collocazione odietha.l4.

2 Di Giacinto Pertacco non si & rintracciato alcunadizia, mentre '’Accademia oggi conserva tre
copie del volume del Bibiena. BALLI BIBIENA, L’architettura civile preparata su la geometria e
ridotta alle prospettive: considerazioni praticherkrdinando Galli Bibiena dissegnate, e descritte
cinque parti.., per Paolo Monti, Parma [1711], collocazione oaker.F.2.17; I.F.2.17 bis; I.F.2.17 ter.
3 Nel 1851 Antonio Mandillo fattura “83 stampe delidla Pinciana ed un astuccio di compassi”, in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $teridenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parehgiardini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853. Forse si trdéBMonumenti scelti della villa Pinciana.l., s.d.,
collocazione odierna 11.3.1.10 GF 490. Mentre ilmarzo 1853 Lorenzo Raggi dichiara di aver
ricevuto la somma in denaro da Cusa per I'acquistta sua ultima opera sulla prospettiva, in ASTO
- Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrirderd Generale della Lista Civile-Divisione IlI:



contabilizzano un “Vignola grande in 25 tavole da#t Milano”, e I'erede Raffaele
Vacca vende per £430 “92 disegni del fu Prof. LMgcca”, divisi tra composizioni,
schizzi e schizzi di genePé.Lo stesso anno Candido Revelli procura “42 vedute
venete fotografate™ che risulteranno essere il primo nucleo del fofatografico
dell'Albertina; e i librai Giannini e Fiore success Pomba, il primo volume
Sull’Architetturadi Venezia del Selvatic®. L'ultimo acquisto attestato durante la
docenza di Antonelli si datera 1855, “1 copia [dedirso d’Ornato dell’Aureli ad uso

della scuola” da parte del mazziniano GiovanniiB&tCuned’

3.1/4 1l materiale pervenuto tramite gli agenti estri
3.1/4.1 L’architetto, storico erudito, Luigi Canina®® da Roma

Interessante notare come il sovrano sabaudo ginis&e di numerosi referenti,
domiciliati a Roma&’® ma I'agente che procuro il pit rilevante nucleonttteriale

didattico per l'istituzione accademica torinese Inagni della docenza di Antonelli

Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parchgiadini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4313, 1849¢18bcui ad oggi non si & reperita traccia.

* |n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maestéovritendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina — Corrispondenza amministrativa, fascl3}31849-1857; cfr. MVIALE FERRERQ Disegni
scenografici di Luigi Vacca nell’Accademia Albetidi Toring in Scritti di storia dell’arte in onore

di Federico Zerj Electa, Milano 1984, vol. 2, pp. 899-907 e bipfiafia anteriore. Oggi il Fondo
Luigi Vacca risulta conservato e schedato nel Gattondelle Stampe e dei Disegni dell’Albertina,
comprensivo di 56 fogli, collocazione odierna D.VA&G6.

% Dario Spada nella sua tesi riporta il fondo di wedvenete con collocazione odierna A.384-393
congiungendole con A.436-457. Cfr. D.pA&A, Le fotografie storiche della Biblioteca
dell’Accademia Albertina di TorindTesi di laurea, Universita degli Studi di Torin@orso di laurea

in Storia del patrimonio archeologico e storicastido, Rel. Chiara Gauna, 2010.

% p. SELVATICO, Sulla architettura e sulla scultura in Venezia dé4édio evo sino ai nostri giorni:
studio di P. Selvatico per servire di guida estetic Ripamonti Carpano, Venezia 1847, collocazione
odierna 11.B.1.25.

" Ad oggi non & rintracciabile il volume, sul donata@fr. S.CANDIDO, Giovanni Battista Cunedn
Dizionario Biografico degli ItalianiVol. 31, Istituto della Enciclopedia italiana, iRa 1985.

%8 Cfr. L. GUARDAMAGNA, Il gioco delle colonne: Luigi Canina architetto @5-1856) Centro Studi
Piemontesi, Torino 1997; LGUARDAMAGNA, Architettura ed architetti europei dall’epistolaridi
Luigi Canina in «Rivista di storia, arte, archeologia peridevincie di Alessandria e Asti», 105.1996,
pp. 161-193; ASISTRI, Luigi Canina (1795 - 1856) architetto e teorico dehssicismo Guerini,
Milano, 1995.

%9 || Marchese Luigi Biondi e il pittore Ferdinanda@lleri, seguiranno, quali responsabili, i Regi
Pensionati in residenza a Roma. Cfr. AABA TO Reale Accademia. Origine e sviluppo
dell'Accademia | 1792-1842 F.DALMASSO, L'istituzione del pensionato artisticin Arte di Corte a
Torino da Carlo Emanuele Il a Carlo Felic€assa di Risparmio, Torino 1987, pp. 313-330.



risulta essere Luigi Canina. Pensionato del ReCahina invia allistituzione
accademica in maniera sistematica tutte le opezgoabblica, diventandone anche il
tramite per ottenere volumi e materiale edito ¢éizeato nello Stato Pontificio.
Ripercorrendo le quietanze presentate dal suo bmobéore Pietro Cresia si puo
dedurre che alcune opere vennero fatturate edddmate. Bisogna considerare che
Luigi Canina ricevette annualmente una pensionpaite del Re, che fino al 1850
comparira tra le spese e sara detratta dai bikdeltAccademia® Tra il 1842 e il
1855 giungeranno quasi tutte le opere pubblicatadtore in ordine di uscita
“Roma Antica e Moderna e quattro dispense in fodétda sua opera sugli Edifizi di
Roma antica di Canina”,Architettura Grecal’ Architettura Egizianal Architettura
Antica, e quellaDomesticache acquistera personalmente Antonéitl.[3.15-16,°* e
infine il saggio sulla via Appi&

Oltre ai volumi autoriali, Canina, si offre mediegger I'acquisto di numerosi gessi
monumentali. Ne riporta testimonianza una lettedirizzata al Marchese Ippolito
Spinola datata 23 gennaio 1843, nella quale ingiea inviato i “gessi ornamentali
gia appartenenti al Cav. Valadier per I'uso delfadcda elementare di architettura
stabilita nel’Accademia Albertina® Si scusa perché il materiale non ¢’ stato in
sole quattro casse, ma ne ha avuto bisogno disg&indone aumentare il prezzo di
trasporto. Interessante notare lo scrupolo legi#ocmalita dell'insegnamento “la

® ASTO - Sezione Corte - Archivi Privati - Archivifieri, mazzo 10, Bilancio 1840.

® ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Btemdenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falohe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina - Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853.

%2 /i sono numerose opere del Canina presenti in deaga, di cui soltanto il volume “Roma antica e
moderna” non € stato possibile rintracciare; clesténsore intendesse CANINA, L'architettura
romana considerata nei monumenBai tipi dello stesso Canina, Roma 1830-1840|ocakione
odierna 11.13a.1.22 GF 93-94 e 101. Le altre ommBo tutte presenti in piu copie: CANINA,
L’architettura greca descritta e dimostrata coi nuonentj Dai tipi dello stesso Canina, Roma 1832 e
1834, collocazione odierna 11.13a.1.20 GF 97-98;CkNINA, L’architettura egiziana descritta e
dimostrata coi monumentDai tipi dello stesso Canina, Roma 1839-1844|ocakione odierna
11.13a.1.25 GF 90, ve ne sono due copie antecede882 GF 91, 1834 GF 92; LCANINA,
L'architettura antica descritta e dimostrata coi momentj Dai tipi dello stesso Canina, Roma 1839-
1844, collocazione odierna 11.13a.1.18 GF 95 e @0Quna copia del 1839 GF 99; dalichitettura
Domesticaresta L.CANINA, Particolare genere di architettura domestica.G.A. Bertinelli, Roma
1852, collocazione odierna 11.11.1.20 GF 57CANINA, La prima parte della via Appia dalla Porta
Capena a BovilleG. A. Bertinelli, Roma 1853, collocazione odieth&l.1.10.

% In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1849.



prego pero intratanto assicurare che con esg.iFsbfessore Antonelli potra portare
gli studenti di architettura ornamentale al buotite ® toglierli da quella maniera
basata su non buoni principi introdotta ultimaménte

Il 22 marzo 1843 si attesta l'arrivo delle casseaotademia e se ne sottolinea
I'importanza quali strumenti d’apprendimento “giens alcuni giorni or sono varie
forme di gesso di monumenti antichi di Roma sta&enledesime acquistate in
servizio della R.le Accademia per la scuola ornaalerg per eriggere pur anche gli
allievi al buon stile antico® Canina si informa anche sul raggiungimento dei
materiali a Torino sottolineandone la difficoltdl tiasporto: “Mi spiacque il sentire
che alcuni gessi tratti dai migliori ornamenti ahtj trasmessi ultimamente per uso
dell’Accademia Albertina, siensi trovati spezzatifiarte nelle cassé®. Insieme ai
calchi in gesso lo stesso Canina inviera l'oper&ebli e Valadier suMonumenti
antichi®® insieme a cinque tavole d'ornato in litografia, @gbi non rintracciabili, e
un vaso rinvenuto al Tuscofo.

Negli anni seguenti trasmettera da Roma, tramigr®iCresia, I'opera incisa da
Alessandro Becchio “Cibori e monumenti sepolcratfitichi”,®® vari “disegni”
incisioni di Campanini e Giovanni Fof3,oltre ad alcune raccolte di figura di
Raffaello Morgherf?

%4 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AdieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, féhi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8élile Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

65 17 aprile 1843 Luigi Canina trasmette al Marchggmlito Spinola il diploma di socio d’onore
dell’Accademia pontificia di San Luca e descrivaub dispiacere in ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta - Azienda Generale della Real Casgndrdi Carlo Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere @igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1849.

% Probabilmente si tratta della @ALADIER, Raccolta delle pit insigni fabbriche di Roma antiza
sue adjacenze misurate nuovamente e dichiaratéAdatitetto Giuseppe Valadier illustrate con
osservazioni antiquarie da Filippo Aurelio Viscorgd incise da Vincenzo FeplDai torchi di
Mariano De Romanis e Figli, Roma 1810-1826, coltimae odierna 11.10.1.1 GF 38. La raccolta sara
citata da Canina nel discorso preliminared_tachitettura antica p. 28, nota 139.

6711 28 febb 1843 Filiberto Avogadro Di Collobianorive a Luigi Canina “Fu ben intesa I'aggiunta
all'invio dei gessi per la Reale Accademia Albeatidi Belle Arti in Torino, di quello vaso antico
rinvenuto al Tuscolo, annunziato a S.E. il Granniieallano come dono di S. M. la Regina” in ASTO
- Sezione Corte - Archivi Privati — Archivio Luigtanina, Mazzo 18.

% Raccolta di monumenti sacri e sepolcrali sculpitiRoma nei secoli XV e XVI misurati e disegnati
dallo arch. Francesco M. Tosi... e a contorno intatilin rame da Alessandro Becchi®n., Roma
1842, collocazione odierna 1.0.1.12 GF 170.

% Di cui non & stato possibile rintracciate notizepbabilmente si tratta di incisioni, dato ched~ol
potrebbe essere riconducibile a Giovanni Folo, sm@ chiamato a tradurre alcuni quadri del



Notabile I'aggiornamento costante dell’istituzicioeinese, dato dal confronto diretto
e incessante con figure di mediatori quali Canioame attesta la notizia del
ritrovamento avvenuto nel 1849 in Trastevere dedjplica dellApoxyomenogli
Lisippo, statua restaurata da Pietro Tenerani e lpaité da Emil Braun nel 1850
[fig. 3.17.”* Nel 1855 il conte Ponte di Pino si appresta aln#are che nelle spese
del 1854 vi e stato un risparmio di “£1872,48 camténzione di poter acquistare il
getto della preziosa statua rappresentante I'Apossno, recentemente scoperta in
Roma [...] di questa sono state provvedute quase fettAccademie di Belle Arti
d’Europa; essa ci verrebbe spedita dal Cav.e CaniméEmente ad un Ornato in
basso-rilievo, pure di recente scoperta, che pblimnsita del lavoro € considerato
come una delle migliori opere antiche, e di questtato egli ne fa grazioso dono
alla nostra Accademid?

Anche Carlo Promi&® succeduto nel 1843 a Ferdinando Bonsignore attadra di
Architettura all’'Universita di Torind? si confrontera negli stessi anni con I'architetto
Canina per ampliare il fondo bibliotecario dell'veisita “fidando che vorra
interessarsi per la mia scuola, come gia fece etuftora per I'Accademia
Albertina”.”®

L’'attivitd del Canina quale agente estero avrebbmessta di uno studio specifico
che porterebbe all’analisi dei rapporti con le feydr spicco dell’ambiente torinese, e
soprattutto con le varie realta istituzionali. Glal breve elenco dei destinatari
torinesi per la distribuzione dell'opera sulla Ag@pia, datato 9 gennaio 1854, si

desume la ricchezza dei suoi contatti “Cav. Gazperda Biblioteca dell’'universita,

Camuccini. Cfr. RLEONE, Giovanni Folq in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 48, Istituto
della Enciclopedia italiana, Roma 1997.

0 Solo una stampa di traduzione di Morghen si cos@ggi nel Gabinetto delle Stampe e dei
Disegni, rappresentante Monumento funebre a Clemente Xlll in San PietrocanB n. inv. 935,
collocazione odierna S.MOR.1.

" E. BRAUN, L'Apoxyomenos di Lisippdn «Annali dell'istituto di Corrispondenza archegica»,
vol.7, 1850, pp. 223-251.

2 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Btemdenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina - Contabilita, fasc. 4321, 1854-1856.

"3 Vedi capitolo 5.4Conclusione. Progetto per una scuola superiorardhitettura Antonelli

™ Grazie al Canina che ne rifiuta la carica, coisiglone il nome al sovrano, in ASTO - Sezione
Corte - Archivi Privati - Luigi Canina, Mazzo 182 &ennaio 1843.

S ASTO - Sezione Corte - Archivi Privati - Luigi Oaa, Mazzo 18, 22 gennaio 1843.



al Cav. Mosca, al Cav. Promis per la R.le Bibliateta quarta al S.r Cusa per

I'’Accademia Albertina™®

3.1/4.2 Gli uomini politici: Giovanni Battista Carrega da Firenze e il Marchese
Brignole Sale da Parigi

Un’altra tipologia di agente, quale uomo politi,puo riscontrare nella figura del
Marchese Giovan Battista Carrega, ufficiale dellag&a Granatrici-Guardie,
consigliere della Legazione di Sua Maesta il ReSdrdegna, e suo incaricato
d’Affari per interim e successivamente ministro residente in Toscahd &4 al
marzo 1848’

Carrega si offri mediatore per I'acquisto di matkerididattico, come sottolinea una
nota del 16 gennaio 1845: “Difettandosi nella sautd¢lla Real Accademia di Belle
Arti di buoni modelli in gesso, il sottoscritto Gr&Ciambellano di S. M. fece per
mezzo di Carregga, Ministro di S.M. presso le CditiToscana, di intavolare la
trattativa d’acquisto ricavati dai migliori modélfi® Ne segui la commissione ai
formatori fiorentini Antonio Banchelli e Clemente?® che ne eseguirono diverse
copie in alcuni mesi, e si attesta che nel novenll845 diciassette casse di gessi
“cola commissionati” partirono da Firenze con ledizioniere Mussino alla volta di
Torino® Ancora il 2 gennaio 1846 si testimonia il pagarneasitMarchese Carrega
“per commissioni, gessi e forme dalle migliori sové presenti in citta [Firenze] tra
cui il gruppo Ajace e Patroclo eseguito dal format6iemente Papf Proseguira

I'arrivo dei gessi sino al maggio 1846.

8 ASTO - Sezione Corte - Archivi Privati - Luigi Gaa, Mazzo 19, 9 gennaio 1854.

T Cfr. G.PAOLINI, G. MARTINI, La Toscana del 1848-49: dimensione regionale e lerabnazionalj
Fondazione Spadolini Nuova antologia, Firenze 2004LENzI, Moderatismo e amministrazione nel
Granducato di Toscana: la carriera di Luigi Serost, L.S. Olschki, Firenze 2007.

8 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AdieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, ieki e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8eliie Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

" Vedi capitolo 4.2/3| mercato dei gessi (traduzione e produzione imagr

80 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AgieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, fiehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8eliie Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

81 Vedi nota precedente.



L’anno successivo un altro uomo politico, ambasceatdi Sardegna presso Sua
Maesta il Re dei Francesi, il Marchese Brignolee®8aturd l'acquisto da parte
dell’Accademia Albertina a Parigi, della grandetssiadellavenere di Miloin gesso,
sottolineando “ho fatto scelta del valente statudav. Raggi, € con esso sono
andato al Museo del Louvre, presso il formatoreMigseo che ha nome Jacquét”.
Sarebbe utile approfondire il potere decisional&arseelta del materiale didattico da
parte di questa tipologia di agenti esterni, uorpmwiitici, che forse si affidavano ad
altre figure di mediatori piu esperte e addentreaitesto culturale, di cui oggi €

difficile reperirne notizia.

3.1/4.3 L’agente editoriale Mariano Pesce da Milano

Una terza tipologia di agente si puo riscontrar®ariano Pesce “Agente incaricato
con Procura da varie Case tipografiche e Libraitald, Svizzera e Francia si
appoggia alla Ditta Civelli di Torind® Gli isolati dati biografici reperiti lo mettono
in relazione nel contesto torinese sia con la di@iaseppe Pomba, che con la
tipografia Fontana.

L’agente libraio estero Mariano Pesce era un aweoggemontese e segui per
I'Albertina nel 1854 I'acquisto della pubblicaziomei Concorsi milanesiediti in
diversi fascicoli d’ornato, pittura e architettifiy. 3.18-19.%°

All'epoca la professione di agente estero non emapdice. Spesso queste figure
venivano indagate dalla polizia, € quel che sueces®esce in ambito austriaco,
rimane infatti testimonianza dellammonito che di@esubire per aver importato nel

Regno Lombardo Veneto dei volumi non ammé&%si.

8 Sulla biografia cfr. GLOCOROTONDQ A. Brignole Salgin Dizionario Biografico degli Italiani
Vol. 14, Istituto della Enciclopedia italiana, Rot@72.

8 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AgieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, ieki e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8elile Arti, fasc. 1959, 1840-1849. Su Jacquet vedi
capitolo 2.2/4.

8 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AdieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, ieki e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8eliie Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

8 Opere dei grandi concorsi premiate dall'l.R. Accaui delle belle arti in Milano disegnate ed
incise per cura del pittore Agostino Comerio e dagthitetti Felice Pizzigalli e Giulio AluisettG.G.
Destefanis, Milano 1821-1847, collocazione odidral.9 GF 161-167.

8 Carte segrete e atti ufficiali della polizia austca in ltalia dal 4 giugno 1814 al 22 marzo 1848
Tipografia Elvetica, Capolago 1851-1852, p. 424.



Qualche anno prima Pesce costituiva la sua agenRama. Risulta interessante
riportare qualche articolo dello statuto per comgde¥ne le linee guida ed
immaginare le possibilita lavorative di realta dinfl. L'oggetto principale su cui si
aggireranno le operazioni di tale agenzia sara@udebssumere la parte conciliativa
negli affari contenziosi [...] IV. Si eseguiranno cwmissioni per compravendite
d’'oggetti, di scienze e belle arti, e per tutt@altche possa dai Committenti
desiderarsi®’ Emerge sin da subito che da una prima finalitinessa alla sua
professione da avvocato, segue un articolo dedi@iddocompravendita di oggetti,
che rispecchia pienamente il materiale di studes@nte e richiesto dall’Albertina.
Sara l'ampliamento delle iniziative editoriali ar faviluppare questa figura di
“commesso viaggiatore”, che avra il compito di $pos di citta in cittad presso librai
ed eruditi per veicolare la cultura dell’epocaatarso la vendita di libri e oggetti
d’arte e grazie alla raccolta di quote associativke alla pubblicazione di volumi
suddivisi in fascicoli. Questo contribui non poctbadargamento del mercato

librario,?® e ad un pitl vantaggioso scambio culturale.

87 Annali universali di statistica, economia pubblicstoria, viaggi e commercjgresso la Societa
degli editori degli Annali Universali delle Scienegalell'Industria, Milano 1835, pp. 242-243.

8 E. SoAVE, L'industria tipografica in Piemonte. Dall'inizio d&XVIIl secolo allo Statuto Albertino
Gribaudi, Torino 1976.



3.2 Le grandi donazioni e acquisizioni

Tra il 1842 e il 1855 [I'Albertina accresce quasil ddoppio il patrimonio
bibliografico, costituisce una necessaria e basila@ccolta di stampe antiche e
moderne, e soprattutto prosegue nell’incrementgaelimonio artistico ancora oggi,
in parte, conservatovi. Come sottolinea Francesdid'icostruire la formazione [del
patrimonio] per strati individuando i pit consistiemsignificativi nuclei* & la strada
da perseguire per comprendere I'importanza chetguesateriale ad uso didattico
ebbe sugli occhi dei giovani artisti che studiaromtle aule colme di oggetti d’arte
antica e contemporanea.

Quattro figure principali si delineano nell’analisielle grandi donazioni e
acquisizioni che in quegli anni giunsero all'isitone formativa, si € dunque scelta,
dopo il regesto delle donazioni e acquisizioni adarhe prese in esame nel capitolo
precedente, una sequenza cronologica di approf@amdomsui singoli individui e
sulle raccolte private, che si resero pubblichesata le porte dell’Accademia.
Interessante notare le diverse modalita di arrelontiteriale: dai lasciti testamentari
alle donazioni in vita, e ancora dalle vendite dagdegli eredi alle cessioni private

da parte del collezionista.

3.2/1 1842. Il lascito testamentario di Cristina Gléeani Napione vedova Bagetti
La prima donazione di materiale artistico eterogectee si incontra, negli anni presi
in esame, & quella che giunge dalla vedova Bagetil 1840 e il 1842.1 lascito
bagettiano risulta una delle donazioni maggiormeragate negli studi specialistici
che hanno affrontato la storia dell’istituzione ademica dagli anni Ottanta ai giorni
nostri.

Infatti, resa nota nel saggio di Francesco Polil’isafemento del patrimonio
librario,? sara approfondita nel 1995 da Paola Astrua, cheipoetera le notizie

! F.PoLl, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegniginali, in F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLI,
L’Accademia Albertina di TorinoTorino 1982, pp. 191-226.

2 Per quanto riguarda la documentazione archivistid donazione della vedova Bagetti si veda:
AABA TO 502, Elenco dei doni presentati alla Reale Accademia?iB4 8 marzo 1842; AABATO
18, Atti accademici (1841-1846§37 Annesso |l 14/12/1841 (Seduta CLXII) (40; AAB O 22, Atti
accademici (1841-1852}6 08/03/1842 (Seduta CLXII).

% F.PoLl, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegnigiriali, in F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLI,
L’Accademia Albertina di TorinoTorino 1982, pp. 191-226.



archivistiche sull’arrivo del materiale, e sullétlea ufficiale del rogito testamentario
avvenuta nella seduta accademica dell’'8 marzo i82@seguiranno, apportando
ulteriori sviluppi nella ricerca, Francesca PetruecRosella Grassi, nei saggi a
corredo del catalogo della mostiecontrare Bagetti. Acquerelli disegni incisioni
dalle collezioni torinesi che vaglieranno il materiale ancora esistenteanell
Biblioteca Storica dell’Accademia.

Giuseppe Pietro Bagetti, gia ampiamente delinealia bibliografia critica odiern,
risulta una figura di transito in un periodo coleianutamenti culturali. Personaggio
da una parte ancora ancorato ad un passato napaletre I'aveva reso celebre per
le grandi commissioni quale disegnatore di battagtall’'altra parte reinserito
durante la Restaurazione, tra gli artisti stipemdlacorte, coinvolti in un riassetto

culturale volto alla riaffermazione del potere sng.

4 P.ASTRUA, Giuseppe Pietro Bagettin F.DALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura
di), Le Arti del Disegno all'Accademia Albertinaatalogo della mostra, Accademia Albertina delle
Belle Arti di Torino, 28 aprile-30 giugno 1995, Tiow 1995, pp. 74-75.

® F. PETRUCC|, Giuseppe Pietro Bagetti all’Accademim A. GRISER| F. PETRUCC|, R. VITIELLO (a
cura di),Incontrare Bagetti. Acquerelli disegni incisionillacollezioni torinesi Allemandi, Torino
2011, pp. 18-23; RGRASS|, Le stampe di Giuseppe Pietro Bagetti dell’Accademibertina di
Torino, in op.cit., pp. 30-37.

® M. VIALE FERRERQ Giuseppe Pietro Bagetti: pittore di battaglie epdiesaggi 1764-183katalogo
della mostra (Torino, Palazzo Madama), Museo CiuitoTorino, Torino 1957; FDALMASSO,
Trompe-l'oeil di Pietro Palmieri e la cultura figativa in Piemonte a fine ‘700n “Commentari:
rivista di critica e storia dell'arte”, 23.1972, .pp31-138; GROMANO, Studi sul paesaggjcinaudi,
Torino 1978; ECASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati
del Re di Sardegna 1773-186datalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1980rino 1980; P.
ASTRUA, L. Valperga (1754-1822), G.B. Bagetti (1764-1834)c0 romano a Susdn | rami incisi
dell’Archivio di corte; sovrani, battaglie, architeira, topografia catalogo della mostra (Torino,
Palazzo Madama novembre 1981-gennaio 1982), ArhdviStato, Torino 1981, pp. 284-286; F.
DALMASSO, G.GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di)Accademia Albertina. Opere scelte della
Pinacoteca catalogo della mostra, Accademia Albertina délidle Arti di Torino, 11 febbraio-14
marzo 1993, Torino 1993; GROMANO (a cura di),Roma Torino Parigi 1770-1830QAllemandi,
Torino 1993; V.BERTONE (a cura di),Giuseppe Pietro Bagetti pittore di battaglie. Vudes
campagnes des francais en Italie (1796 e 1800jsaghi delle campagne napoleoniche della Gam di
Torino, catalogo della mostra (Gam Torino, 15 aprile-1dggio 2000), Torino 2000; MVIALE
FERRERQ Giuseppe Pietro BagettiTorino 2000; PDRAGONE (a cura di),Pittori dell’Ottocento in
Piemonte. Arte e cultura figurativa 18a®30, Unicredito Italiano, Torino 200%,. BERTONE, G.
MASSOBRIO (a cura di),Giuseppe Pietro Bagetti. Napoleone e la traversigde Alpi. Un racconto
per immaginj Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (MI) 200duseo Bonaparte. Giuseppe Pietro
Bagetti pittore di battaglie e di paesag@.A.L. Mongioie, Mombasiglio (CN) 2008; V.HRTONE, (a
cura di),Disegni del XIX secolo della Galleria Civica d’Artdoderna e Contemporanea di Torino.
Fogli scelti dal Gabinetto Disegni e Stamggischki, Firenze 2004l servizio di Napoleone: fogli
scelti dagli Album delle Vue des Campagnes fi@scais en lItalie di Giuseppe Pietro Bagetti,
catalogo della mostra (Torino Gam 20 ottobre-1®mhicre 2011), Gam, Torino 2011.



Il periodo tra gli anni Venti e Trenta dell’Ottodenvede I'Accademia impegnata
nella sua riorganizzazione e regolamentazione,sta\del trasferimento che nella
fase carloalbertina la condurra ad ottenere una sebile.

Bagetti non vivra il momento inaugurale del nuowfieio, a causa della morte
prematura nel 1831, ma sin dagli anni che lo testiano tra gli accademici
professori dimostra una predilezione per l'istiar@ formativa, tale da convincere,
un decennio dopo, la vedova a lasciare un’attestazeffettiva del suo lavoro.

Il lascito testamentariofifj. 3.20-2] comprendeva “sei quadri originali dipinti
all'acquerello quattro dei quali in folio grandedeie di piccole dimensioni con
cornice dorata, sei altri paesaggi di invenzionegmuadrati con cornice dorafa”
oltre a due ritratti del pittore eseguiti da Giaco8palla fig. 3.24° e da Gioacchino
SerangelP, e “ventitré stampe incise dai disegni dipinti digetti rappresentanti le
Battaglie di Napoleone prime prove dopo letteramero quarantadue stessa
collezione avanti lettera, due stampe del passatgiibliemen, e il Tedeum cantato a
Parigi nellepoca della Restaurazione, incise in diys state regalate da

quellmperatore al Cavalier Bagetti, dai di cuisegni furono tratte*® ai quali

" AABA TO 18, Atti accademici (1841-1846}37 Annesso |l 14/12/1841 (Seduta CLXIl), verbade
dicembre 1841.

8 |l ritratto di Giuseppe Pietro Bagetti scolpitoi peimi anni dell’Ottocento da Giacomo Spalla (n.
inv. 297), dal 1933 viene dimenticato nei depa#itia Pinacoteca Albertina, solo in occasione della
mostraCultura figurativa [D. PESCARMONA scheda dell'operain E. CASTELNUOVO, M. RosclI (a
cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati deke di Sardegna 1773-186datalogo della
mostra, Torino, maggio-luglio 1980, Torino 19802p8] viene identificato, grazie al confronto cbn i
disegno di Pietro Giovanni Palmieri conservato Bilalioteca Reale di Torino. Sara Franca Dalmasso
a ricondurre 'opera agli anni napoleonici, ponetidocento sul “mirabile incrocio di partecipazione
emotiva e limpida razionalita” [in DALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di)Le

Arti del Disegno all'Accademia Albertinaatalogo della mostra, Accademia Albertina dBidle Arti

di Torino, 28 aprile-30 giugno 1995, Torino 199576].

® Ad oggi risulta disperso. Nello sfogliare il tesiento della Vedova Bagetti del 1842 gia si
accennava ad una diversa collocazione per il tdtratl olio di Giuseppe Pietro Bagetti per mano di
Gioacchino Serangeli “dipinto all'olio ritratto Batyi di Serangeli da collocare Real Casa di Savoia
vicino alle battaglie”, [in AABA TO 22,Atti accademici (1841-1852)(6 08/03/1842 (Seduta
CLXIN], ma i seguenti inventari del’Accademia ranno testimonianza appeso alle pareti della
biblioteca sino al 1933.

19| e stampe oggi sono conservate nel Gabinetto @itenpe e dei Disegni dell’Albertina sono
riportate in nota, con i relativi numeri di inveritanel saggio di Rosella Grassi [BRASS|, Le stampe

di Giuseppe Pietro Bagetti del’Accademia Albertida Toring, in A. GRISER| F. PETRUCCI R.
VITIELLO (a cura di),Incontrare Bagetti. Acquerelli disegni incisioni la collezioni torinesi
Allemandi, Torino 2011, pp. 36-37]



seguird linvio successivo di altre due quddripltre quelli menzionati nel
testamento. Quasi tutto il materiale & rintracdealsi Accademid? mancano ad oggi
solo quattro opere pittoricH& oltre al ritratto del Professore compiuto da Sgedin
Ma che ricaduta ebbe l'arrivo di questo lascitdasdidattica accademica negli anni
presi in esame? Possiamo provare a ripercorreillacazione delle opere per

interpretarne l'influenza sullinsegnamento. Nel @84viamo gli acquerelli esposti

1n AABA TO 18, Atti accademici (1841-1846§37 Annesso Il 14/12/1841 (Seduta CLXII) (40, c.
39.

12| e opere superstiti sondeduta di Pavign. inv. 365) che nel 1995 P. Astrua sottolinesees la
fedele versione pittorica dell'acquerello dellaisBrde Pavie le 24 floreal an. 4/1796" realizzao d
Bagetti al seguito della sezione topografica pietess deDepot de la guerrelurante il rilevamento
delle campagne napoleoniche [INFALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di),Le
Arti del Disegno all'Accademia Albertinaatalogo della mostra, Accademia Albertina dBidle Arti

di Torino, 28 aprile-30 giugno 1995, Torino 1999, @4-75];Boschetto(n. inv. 370) eAurora sul
mare (n. inv. 366) assimilabili alla serie dei Paesag/gnvenzione degli anni Venti dell’Ottocento,
commissionati da Carlo Felice a Bagetti e consemmaPalazzo RealePaesaggio montuoso con
insenature presso la costa. inv. 367) che sempre secondo P. Astrua puéressonfrontato con
alcuni disegni a penna e ad acquerello della GaltEArte Moderna di Torino, datati intorno al 1802
1805, riguardanti le campagne napoleoniche; inqumatre laPresa di Fossandove il fedele metodo
di rilevamento € accompagnato da una puntualesapdelle condizioni meteorologichBaesaggio
alpestre con ruderi di castello (dintorni di Bargé). inv. 362) eRuderi di un castello che si
specchiano in un lago (dintorni di Bargé). inv. 363), monocromi di piccole dimensioni alaiti fine
XVIII secolo; Plenilunio sul mare(n. inv. 372) che tende a rivelare i due aspettiadformazione
dell'artista, da un lato lo studio regolare del gsggio letto attraverso le ordinate vedute prompett

e dall'altro la liricita della musica espressa atérso le tonalita, le sfumature e quel senso di
pittoresco, pre-romantico gia letto da G. RomanoRGvANO, Studi sul paesaggicEinaudi, Torino
1978];Ponte sospeso tra due gdle inv. 364) che rimanda allo studio dell’'clogeafilpina e alla sua
trasposizione cartografica dagli anni settanta X¥élll secolo, tradizioni ormai consolidate negli
ambienti scientifici piemontesi, come dimostrarattivita dell’abate Lirelli, le ricerche di Giusepp
Vernazza e i progetti dei Filopatridi per una gmardescrizione storica, statistica e geografica del
Piemonte [GGENTILE, Dalla “Carta generale de’ Stati di S.A.R.”, 1680llaa “Carta corografica
degli Stati di S.M. il Re di Sardegna”, 1748 | rami incisi dell’Archivio di Corte; sovrani, baglie,
architetture, topografiacatalogo della mostra, (Palazzo Madama, Torioeembre 1981 - gennaio
1982), Archivio di Stato, Torino 1981, pp. 112-128Juvole bianche sul maré. inv. 369), che
risente maggiormente della cultura paesaggisticiatnpo frances®aesaggio alpestre con un corso
d'acqua nella valle e villaggio sulla sommita diaurupe (n. inv. 368), accostabile al pubblicazione
delVoyage Pittoresqudi J.C. Richard di Saint-Non pubblicato in quattodumi dal 1781 al 1786 [P.
LAMERS, Il viaggio nel Sud dell’Abbé de Saint-Nddapoli 1995]. Per le schede relative alle singole
opere cfr. FCAFAGNA, E. CRISTINA, B. ZANELLI, in A. GRISER}, F. PETRUCCI R. VITIELLO (a cura di),
Incontrare Bagetti. Acquerelli disegni incisioniltdacollezioni torinesi Allemandi, Torino 2011, pp.
81-87].

¥ Delle quattro opere solo di due resta l'indicazidemmatica: unaattaglia in una pianurgn. inv.
361), e unPaesaggio montagnoso con pastorelle e cdpranv. 371), quest'ultimo ancora presente
nel 1993 [Campagna fotografica della Soprintendepea il Patrimonio Storico Artistico ed
Etnoantropologico per il PiemonteHGMON lastra 502, BCIONE 1993: n.107576 (corn.)].



nella Camera del Presiderifeben lontani dalle aule e dagli occhi degli student
Mentre dieci anni piu tardi saranno collocati néalleria Nuova al primo piang,
riunite alle altre molteplici opere degli ex-insegti e ai saggi dei Regi Pensionati,
fino a confluire dopo il 1856 con il resto dei dipi nellala museale
dell’Accademia® Si puod soltanto immaginare, che agli occhi di Aweld le opere
bagettiane di gusto pre-romantico potessero rigultantane dall'idea di un
insegnamento rigoroso della prospettiva e che qulestportasse a cercare altri
strumenti didattici per guidare i propri allievillwestudio della materia.

Inoltre non vi resta traccia dell’'utilizzo da padegli studenti del volume redatto da
Giuseppe Pietro Bagetfinalisi della unita d’effetto nella pittura e delleitazione
nelle belle artie pubblicato dalla Stamperia Reale nel 18&y. [3.23, pervenuto
tramite donazione dell’autore e riportato nei déieinventarii’ ancora presente

intonso negli scaffali della Biblioteca Storica.

3.2/2 1846 - 1853. La donazione dell’Avvocato Giraino Mattirolo

Di grande interesse per la nostra indagine si ptask donazione dell’Avvocato
Gerolamo Mattirolo® L’elenco completo, riportato in nota da Franceduli,
conferma trattarsi di quarantanove opere per waeati centotredici volumii’ ma
risulta privo di una datazione d’ingresso in Allosat

Proseguendo nella ricerca archivistica sono entestanonianze che ci permettono
di restringere il lasso temporale e collocare Rardella donazione effettivamente, a
piu riprese, tra il 1846 e il 1853.

1* AABA TO 519, Inventario dei mobili e gessi della Reale AccadeAllzertina delle Belle Arfi31
dicembre 1846.

1> AABA TO 520, Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 888ABA TO 521, Inventario
dei mobili, quadri, gessi, statue, ecc.

®N. GaABRIELLI, Inventario degli oggetti d'arte esistenti nellaAtcademia Albertina di Belle Arti di
Torino, in “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpino’35 (1933), fasc. 1-2.

1" G.P.BAGETTI, Analisi della unita d'effetto nella pittura e deltmitazione nelle belle artiStamperia
Reale, Torino 1827 (collocazione odierna 11.G.5.2fr. B. ZANELLI, scheda in A. GRISER}, F.
PETRuUCC|, R. VITIELLO (a cura di),Incontrare Bagetti. Acquerelli disegni incisioni lacollezioni
torinesi Allemandi, Torino 2011, pp. 87-88.

'8 Gerolamo Mattirolo nel 1847 diventera uno dei Smubrari nazionali del’Accademia Albertina,
con prerogativa di poter assistere alle Sedute dawéche, ma presenziera solo tra il 1852-54. Cfr. E
DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-188€elid, Torino 2002.

1 F. PoLi, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegnigiriali, in F. DALMASSO, P. GAGLIA, F.
PoLi, L’Accademia Albertina di Torinororino 1982, pp. 191-226, nota 26.



Si susseguono una serie di avvenimenti che risuliie riportare’®® Seguendo
I'ordine cronologico il 21 giugno 1842 e attestatqrimo presente da parte di
Mattirolo dei volumi settecentesche vite dei pittori, scultori ed architetdi Lione
Pascol®* a cui seguira il 26 luglio 1846 una prima consitte donazioné®
Conseguentemente, nella seduta accademica del Zonmi&®47 I'Avvocato sara
insignito pubblicamente della carica di Socio Onor&lazionale del’Accademi&
Poco dopo, il 25 aprile dello stesso anno faragrare un’altra serie di importanti

volumi?* documentati il 12 maggio 1847 dal Direttore GiaviaBattista Biscarra

? Ringrazio Rosella Grassi per aver condiviso le sterche sulle donazioni svolte nell’ambito del
Convegno UNESCO 2010 tenutosi all’Accademia Albertdelle Belle Arti di Torino ed Erika
Cristina che ne ha seguito le prime tracce. CfrBAATO 590, Lettere e catalogo riguardanti i libri
donati dall'avvocato Gerolamo Mattirolo alla Reafeccademia di Belle AiAABA TO 18, Atti
accademici (1841-1846)75 03 luglio 1842 (Seduta CLXIX); AABA TO 2Atti accademici (1841-
1852) (18 03 luglio 1842 (Seduta CLXIX).

21 Sj tratta del volume di Lione Pascoli sulléte de’ pittori, scultori ed architetti moderni 780-36)
fonte utile, benché non sempre attendibile, alitasdel secondo tomo nel 1736 Lione Pascoli volle
sottolineare come nel titol¥ite, volesse far emerge non una raccolta di «desarizio pitture,
sculture, e architetture», ma una «istoria» contegsere insieme elementi biografici e opere [L.
Pascoll, Vite de’ pittori, scultori ed architetti moderni 7B0-36)(ed. originale 1736), Electa, Perugia
1992, p. 510; LGRASS), L'edizione critica delle "Vite de’ pittori, scultgred architetti moderni" di
Lione Pascoli invita nuovamente a riflettere sufilasizione del biografo perugino nella storia e
letteratura artistica in “Antichita viva”, 33.1994, pp. 9-12]. L'arrivalel volume e documentato in
AABA TO 590, Lettere e catalogo riguardanti i libri donati dadlvocato Gerolamo Mattirolo alla
Reale Accademia di Belle ArtDggi il volume € ancora presente in AlbertinaPascoLl, Vite de’
pittori, scultori ed architetti moderni (1730-363ntonio de’ Rossi, Roma 1736 (collocazione odiern
II.H.3.1/1-2.

22 Cfr. AABA TO 590, Lettere e catalogo riguardanti i libri donati dadlvocato Gerolamo Mattirolo
alla Reale Accademia di Belle Arb) 26 luglio 1846 , lettera 206 , circa la dowoaa di libri fatta da
Mattirolo.

% n AABA TO 22, Atti accademici (1841-1852§48 7 marzo 1847; Gerolamo Mattirolo fara seguire
alla pubblica nomina una lettera di ringraziameatMichele Cusa per la consegna del diploma di
Socio Onorario e delle due medaglie con l'effigeCdrlo Alberto. AABA TO 590| ettere e catalogo
riguardanti i libri donati dall'avvocato Gerolamo attirolo alla Reale Accademia di Belle Art) 18
aprile 1847.

24 «“pggiunta di libri donati da Girolamo Mattirolo:)INotizie storiche degli Intagliatori. Opera di
Giovanni Gori Gaudellini SampeéSiena 1771, volumi 3, [collocazione odierna HW.B/1]; 2)
Architettura di Vitruvio PollioneTorino 1768, un volume in 8 grande;[3¢ Allegorie ou Traités sur
cette matiere par Winckelmann, Addison, Sulzer, &aris 1798-99 (an VII), due volumi in 8
[collocazione odierna 11.G.1.13]; 4)lea d’'un Teatro nelle principali sue parti, siméeteatri antichi
all'uso moderno accomodato del conte Enea Argldbblicato a Vicenza nel 1762, un volume
[collocazione odierna 1.J.3.15] ; FReflexion sur la Peinture par M.de Hagedorn tradsitdel
allemand par M. HuberLeipzic 1775, due volumi in 8 [collocazione odiarll.D.4.24.1]; 6)
L'Origine de Dieux du paganisme et le seus de f&abkrouvert par une explication suivie des poesies
d’'Hesiode par M. BergieuParis 1774, due volumi in 8; Regolamenti della Reale Accademia di
Pittura e Scultura di Torinpo Torino 1778, un volume in folio [collocazione AABTO 10,
Regolamenti della Reale Accademia di Pittura e tBealldi Toring 1778]; 8)Abregé dela vie des



nella lettera di ringraziamento “i libri da lei tantiberamente donati saranno di
utilitd e di profonda istruzione per ogni ramo tlidso delle Belle Arti essi verranno
collocati in apposito luogo nella biblioteca di gtee R. Accademia col di lei nome
[...] sia perché i posteri ne abbiano grata memaie,perché l'atto di un liberale
animo, qual e quello di V. Signoria lllustrissimadegno di essere indicato ad
esempio a buoni e generosi concittadini che srdilmente concorrono colla Sovrana
munificenza a promuovere il vantaggio ed il lustedle belle arti, le quali vieppiu in
tanti modi fortemente saliranno, spero, anche @isarquel grado di splendore che la
bella ltalia rende invidiate®™

Nella seduta accademica del 9 noverfibdel medesimo anno verranno richieste
scansie adeguate per la conservazione dei tomépetiv La donazione proseguira il
17 gennaio 1849 con l'arrivo di altri tredici volumi e si conclucietra il 1852 e il
1853 con il dono del bassorilievo in terracottaFdilerico Marchirf e del volume
Maschere sceniche descritte da Francesco FicofdRrancesco Bertinaria nel 1851
ricordera il mecenate nell@azzetta Piemontegeer essersi “generosamente privato
di preziosissimi libri d’arte per arricchire quegtabblico istituto™°

Le notizie biografiche sul benefattore ad oggi teub scarne, le poche emerse
segnalano il rapporto familiare tra il padre GemwdaMattirolo e il figlio Oreste,
medico e futuro direttore della Regia Accademiagtiicoltura di Torino®

peintres dout les tableaux composent la Galeriectelale de DresdeDresde 1782, un volume in
8 [collocazione odierna 11.D.5.33 e 11.H.5.18]". WABA TO 590, Lettere e catalogo riguardanti i
libri donati dall'avvocato Gerolamo Mattirolo allReale Accademia di Belle Artl) 25 aprile 1847.
Tutti i volumi ancora presenti riportano un’etictaetipografica sul verso del piatto anteriore can |
dicitura: “Dono dell'avvocato Gerolamo Mattirolo”.

% |n AABA TO 590, Lettere e catalogo riguardanti i libri donati dadlvocato Gerolamo Mattirolo
alla Reale Accademia di Belle Ard) 12 maggio 1847.

% |n AABA TO 19, Atti accademici 1847-185%51 Seduta Accademica 9 novembre 1847.

" In AABA TO 590, Lettere e catalogo riguardanti i libri donati dadlvocato Gerolamo Mattirolo
alla Reale Accademia di Belle Arf) 17 gennaio 1849, dono di varie opere forma8tivolumi, di cui
non se ne conosce il titolo e I'autore.

%8 | a terracotta oggi risulta dispersa, e non si banatizie sull'autore. Il dono viene riportato in
AABA TO 502, Elenco dei doni presentati alla Reale Accaderi@g2-1854.

29 Sj tratta del volumeLe Maschere sceniche e le figure comiche d'antitimani descritte
brevemente da Francesco De' FicoronBtamperia del Bernabo e Lazzarini, Roma 1748j oon
pit presente in Albertina. Cfr. AABA TO 59Q,ettere e catalogo riguardanti i libri donati
dall'avvocato Gerolamo Mattirolo alla Reale Accadami Belle Arti g) 26 febbraio 1853.

%0 F.BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di Bellei, in “Gazzetta Piemontese”,
21 agosto 1851.

31 Cfr. M. ALIPPI CAPPELLETTI, voce Oreste Mattirolpin Dizionario Biografico degli Italiani Vol.
72, Istituto della Enciclopedia italiana, Roma 2008. 327-329.



Da altre fonti sparse affiora che I’Avvocato fu personaggio di spicco nella Torino
di primo Ottocento. Viene spesso ricordato quakeraudel volume edito nel 1842,
Sulla Sapienza dell'Oriente. Saggi mof&lche provocd una non tanto velata critica
da parte di Ignazio Cantu “pare ch’e siasi piacidian vezzo proprio dei tempi
nostri, di magnificare con apparato di frontespiehe i libri piti comuni®* Anche
Angelo Brofferio nei suoi ricordi, rammenta I'amicMattirolo bonariamente
sottolineando “aveva anch’egli la smania delle prieeli Per buona lingua, per morali
sentenze, per rotondita di periodi, andavano loddgeper il peccato della prolissita
raro era che il facondo oratore potesse giungereeratine delle letture sué”.
Perfino lareclamé sulla Gazzetta Piemontesedurra I'opera ad un esercizio di
beneficienza altruistica “Sulla Sapienza dellOreenSaggi Morali di Girolamo
Mattirolo torinese si venda a beneficio delle Seuioffantili di Torino £3. | signori
Bocca e Giannini e Fiore lo smerciano senza locooluUn deposito di esemplari e
in ciascuna delle scuole infantiff®.

Tralasciando la sfortuna critica che ebbe comettsm| la figura di Gerolamo
Mattirolo quale colto e raffinato collezionista dlagteressi cosmopoliti, andrebbe
forse rivista attraverso i contatti con il patricédvio Pellico e il sovversivo Carlo
Botta, per i quali, infatti, diede il suo contribusottoscrivendo I'associazione per
editare le loro oper®.

Anche Francesco Poli sottolinea come esaminando spécifico la donazione “e

possibile avere un’idea precisa di come era coraposh libreria artistica, non di

% G. MATTIROLO, Sulla Sapienza dell'Oriente saggi moratoi Tipi di Giuditta Boniardi-Polliani,
Milano 1842.

%], CaNTU, Cronaca, ossia Collezione di notizie contemporasabe lettere Milano s.d. (ma
descrizione basata su 1840).

3 A. BROFFERIQ | miei tempj R. Streglio e C., Torino 1902-1904, vol. 1, p312

% In “Gazzetta piemontese”, 12 gennaio 1842.

% Gerolamo Mattirolo sosterra le pubblicazioni di BoTTA, Storia d’ltalia dal 1789 al 1814
Tipografia Elvetica, Capolago 1833; e di FELLICO, Opere inedite di Silvio Pellico da Saluzzo
Tipografia G. Pomba, Torino 1830. Nell'epistoladoSilvio Pellico, Gerolamo Mattirolo viene citato
quale “amico”. Sui rapporti interpersonali di SdviPellico si veda G.MUSCARDINI, Una
corrispondenza incrociata fra Silvio Pellico, Pigtessandro Paravia e Cesare Campan “Atti e
memorie. Deputazione di Storia Patria per le Amti€lovincie Modenesi”, 30.2008, pp. 243-250; S.
PELLICO, Epistolario, Le Monnier, Firenze 1856.



grandi dimensioni, ma abbastanza omogenea, di oo ub cultura piemontese della
prima meta dell’Ottocento™

La raccolta di titoli & assai ampia e concettualmeperta alla conoscenza artistica
oltre confine, cosi accanto ad serie di volumiildisbfia, anche connessi alllambito
orientale, si trovano una successiond/dyageche illustrano tradizioni e costumi
dei popoli del mondofig. 3.24-253, oltre ad una ricca collezione decueil di
monumenti e tombe antiche, ma anche di vedu@aléerie di dipinti, che formano
un vero e proprio nucleo enciclopedico illustrato.

Per quanto riguarda I'incremento dei volumi ad degli studenti di architettura la
donazione Mattirolo fu un importante traguardoatlif I'Albertina si doto in quegli
anni di un numero consistente di fondamentali dtattlerivanti dalla tradizione
classicista e non solo: partendo da Vitruvio, padsadall’Alberti al Vignola, dal
Palladio al Serlio, dal Guarini al Vittone, dal Gaibiena all’Arnaldi, sino ad
arrivare al Milizia fig. 3.26.%

Il nucleo omogeneo di trattati di architettura apg@enti alla donazione Mattirolo
apre una questione ancora da indagare sull’andisi rapporti famigliari tra
I'avvocato e I'architetto Giuseppe Maria Talucqbadre di sua mogli&,

Ogai il fondo, lacunoso di una decina di opergjltesancora presente tra gli scaffali
della Biblioteca Storica, e riconoscibile attrawet®x-libris dell’avvocato in ogni

volta di copertina, che resta a memoria del comsidée lascito.

3.2/3 1847. La raccolta di stampe di Pier AlessandrParavia

Pier Alessandro Paravia, noto letterdtojl 7 gennaio 1841 durante la
riorganizzazione dellAccademia Albertina viene noato tra i nuovi docenti
chiamati a rinnovare il volto dellistituzione. G@attedratico di Eloquenza italiana

all'Universita, in accademia copre l'insegnamenioMitologia e Storia, motivo

37In F.PoLl, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegnigiriali, in F.DALMASSO, P. GAGLIA, F.
PoLi, L’Accademia Albertina di Torinororino 1982, p. 201.

% Cfr. Capitolo 5 Materiali a confronto nella didattica accademica lide seconda meta
dell'Ottocento: Torino, Milano, Roma

% La ricerca da parte di Rosella Grassi & oggi anizocorso.

0 per la biografia si veda BERNARDI, Vita e documenti letterari di Pier-Alessandro Paegv
Marietti, Torino 1863; FBosIO, Pier Alessandro ParaviaMilano 1876; I.TACCONI, Il centenario
della morte del Paraviain “La Rivista Dalmatica”, 1957; ITACCONI, Pier Alessandro Paravian
Istria e Dalmazia. Uomini e Tempi. Dalmazi@el Bianco, Udine 1992.



primario per il quale nel 1847 fara dono all'istibne di una consistente raccolta di
stampe, formata da oltre quattromila incisitni.

Fonte basilare nell’analisi della donazione Paraweane la tesi di Monica Tomiato,
che gli dedica un intero capito!d,iniziando ad affrontare nello specifico la figura
del professore. Personalita di spicco nelllambiaritecentesco, corrispondente di
eminenti letterati e artisti, impegnato nella pramoe dell’arte a lui contemporanea,
& documentato tra i soci fondatori della PromotdiBelle Arti.*?

Come riporta Tomiato, nel marzo del 1838, alla malit Carlo Boucheron, essendo
vacante la cattedra di Mitologia e Storia allAltbea, non risulta essere un caso
nell'ottica di presentarsi al consesso accadenimaivo del primo dono alla scuola
composto da cinque opuscoli e alcuni dis&uia parte di Paravia. All'epoca non era

“1In AABA TO 502, Elenco dei doni presentati alla Reale Accademia2iB84 [3v] 7 marzo 1847;
AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, e@p. 289-297.

“2 Capitolo 7in M. ToMmIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento @d@ento. Laraccolta

di stampe dell’Accademia Albertina di Belle Antési di laurea, Universita degli studi di Torino,
Corso di laurea in Lettere Moderne, Rel. Giovanoinfano, 2000, pp. 124-133.

3 Sulla Promotrice di Belle Arti si veda: BCINELLI, L’Accademia alle Promotrigi in E.
CASTELNUOVO, M. Roscli (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati d&e di
Sardegna 1773-186Xatalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1980@rino 1980, Vol. I, pp.
681-684; M.M. laMBERTI, La Societa Promotrice di Belle Arti in Torino: faamri, soci, espositori
dal 1842 al 1852in “Scuola Normale Superiore di Pisa. Quaderhsdeninario di Storia della Critica
d'Arte. Istituzioni e strutture espositive in lt@liSecolo XIX. Milano e Torino”, Pisa 1981, pp. 287
408; S.PINTO, La promozione delle arti negli Stati italiani d&lfla delle riforme all'Unitain Storia
dell'arte italiana, parte seconda, vol. I, Dal Guecento all' OttocentcEinaudi, Torino 1982pp.
994-1013;R. MAGGIO SERRA, | sistemi dell’arte nell’Ottocentoin La Pittura in Italia. L’Ottocento
tomo I, Electa, Milano 1991, pp. 629-652.

4 La prima donazione da parte di Pier AlessandraRarconsistera in cinque opuscdNptizie
intorno alla vita di Antonio Canova giuntovi il @bgo cronologico di tutte le sue opered.
Alessandro Ceracchi, Roma 1823 (collocazione odidird.5.54); “Orazione Accademica” P.A.
PARAVIA, Delle lodi dell'ab. Filippo Farsetti patrizio venieno: orazione (Orazione recitata nella
I.R. Accademia di Belle Arti in Venezia il giornoagosto 1829 per la solenne distribuzione dei
premi), tipografia di Giuseppe Picotti, Venezia 1829 l@rdzione odierna OPUSC.21/6); P.A.
PARAVIA, Viaggetto a Possagno: lettera di Pier-Alessandraa®@ all'illustre cavaliere Carlo De
Rosmini roveretam, Francesco Andreola tip., Treviso 1822 (colloocaei odierna OPUSC.21/9);
Della Cappella Grimana in S. Francesco della Vigeadella nuova tavola di altare che vi fu
collocata: lettera di un Accademico di San Ludgografia Picotti, Venezia 1833 (collocazione
odierna OPUSC.21/8); P.RARAVIA, Del quadro di Tiziano rappresentante S. Pietro Martlettera

di Pier-Alessandro Paravia a S.E. Gianfrancescod&aai Napione di Cocconatdipografia Picotti,
Venezia 1823 (collocazione odierna OPUSC.21/5)o@liscoli saranno seguiti da un disegno a penna
attribuito a Giovanni Battista Pittoni rappresemaihTrionfo di Giuditta[oggi disperso] e dai progetti
dell'architetto Giuseppe Segusini rappresentanfatzxiata di S. Carlo a Torino [che si riferisca al
superstite disegnBrogetti, che si propongono per la Facciata di &rl6 in Toring, ad inchiostro su
carta, datato 1834 (n. inv. d.104, collocazioneeondi D.GAT.1)], infine dall'opuscolo MGUALANDI,
Sulle esposizioni di belle arti in Bologna nel 188ttere ad Epifanio Fagnani di Mortaracoi tipi



raro, infatti, che la donazione di materiale bigfiafico e artistico fosse una delle
strade per mostrarsi al Consiglio Accademico al éinettenere delle cariche o delle
nomine ufficiali.

Ma Paravia dovra aspettare sino al gennaio 8#dr ottenere la docenza a causa di
problemi interni inerenti la scelta del sostitunni dopo in una lettera privata
indirizzata a Federico Sclopis, lo stesso Paraviabaira a Cesare Saluzzo
limportante sostegno avuto nella designazih®ostegno che non fu subito rivolto
a lui, come testimonia una missiva del 27 marza#l@3 parte di Saluzzo indirizzata
al marchese Carlo Emanuele Alfieri di Sostegno,eddvnome indicato per la
“cattedra di’'lstoria e mitologid” risulta essere Defendente Sacchi, che in reala no
venne mai coinvolto. L'insegnamento subisce quakoi@o di arresto dal 1838 sino
alla chiamata nel 1841 di Paravia.

In qualita di docente, il letterato, annuncia n84@G a Saluzzo “ho gia parlato
all’'Ecccell.mo Spinola di quella cassa di stampes mandero alla R. Accademia di
belle arti per il canale del Conte di Castagnetdéerapo opportuno ne scrivero a
V.E.”,*® 'anno seguente nella seduta del 7 marzo il Cdinsiyccademico rende
noto pubblicamente I'arrivo delle “Stampe varie paif. Paravia™’

L'impegno del mecenate non fu comunque riconoscidtdl’accademia, lo

testimoniano le sue parole, velate di delusione, mm aver ottenuto il giusto

della Galileiana, Firenze 1838 (collocazione odae@PUSC.21/7). | doni sono elencati in AABA TO
4, R. Accademia Albertina. Origine e sviluppo dell'ademia, I, 1792-1846134) 15 giugno 1838
(CLII seduta).

4 La nomina & riportata in AABA TO Il LOTTO 4Jomine ad impieghi nella Reale Accademia e
lettere di accompagnamento ai diploma del 22 dicenii840

8 In una lettera del 9 marzo 1853 Paravia sottoliadgederico Sclopis come: “la mia cattedra di
Storia Patria, quella dell’Accademia Albertina,Gaoce di San Maurizio, tutto cio io non ad altri lo
debbo che a lui” riferendosi a Cesare Saluzzo, rgpeancato. In Biblioteca dell’Accademia delle
Scienze di Torino (da ora BASTgarteggio Pier Alessandro Paravia — Federico Scippi 27918.

“" |l Cavaliere Cesare Saluzzo manifestd il desidefie queste lettere “non venissero rimesse
all’Accademia” difatti sono ancora conservate retthivio privato del destinatario Marchese Alfieri
di Sostegno. In ASTO, Sezione Corte - Archivi PliivaArchivio Alfieri - mazzo 36 Accademia
Albertina - Fasc. 11 ettere del Cav. Cesare Saluzzo ad Alfieri di &psy lettera del 27 marzo
1838.

“8 La lettera di Paravia rivolta a Cesare Saluzzailgbficata inPoesie scelte di Cesare Saluzzo con
alcune lettere di personaggi illustri e la Vita #gta dal Cav. Professore Pier Alessandro Paravia
Pinerolo 1857, pp. 307-308.

“9In AABA TO 19, Atti accademici 1847-1855Seduta Accademica del 7 marzo 1847. Solo
nell'inventario del 1856 verra riportato un elerindicante la reale consistenza del fondo, in AABA
TO 520,Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 88BABA TO 521, Inventario dei mobili,
quadri, gessi, statue, ecc.



ringraziamento “quelle mie stampe, presentate atlg&dlemia di Belle Arti, non mi
hanno fruttato, né pur un riscontro di ricevutd”.

Sara stata, forse, la fredda accoglienza dell’antbieerso il suo generoso dono a
renderlo disinteressato all'insegnamento accaderaital punto da farlo richiamare
nel 1852 dal Marchese Stanislao Cordero di Pampalapo la critica ricevuta del
Conte Giuseppe Galleani di Canelli per non esgarssentato all’apertura delle
scuolex! L'ulteriore testimonianza della sua insofferenza ambito accademico
trapela dalla lettera di risposta al rimprovero dibVetterato, in sua difesa, comunica
che gli allievi sono svogliati a seguire una scudd&e non ci sono premi, e propone
di istituire “una scuola come quella che dirigeliniversita con esam? dalla quale
emergano criticita delle proposte didattiche esiltema in uso nella scuola.

L’anno seguente il conte di Canelli prosegue ledatele sottolineando, questa volta
al Commendatore Giovanni Nigra,le continue assenze del Professor Paravia e
riportando amareggiato, la sua richiesta di sospeas temporanea
dellinsegnamento all’Albertina per occuparsi a pempieno della cattedra
universitariac*

Nel 1852 Paravia doveva aver perso ogni tipo diraspa nell’insegnamento

accademico e ormai i suoi pensieri erano ben lomtanfebbrile e intenso discorso

¥ |a lettera di Paravia a Cesare Saluzzo datataigl® 11847 & conservato presso la Biblioteca del
Museo Correr, nel fondo Provenienze Diverse, B B2&ome ricorda Monica Tomiato alla morte di
Paravia il suo amico Jacopo Bernardi entro in mxsseli parte dell’archivio privato del letteratd, e

in seguito lo dono al Museo Correr di Venezia. Gfr. TOMIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra
Settecento e Ottocento. kaccolta di stampe dell’Accademia Albertina di Behrti, tesi di laurea,
Universita degli studi di Torino, Corso di laureaLiettere Moderne, Rel. Giovanni Romano, 2000, p.
125.

*LIn ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maestanidtero della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliineé e giardini - Reale Accademia Albertina, fasc.
4826, 1851-1859, lettera 29 novembre 1852.

*2|n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestaniMero della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliineé e giardini - Reale Accademia Albertina, fasc.
4826, 1851-1859, lettera 19 luglio 1852

*% Giovanni Nigra & il Sovrintendente Generale délista Civile, che segue alla carica di Gran
Ciambellano nella gestione delle istituzioni formef successivamente al Regio Decreto che esautora
I’Accademia di Belle Arti dalla Corte, rendendolayano statale autonomo.

**In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta id@ro della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faldiwe e giardini - Reale Accademia Albertina, fasc.
4826, 1851-1859, lettera 17 e 21 giugno 1853.



sulla rinascita delle arti, tenuto, un decenniangr,i alla premiazione pubblica degli
allievi, edito negli atti ufficial®>

Come sottolinea Tomiato, la figura dell’erudito menebbe maggior attenzione da
parte degli storici, principalmente nella sua mest&izione di vorace collezionista di
stampe in ambito ottocentesco.

Procedendo con l'analisi della donazione, emengelaisubito, 'assenza dell’elenco
ufficiale che con ogni probabilitd aveva accompagrarrivo delle incisioni nel
1847. Unica fonte che riporta un elenco sommarilbe deartelle che andavano a
suddividere il fondo resta I'inventario redatto decennio pitl tardi® ma la generica
indicazione del contenuto non ne permette, se moari casi, identificazioni certe.

Nel 1856 la collezione Paravia € attestata, interdenconservata, al primo piano
del’Accademia nelle sale contigue ad uso dellaretega e della biblioteca,
suddivisa in faldoni, nonostante alcune incisionipgesentassero gia rilegate in
volumi.

L’'insegnamento della Mitologia e della Storia ereogedeutico agli artisti per
accrescere il proprio bagaglio di brani ed episddi tradurre attraverso tela e
pennello, ma dalle parole di Paravia, emerge cbleiditivo educativo perseguito
fosse ben piu elevato. “E di ragione poteva e davieldio aspettarsi dalluomo
guesto degno ricambio; impercioccheé non é possdbite altri si avvezzi all'idea, e
piu che all'idea, al sentimento del bello, senza shavvezzi del pari a quegli
elementi di armonia, di convenienza, di proporzjoda cui cio che é bello
massimamente risulta; &€ impossibile che, per gegiteto accordo che passa fra le
nostre spirituali operazioni, chi gusta il bellonnami il vero, e chi ama il vero non
operi il retto, poiché verita, rettitudine, bellezaon sono che la diversa applicazione
degli stessi principii®’ Da queste frasi, lette da Paravia durante la @zore ai
concorsi degli studenti dell’Accademia nel 1842)sd desumere quale fosse il peso
avuto dall’'eterogeneo fondo di stampe classicheodeme, pervenuto qualche anno

5 P.A.PARAVIA, Per la distribuzione dei premi fatta il 23 april®42 da S. A. R. Ferdinando duca di
Genova agli allievi della R. Accademia Albertindlel@elle Arti: discorsg Fontana, Torino 1842. In

AABA TO 23, R. Accademia Albertina delle Belle Arti in Torinditi della R. Accademia Albertina

(1842-1880) Atti a stampa, 1842.

6 AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, ecc.

" P.A.PARAVIA, Per la distribuzione dei premi fatta il 23 april®42 da S. A. R. Ferdinando duca di
Genova agli allievi della R. Accademia Albertindleld@elle Arti: discorsp Fontana, Torino 1842. In

AABA TO 23, R. Accademia Albertina delle Belle Arti in Torinktti della R. Accademia Albertina

(1842-1880) Atti a stampa, 1842.



dopo all’Albertina, quale tramite di messaggi chedavano oltre al semplice modello
estetico’’

Scorrendo le sommarie indicazioni inventariali ego@o una serie di dati. Il fondo
comprendeva molteplici esempi di diversi argomedtai: temi religiosi alle opere di
traduzione dei grandi maestri, dalle raccolte ditwos a quelle di vedute e di
ornamenti, qualche esempio di illustrazione lettaraome il volume delDrlando
Furioso® e quello delleMetamorfosi di Ovididfig. 3.27-3Q,°° e infine un nucleo di
incisioni antiche di Sadeler e di Stefano Dellal®&®

Per quanto riguarda l'incremento del materiale tfiica ad uso della scuola di
Architettura ed Ornato, si possono segnalare dolommamateriali ad oggi impossibili
da identificare. La cartella 157 doveva conteri@igegni dei soffittila 159 oltre a
Vedute di citta diverse tedeschea raccolta dvasi ornati diversi e ancora nella
163 ritroviamo dellevedute di Parigie una serie dvestigie di Roma Anticanella
166 una successione @dirnati di Ercolanoe Ornati in stile barocco nella 169
Vedute di Persepole infine nella cartella 171 trentaquattro stampeerdie di

architettura mentre nella 174 otteiante di chiesé?

%8 || monito da parte di Paravia va riletto attraveissaggi sul razionalismo estetico pubblicati il
secolo precedente e ancora utili chiavi di lettacame Y.M.ANDRE, Essai sur le beglParis 1791, ma
anche J.BCRousAZz Traité du beau Amsterdam 1715. “Trova cosi conferma pratica p@mi
decenni del Settecento, il senso di un continudepemamento dell’uomo, promosso da quel
Paralléle des ancien set des modermam il quale Charles Perrault aveva aperto ilvougsecolo. Il
perfezionamento artistico non risulta pero legdi® scuole, allinsegnamento dei maestri, ma appare
radicato soprattutto su di un modello di perfezimrato intellettuale, svolto su basi filosofiche e
scientifiche”. Da R. GABETTI, C. OLMO, Alle radicilell'architettura contemporanea, Einaudi,
Torino 1989, p.130.

% Trattasi del volumeDrlando Furioso di Ludovico Ariosto; ornato di cingcento tavole in rame
inventate, disegnate ed incise da Filippo Pistrudiccolo Bettoni, Milano 1821-1825 (collocazione
odierna 1.D.3.4/1-6).

0 E ipotizzabile trattarsi del volume BARDI, Metamorfosi di P. Ovidio N. brevemente spiegate, e
rappresentate con artificiose figurper Zuane Paré a San Felice, Venezia 1676 (ediioge odierna
I.A.5.12).

® Nella Biblioteca Storica del’Accademia Albertinastano conservati tre volumi senza titolo di
incisioni riferibili a Sadeler non ancora approf@n¢collocazione odierna 1.S.2.15 GF 440; 1.R.2.10
GF 474; 1.R.2.1 GF 463); e due volumi che riportammsioni di Stefano Della Bella: DESMARETS

DE SAINT-SORLIN, Jeux historiques des rois de France, reines renoesmééographie et
metamorphosechez Nicolas Le Clerc et chez Florent Le Comi;isP1698 (collocazione odierna
I.A.6.10); Trattato della pittura di Leonardo Da Vinci: ridattalla sua vera lezione sopra una copia a
penna di mano di Stefano Della Bella: con le figdigegnate dal medesimo, corredate delle memorie
per la vita dell'Autore e del copiatar@resso Giovacchino Pagani e Jacopo GraziolinEgel 792,
(collocazione odierna 11.J.1.41).

®2|n AABA TO 521, Inventario dei mobili, quadri, gessi, statue, ecc.



Sarebbe auspicabile procedere in futuro con undagleita operazione di
riconoscimento dei materiali, solo in parte schiedatonservati nel Gabinetto delle
Stampe e dei Disegni dell’Albertina, ad oggi nonl t&to possibile a causa

dell'arresto nel 2011 della campagna di inventaoiae e catalogazione.

3.2/4 1854. L’acquisto della biblioteca dalla veda/Palmieri®®

Ultima figura su cui risulta utile soffermarsi, chebbe un ruolo altrettanto
determinante nell'incremento del fondo bibliografidell’Accademia Albertina, fu
Pietro Palmieri, 0 meglio fu la vedova, che alla taatell’ex professore, propose
all'istituzione l'acquisto dei seicentoquarantatrelumi, facenti parte della sua
biblioteca privata.

Pietro Palmieri, figlio di Pietro Giacomo incisomgl quale Franca Dalmasso nella
sua biografi& riporta averne ereditato I'approfondita conosceiizamateria di
grafica, incarna la figura del “conoscitore” ottatesco di stampe e disegni. Palmieri
dal 1805, almeno sino al 1838, ottiene l'incariacama come docente, poi come
direttore della Scuola Comunale del Disegno a Torlnoltre nel 1824, in seguito
alla riforma accademica, viene nominato Professtihecisione, mantenendo la
carica di Accademico Professore anche quando landacsara affidata nel 1841 al
giovane Tommaso Raggfo.

Il chiaro sintomo del fatto che non fu turbato dadssaggio dell'incarico, e
testimoniato da un suo omaggio ad uso degli studéimisegnante Raggio, databile

1841 e consistente in tre notevoli incisfSrio Sposalizio della Verginmtagliata

%3 Giovanni Romano propone una prima lettura dei fstsenti in Albertina e basandosi sul catalogo
stilato da Giuseppe Lavini nel 1867, tenta di fareegere la biblioteca Palmieri, analizzando quelle
opere che sarebbero dovute essere presenti ria#aidi di una paesaggista di fine Settecento, inizi
Ottocento. Questa prima fondamentale analisi awdtibogno di una rilettura in base alle notizie
emerse dai materiali d’archivio ivi riportati. C{G. ROMANO, Studi sul paesaggicEinaudi, Torino
1978; G.LAVINI, R. Accademia Albertina di belle arti di Torino. @ktgo delle opere esistenti nella
bibliotecg V. Bona, Torino 1897.

% Cfr. F.DALMASSO, Trompe-I'oeil di Pietro Palmieri e la cultura figativa in Piemonte a fine ‘7Q0

in “Commentari: rivista di critica e storia delltaf, 23.1972, pp. 131-138; BALMASSO, voce Pietro
Palmieri junior, in in E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura figurativa e architettonica
negli Stati del Re di Sardegna 1773-1864talogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1986rino
1980, Vol. I, p. 1469.

®5Cfr. E.DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-188@elid, Torino 2002.

% |n AABA TO 600, Galleria Mossi e Cartoni 1825-187@44 3 novembre 1841; Palmieri si fara
mediatore anche di altre opere pervenute in AlbartNel 1838, si relazione con Girolamo Perinée
per alcuni gessi acquistati da lui a Roma per cdetbAccademia consistenti in “una statua grande a



dal Cavalier Longhiffg. 3.31;°" il San Gerolamdraduzione dal Correggio, di mano
di Mauro Gandolf® e I'Eliodoro che scaccia i profanatori dal tempioopia da
Raffaello riprodotta a Milano da Pietro AnderlShi.

In effetti, la sua presenza in Albertina non dinisee e lo si rintraccia in quasi tutte

le sedute accademiche degli anni Quaranta, dalenasdee per i giudizi concorsuali

vero del egli detto fedele del Campidoglio, ottosataeroni antichi molto piu grandi del vero ed un
busto di Cesare Augusto” [in ASTO - Sezioni Riunit€asa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1956,
1831-1840]. Nel 1845 gli viene pagato un rimborgw plcune spese di dogana per un tronco di
granito destinato a sorreggere il busto del Re cCalberto scolpito dal Cav. Cacciatori e dal
medesimo offerto all’Albertina [in ASTO - SezionilRite - Casa di sua Maesta - Azienda Generale
della Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficlo Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini,
Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d'afRalazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti,
fasc. 1958, 1840-1847]. Inoltre Monica Tomiato ripaaltre donazioni di stampe fatte da Palmieri per
I'Albertina [cfr. M. TomIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento dd@ento. Laraccolta

di stampe dell’Accademia Albertina di Belle Antési di laurea, Universita degli studi di Torino,
Corso di laurea in Lettere Moderne, Rel. Giovanoiano, 2000, p. 135].

®" Dell'incisione non resta traccia in Albertina. Dmlbiografia dell'incisore Giuseppe Longhi &
testimoniato il suo trasferimento nel 1820 a Fiegngresso la stamperia di L. Bardi, per seguire
meglio la tiratura della stampa di traduzione dg@léra di Raffaello, che dal 1806 entrava a farepart
delle collezioni museali di Brera. Sull'incisore RaNuUTI, VocelLonghi Giuseppein Dizionario
Biografico degli Italianj Vol. 65, Istituto della Enciclopedia italiana, fRa 2005; EBERTINELLI, M.
FRAGONARA, Giuseppe Longhi e il dibattito sull'incisione agiizi dell'Ottocento in “Rassegna di
studi e notizie”, XXIIl (1996), pp. 127-193.

% |'incisione “San Gerolam® (traduzione da Correggio) di Mauro Gandolfi risubispersa (resta
unaSant’Annan. inv. i.851, collocazione M.GAND.1). La Gazzetial 15 giugno del 1826 riporta la
notizia dell'uscita della stampa di Gandolfi: “Unsiro corrispondente di Milano ci annuncia che sta
per essere pubblicata la stampa in rame del famoadro il San Gerolamo del Correggio, intagliata
dal Professore Mauro Gandolfi, nome caro all'ltglex le altre rinomate sue opere [...] Questo nuovo
suo intaglio sara al certo riposto nel numero dgicelavori italiani del nostro secolo, a detta del
predetto nostro Corrispondente, caldo del pari iokaligente amatore delle Belle-Arti, il quale &
arrivato a dire che il Gandolfi potra bensi desader ma non troppo sperare di far quinnanzi co3a pi
bella”. In “Gazzetta Piemontese, 15 giugno 1826laShiografia dell'incisore si veda KCHAPMAN, A
Mauro Gandolfi print study: lost and founéh “Print quarterly”, 28.2011, pp. 321-322; BIAGI
MAINO, voce Gandolfi Maurp in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 52, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 199Brevi cenni della vita di Mauro Gandolfi pittorejségnatore ed
incisore a taglio realgTipografia Mareggiani, Bologna 1925.

% Anche di questa incisione databile 1830 non reatzia nel Gabinetto delle Disegni e delle Stampe
dell’Accademia Albertina, ma resta testimonianzdlidgpegno dell'incisore che annuncio la
pubblicazione delEliodoro nel 1825 sottolineando che “le stampe sarannoadeihghezza di
centimetri 73 e 5 millimetri, [...] ed il loro prezzostabilito in franchi 80 per ogni stampa corelett

e nel doppio per quelle avanti lettere da pagalt&itta della consegna di ciascuna stampa” in
“Biblioteca italiana ossia giornale di letteratusajenze ed arti compilato da una societa di letiter
vol. 39, Milano 1825, pp. 426-427. Sull'incisore \&da A.PETRUCCL voce Anderloni Pietroin
Dizionario Biografico degli ItalianiVol. 3, Istituto della Enciclopedia italiana, Rarh961.



sino alle adunanze connesse alla revisione deindil@ alle modifiche del
regolamentd’

Ancora nel 1845 Palmieri chiede di essere inseita commissione per i giudizi di
Architettura, Prospettiva ed Ornato “essendo muditaliploma che lo qualifica
Prof.re di disegno di figura umana, di disegno geiico e d’ornato”, cio viene
approvato, “ma il Prof.re Antonelli, osserva al Qghs, in proposito di questa
approvazione che egli opina che i membri della Csimne permanente per la
sessione dell’Architettura debbano essere tuttihn®etti, o Professori speciali di
Architettura, il Prof. Palmieri dice di non dissieatda questa opinioné™.

Alla sua morte avvenuta il 17 ottobre 1852, la wed®almieri non perdera tempo
nel mettere subitamente in vendita il patrimonidezbnato dal marito e forse anche
dal suocero, ed il mese successivo ne proporrAlladiitina e alla Biblioteca Reale
I'acquisto’? Le cause di questa alienazione fulminea si possotiegare, sia ad un
bisogno urgente di denaro dato da una situazionadjenza da parte della vedova,
come risulta dalle ripetute richieste di aiuto fimgrio indirizzate al sovran@,sia
dall’'esigenza di voler perpetuare la memoria déluke.

L’Accademia si mobilitera subito per costituire w@nmissione volta alla selezione
dei libri da acquistare. Furono invitati a presamzi Pelagio Palagi, Giovanni
Volpato, Giuseppe Bogliani, Gerolamo Mattirolo, lowito Pallavicino Mossi, i

0 Cfr. AABA TO 26, Relazione delle commissioni accademiche e sedutiicgari. Registro
ordinato dall'eccellentissimo signore cavaliere @s Saluzzp E. DELLAPIANA, Gli accademici
dell’Albertina. Torino 1822-1884Celid, Torino 2002.

™ AABA TO 26, Relazione delle commissioni accademiche e sedutiEqari. Registro ordinato
dall'eccellentissimo signore cavaliere Cesare Sadu3eduta Accademica del 13 novembre 1845.

2 per I'Albertina cfr. AABA TO 26 Relazione delle commissioni accademiche e sedutieqdari.
Registro ordinato dall'eccellentissimo signore d@ére Cesare SaluzzoSeduta Accademica 26
gennaio 1853; AABA TO 19Atti accademici 1847-1855Seduta Accademica 26 gennaio 1853;
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $endenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parlgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4313, 184971@% novembre 1852. Per la Biblioteca Reale
G.C.SCIOLLA (a cura di), *..quei leggierissimi tocchi di penna o matita...” t@llezioni di disegni in
Piemonte Charta, Milano 1996, nota 48, pp. 73-82; Moni@ariiato ne riporta le vicende con fonti
archivistiche, in M. ©DMIATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento éd@ento. Laraccolta

di stampe dell’Accademia Albertina di Belle Artesi di laurea, Universita degli studi di Torino,
Corso di laurea in Lettere Moderne, Rel. Giovanoirano, 2000.

" In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestéovriBtendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Falh, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina - Corrispondenza amministrativa, fascl2,31849-1857.



Conti di Canelli e Ponte di Pino, ed il segretaviichele Cusd? che in numerose

sedute analizzarono l'elenco ricevuto dalla vedasggi purtroppo disperso. La
trattativa prosegui per alcuni anni. Infatti noaosé il parere positivo dato dalla
commisione e accordato dal sovrano il 3 febbraio3f8%isognera aspettare un
anno dopo per vedere notificato il pagamento alldova e giungere parte della
biblioteca negli scaffali dell’Albertin& Al contrario non avra la stessa fortuna il
fondo di stampe e disegni, che sara successivardspersd.’

La perdita delle due copie dell'inventario, unoadat“13 dicembre 1852 in numero
di 643 opere di vario formato, firmato da Pezzi ¢ estimatore giurato,

controfirmati con valore di £1899,56% e I'altro riferibile al 26 febbraio 1854

“Comm. Nigra chiede una copia in piu della listétescritta dall’Estimatore giurato

™11 25 novembre 1852 il Conte di Canelli invia Kientario della libreria del fu docente Palmieri al
Marchese di Pampara, con l'offerta dell’acquistopdate dell’Accademia. Viene proposta ed eletta
una commissione chiamata a selezionare quello altdeeacquistare, saranno accordate £1694,50.
Dapprima sembra che l'acquisto sia complessivo, seecessivamente selezionano una parte del
fondo bibliografico, di cui purtroppo ad oggi noesta traccia dell’elenco compilato. In ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintena@leBenerale della Lista Civile-Divisione II:
Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche, parchji@dini in generale - Accademia Albertina -
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4313, 18497185

S In AABA TO 44, Lettere al Presidente dell’Accademia, 1838-1868ere del 3 e 16 febbraio 1853.
® Del faldone archivistico dedicato allacquisto ldeBiblioteca Palmieri risulta mancante dei
documenti all’interno, resta solo la copertina ¢bstimonia cid che vi si sarebbe dovuto trovare :
“1853 acquisto di Libri, Disegni, Gessi e dipingrg’Accademia di Belle Arti; 26 novembre 1852 Ii
conte di Canelli trasmette il catalogo dei libril diefunto Palmieri chiedendo di nominare una
commissione per la selezione delle opere; 29 genb@b3 verbale della commissione suddetta; 2
febbraio 1853 richiede rinvio elenco libri modiftoal2 febbraio 1853 il Conte di Canelli trasmddte
cifra da spendere per suddetti libri £1694,59; dlibfaio 1853 viene autorizzata la spesa; 16 febbrai
1854 si ricorda la pratica dei libri Palmieri perrinarla; 27 febbraio 1854 L'Accademia invia il
Catalogo dei libri di cui fece acquisto; 22 mar&b4 viene pagata la vedova e si tiene copia del
catalogo nei Regi Archivi; 31 marzo 1854 Il ConteRino invia copia della quietanza agli eredi
Palmieri” in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di suaddta -Ministero della Real Casa. | Regno di
Sardegna - Divisione II: Fabbriche, Parchi e Gigirdi Fabbriche e giardini — Reale Accademia
Albertina, fasc. 4826, 1851-1859; cfr. AABA TO 4dettere al Presidente dell’Accademia, 1838-
1859 lettera del 22 marzo 1854.

" Monica Tomiato riporta inoltre un‘altra trattatiman andata a buon fine, tra la vedova Palmieri e
I’Accademia inerente il fondo di stampe e disedmiM. TomIATO, Fortuna dell’incisione a Torino
tra Settecento e Ottocento. lraccolta di stampe dell’Accademia Albertina di Belrti, tesi di
laurea, Universita degli studi di Torino, Corsolalirea in Lettere Moderne, Rel. Giovanni Romano,
2000.

8 AABA TO 26, Relazione delle commissioni accademiche e sedutiEqari. Registro ordinato
dall'eccellentissimo signore cavaliere Cesare Saedu@eduta Accademica 26 gennaio 1853.



Federico Pezzi [...] della biblioteca Palmieri chstato deciso di acquistar€” non
ha permesso finora di valutare la consistenzaat@ld pervenuto in Albertina.
Dall’analisi degli inventari generali emerge unrpabnio di svariate centinaia di
volumi eterogenei, privi di ex-libris e con legatutiverse, originali e restaurate che
non permettono I'identificazione del fondo.

Si puo solo immaginare l'importanza che queste cogpiacquisizioni ebbero
all'interno dell’ambiente accademico. Sicuramentgossibile affermare che furono
gli incrementi singoli piu considerevoli ricevuti Idalbertina nei due secoli di
attivita. Parallelamente e successivamente I'&iiioe continuera ad implementare il
patrimonio storico-artistico a piccole dosi, medéaruna campagna di acquisti

costante e I'arrivo di donazioni sporadicfie.

11 26 febbraio 1854 il Conte Ponte di Pino scralesCommendatore Nigra chiedendo una copia in
piu della lista sottoscritta dall’Estimatore giwdtederico Pezzi della biblioteca Palmieri cheatost
deciso di acquistare. In ASTO - Sezioni Riuniteas& di sua Maesta - Sovrintendenza Generale della
Lista Civile-Divisione IlI: Fabbriche, Parchi e Gimi — Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina — Corrispondenza amministratizac. 4313, 1849-1857.

80Cfr. capitolo 3.1Cronologia degli acquisti e delle donazioni.



Fig. 3.1-2 G. BertiDelle ombre e del chiaro-scuiia architettura geometrica
studii, Fratelli Negretti, Mantova 1841, collocazione odierna I.C.1.15




Fig. 3.3-4 B. MagistrettiLezioni elementari di architettura civildRonchetti e
Ferreri, Milano 1842-1843, collocazione odierna |.E.4.5/1-2




Fig. 3.5 L. Rossini,Gli archi trionfali onorarii «, Roma 1836, collocazion
odierna I.P.1.%5F 199

@D

Fig. 3.6 L. Caninal' architettura antica descritta, Roma 1840, tav. XVII,
Tempio di Antonino e Faustina, foglio sciolto, Gabinetto delle Stampe e dei
Disegni G H O O { $ GtRrpd $¥¢ibl@ bollocazione odierna M.ARC.2




Fig. 3.7-8 I. MichelaPescrizione e disegni del palazzo dei Magistrati suprernr
Torino; preceduta da alcuni cenni storidiipografia Chirio e Mina, Torino 1841
collocazione odierna .G 11

i di



Fig. 3.940 L. Poletti, Geometria applicata alle arti belle e alle arti meccaniche
Tipografia dell'Ospizio Apostolico presso Aurelii, Roma 1846, collocazione
odierna I.C.2.9/1




Fig. 311-12 3 & D KQrHdtb del Moglién 21 tavole2 U L J L QiRBuWrdstano tre
fogli sciolti nel Gabinetto delle Stampe e dei Disegni: P.orn.MO@.1inv.

2206); P.orn.MOG.2n. inv. 2207); P.orn.MOG.&. inv. 220§, in pessimo statc
conservativo




Fig. 3.13-14 I. Rosellinii monumenti dell'Egitto e della Nubiapresso Niccolo
Capurro e c., Pisa 1832-1844, collocazione odi#thg3.1




Fig. 3.15-16 L. CaninaParticolare genere di architettura domestiea G.A.
Bertinelli, Roma 1852, collocazione odierhdl.1.20GF 57




Fig. 3.17 Lisippo,Apoxyomengscopia romana dell'eta claudia da un origin
bronzeo greco del 330-320 a.C. circa, marmo pentelico, Musei Vaticani, Ro

ale
ma




Fig. 3.18-190pere dei grandi concorsi premiate dall'l.R. Accademia delle belle
arti in Milano disegnateed incise per cura del pittore Agostino Comerio e degli
architetti Felice Pizzigalli e Giulio AluisettiG.G. Destefanis, Milano 1821-1847,
collocazione odierna I.0.1GF 161-167




Fig. 3.20 G.P. BagettWeduta di Paviaacquerellsu carta, Pinacoteca Alberting
inv. 365

Fig. 3.21 C. F. Fortier inc, G.P. Bagetti inwWeduta della citta di Ceva
acquaforte, prime prove avanti lettera, Gabinetto delle Stampe e dei D
GHO O 1% ok HIB28,LdQldcazione odierna T.bag.1.16

Red

isegni



Fig. 3.22-23 G. SpallaRitratto di Giuseppe Pietro Bagettnarmo, Pinacoteca
Albertina, inv. 297; G.P. Bagettinalisi della unita d'effetto nella pittura e della
imitazione nelle belle artiStamperia Reale, Torino 1827, collocazione odierna
11.G.5.2




Fig. 3.24-25 R. De Spallaffableau historique des costumes, des moeurs et des
usages des principaux peuples de I'Antiquité at du Moyenchge Collignon,
Metz 1804-1805, collocazione odierna 1.J.3.17, dono Mattirolo




Fig. 3.26 F. Milizia,Principi di architettura civile nella stamperia di Jacopo D
Rossi, Finale 1781, collocazione odierna I.F.4.3/1, dono Mattirolo




Fig. 3.27-30 F. BardiMetamorfosi di P. Ovidio N. brevemente spiegate, e
rappresentate con artificiose figyrper Zuane Paré a San Felice, Venezia 1676,
collocazione odierna I.A.5.12jono Paravia




Fig. 3.31 G. Longhi inc, R. Sanzio inGposalizio della Verginebulino e
acquaforte, 1820, Pinacoteca Repossi, Chiari (BSp copia presentein
Albertina dono Palmierad oggi risulta dispersa.




4. Relazioni e attivita dell’Accademia con il mercto librario cittadino ed estero
(1842-1855)

4.1 Note per la storia dell’editoria nella Torino dtocentesca

Nel tentativo di ricostruire una parte di storialldenbiente accademico post-
albertino tra gli anni 1842-1855 sono emerse umrée s# figure, di fatto quasi

totalmente anonime, che hanno avuto stretta relazicon listituzione artistica
ponendola al centro del dibattito e dello scambidtucale piemontese. Si e
proceduto in prima analisi ad introdurre brevemerde storia dell’editoria,

soffermandosi successivamente su alcune singoledieg

Come ricorda Vilma Fasoli “La ricostruzione dei gessi di permanenza e
trasformazione delle attivita legate allo scambideeluoghi deputati al commercio
nella struttura organizzativa e funzionale dellatacidell’Ottocento non puo
prescindere dalla riflessione sul ruolo di “centrgéneratore di “civilta” e

“progresso” di cui la citta € investita nella grath affermazione della societa

borghese e liberista”.

4.1/1 Breve introduzione sull’editoria piemontese

Johann Wolfgang Goethe arrivato a Padova il 2'&sdite 1786 nel sudiaggio in
Italia propone un interessante resoconto di cio che pass@re una libreria italiana
dell’epoca: “In occasione di questa compera soriaenin una libreria che in Italia
ha una fisionomia del tutto particolare. | libri sttt legati e disposti torno a torno;
nella bottega, si trova anche buona compagnia lajgornata. Tutta la gente che ha
da fare in qualche modo con la letteratura, ec$éisi, nobili, artisti, vi vanno e
vengono come a casa loro. Fanno richiesta di libdpnsultano, li leggono e vi si
trattengono a loro piacimentd”.

Nonostante il cinquantennio che distanzia I'espem@edi Goethe alla storia che

stiamo presentando, gia nelle parole dello studiedesco emerge il fermento che

Y In V. FasoLl, Organizzazione e funzioni commerciali nella Cita ©ttocento e Novecentin C.
RONCHETTA (a cura di),Le botteghe a Torino esterni e interni tra 1750 @30 Centro Studi
Piemontesi, Torino 2001, p. 27.

2 J.W.GOETHE, Viaggio in ltalia 1786-1788ed. Bur Rizzoli, Milano 2013, p. 56-57.



portera a definire le librerie italiane uno dei lhogli ritrovo e dialogo tra gli
intellettuali’

Al fine di analizzare I'importanza dell’editoria el mercato librario in Piemonte,
occorre ripartire dalla riorganizzazione scolastiepoleonica, la quale ebbe in tutta
Italia come maggiore conseguenza, I'alfabetizzaztingn numero elevato di futuri
fruitori dell'editoria ottocentescal’incremento dei lettori che si sviluppo tra i icet
piccolo-medio borghesi, porta negli anni Tréngdla nascita di collane editoriali
prettamente “popolari®.Si deve considerare che nei primi decenni delicnto in
Italia la domanda di pubblicazioni era talmente estd e priva di prospettive, che
una delle riviste illustrate piu celebri ed econcinei, comd.’Ape Italiana delle Belle
Arti [fig. 4.1-9 aveva una tiratura di sole 250 copie.

Il vero e proprio cambiamento avvenne quando coiariano ad essere pubblicati a
basso costo romanzi, opere classiche, storicheeeeagi divulgazione scientifica,
mutamento, che dovette avere una notevole ripaonesssulla vita quotidiana
ottocentesca, di cui in Piemonte ne sara fautolibrdio-editore Giuseppe PomBa.
Altrettanto importante fu I'esponenziale aumentdiaddivulgazione giornalistica: il

Messaggiere Torinesgrazie ad Angelo Brofferio passo a notevoli tirafinacquero

% Per approfondire I'importanza dei gabinetti diuea nell'ltalia pre-unitaria si veda A/IARENGO,
Associazionismo, giornalismo e politica nella Taorircarloalbertina: gabinetti di lettura e
associazioni culturaliin U. LEVRA, N. TRANFAGLIA (a cura di),Dal Piemonte all'ltalia: studi in
onore di Narciso Nada nel suo settantesimo compleanorino 1995, pp. 159-190.

“ L. PerINI, Editori e potere in ltalia dalla fine del secolo Xal'Unita, in C.VIVANTI (a cura di),
Storia d'ltalia: 1V. Intellettuali e potereEinaudi, Torino 1981, pp. 765-856.

® Bisogna notare che questo genere aveva trovatiamgja sviluppo in Inghilterra e in Francia, come
ricorda E.SOAVE, L’industria tipografica in Piemonte. Dallinizio dexXVIll secolo allo Statuto
Albertino, Gribaudi, Torino 1976.

® Uno dei maggiori editori italiani sara Giovan RieViesseux a Firenze, cfr. NBossI (a cura di),
Giovan Pietro Vieusseux: pensare I'ltalia guardarabEuropa, Atti del convegno di studi, (Firenze
27 - 29 giugno 2011), Olschki, Firenze 2013MEeLosI, Cicognara nellAntologia” di Vieusseuin
“Studi neoclassici”, 2.2014(2015), pp. 107-111;rela diversi numeri del periodico “Antologia
Vieusseux”, Gabinetto scientifico letterario G MPeusseux, Firenze 1966-2015.

" Cfr. E. SPALLETTI, Documentazione, critica, editoria (1750-193@) Storia dell’arte italiana G.
PREVITALI (a cura di), Parte Materiali e problemj Vol. Il L'artista e il pubblicq Einaudi, Torino
1979, pp. 415-482, in particolare p. 445.

® Luigi Firpo ha affrontato la figura di Pomba, ripandone una prima biografia completa e
studiandone preliminarmente il contesto inARPO, Vita di Giuseppe Pomba: libraio, tipografo,
editore Utet, Torino 1976 (riedito 2013); IEIRPO, Giuseppe Pomba editore e il suo carteggio con
Vieusseux, Cantu e Tommaseo (1838-18895tudi Piemontesi”, 03.1976, vol.5, pp. 124915

° Su Angelo Brofferio si veda W.EVRA (a cura di),ll Piemonte alle soglie del 184&omitato di
Torino dell'lstituto per la storia del Risorgimeritaliano, Carocci, Roma 1999; BOTTASSQ Angelo
Brofferio: mostra bibliografica nel centenario delimorte Tipografia Ed. Commerciale Atrtistica,



I primi informatori politici, tecnico-scientificie soprattutto le riviste di “varieta”,
anche in questo ambito sara Giuseppe Pomba ad @vewelo determinant®.

Tra gli anni Trenta e Quaranta del XIX secolo, angtlelo alla crescita dei fruitori, il
settore tipografico si perfeziona sino a diventaretutti gli effetti un ramo
dell'industria. Come ricorda Davide Bertolotti reelsuaDescrizione di Torinpi
librai-editori hanno in questo frangente notevdlevanza: “Gran frutto vien recando
questiincremento dell’arte tipografica, parte proswsparte messo a profitto
dall'intelligenza libraria. Imperciocche esso pipia a contrabbilanciare colle sue
esportazioni la dispendiosa importazione di lihrasieri, e le edizioni di Torino,
guasi ignote, or sono appena due lustri, ne’ medtHalia, si diffondono ora per
tutta Italia, emule delle milanesi, delle venetdedle fiorentine”™! E ancora “senza
gueste nuove iniziative difficilmente I'industrigdgrafica torinese avrebbe potuto in
questi anni uscire dallo stadio di stagnazione retr@tezza che caratterizzava |l
periodo precedenté® Assistiamo cosi ad un massiccio sviluppo che parte
Piemonte a farsi paese esportafdre,Torino a diventare una citta “moderra”.

Con la crescita della domanda, la capitale sabaudampie cosi di luoghi e figure
che gravitano intorno al mondo dell’editoria: tnaegti si rilevano i negozianti librai,
gli editori, ma anche i legatori e soprattutto glampatori. Emilio Soave sottolinea
come l'industria tipografica seguitera a cresceme ka liberta di stampa attuata con

lo Statuto Albertino il 28 marzo 1848Rilegge le continue aperture e chiusure delle

Torino 1966; FLEMMI, Giornali e giornalisti torinesi dei tempi di Carl8lberto. Il “Messaggiere”

del Brofferig in “Torino”, 09.1934, pp. 7-10; ABROFFERIQ | miei tempj R. Streglio e C., Torino
1902-1904. Sulla stampa EEmMMI, La stampa periodica negli Stati sardi al tempo @irlG Albertg

in “Torino”, 08.1934, pp. 6-11; A.EMMI, Giornali e giornalisti piemontesi-liguri dei temgi Carlo
Albertag, in “Torino”, 12.1934, pp. 19-24.

9 Grazie anche alla produzione migliorata attravefsso di macchinari innovativi acquistati
all'estero. Cfr. L.FIRPO, Vita di Giuseppe Pomba: libraio, tipografo, editprdtet, Torino 1976
(riedito 2013).

*|n D. BERTOLOTTI, Descrizione di TorinpG. Pomba, Torino 1840, p. 353.

2 1n E. SoavE, L'industria tipografica in Piemonte. Dall'inizio deXVIIl secolo allo Statuto
Alberting, Gribaudi, Torino 1976, p. 165.

13 Si veda ASTO - Sezione Corte - Materie EconomicBemmercio - Categoria IV. Professioni arti
e manifatture.

4 Andrea Job propone una lettura interessante suiloppo della rete distributiva commerciale quale
indicatore della trasformazione della citta ottdesna in citta “moderna”, vedi Alos, | luoghi del
commercio nella citta ottocentesca in Botteghe gomeTorino 1815-1925Allemandi, Torino 1984,
pp. 15-22.

15 | "articolo 28 dello Statuto Albertino dichiara: &.stampa & libera, ma una legge ne reprimera gli
abusi. Tuttavia le bibbie, i catechismi, i librtuigici e di preghiere non potranno essere stampati



attivita, e i cambi di proprieta come “non piu simio di ristagno o crisi cronica nel
settore [...] bensi espressione di una nuova vitalit@ si sta impadronendo
dell'editoria” *®

Tra queste societa, maggiori e minori, si ritrovaneomi dei negozianti che
collaborano all’lampliamento del materiale didattiell’Accademia Albertina nel
periodo preso in esame.

Non essendo ampia la bibliografia dedicata ai piccommercianti torinesi nella
prima meta dell'Ottocentt, si & cercato di mettere a confronto alcune deti the
rimangono ad oggi le isolate chiavi di lettura dipanorama variegato e fertile, che
aspetta ancora di essere approfondito.

Ripercorrendo le quietanze relative al materialdatiico acquisito dallistituzione
accademica dal 1842 al 1855 si ha modo di sfogliaeerassegna di fatture su carta

intestata fig. 4.3-6,*® e di far affiorare i nomi dei commercianti, chenifiestano,

senza il precedente permesso del Vescovo” [in “GaAPiemontese”, 3 marzo 1848]. Nonostante si
debba procedere alla presentazione della primaacalpMagistrato, decade la censura preventiva, e
soprattutto viene abolita la responsabilita deli@ngatore in prima istanza, mantenendosi quella
dell'autore e dell’editore. Cfr. MMICHELA, Analisi dello Statuto Albertino e le costituzioml gorimo
‘800, Atene del Canavese, San Giorgio Canavese (T(@).201

® |n E. SoavE, Lindustria tipografica in Piemonte. Dall'inizio deXVIll secolo allo Statuto
Albertino, Gribaudi, Torino 1976, p. 168.

" Come confermano Andrea Job e Chiara Ronchettalisetindo la grave perdita del materiale
d’archivio conservato in gran parte alla CameraCdimmercio distrutta dai bombardamenti della
Seconda Guerra Mondiale. 308, C. RONCHETTA, |l rapporto del commercio con I'ambiente urbano
in C. RONCHETTA (a cura di),Le botteghe a Torino esterni e interni tra 1750980 Centro Studi
Piemontesi, Torino 2001, pp. 15-18.

18 «Certa consuetudine ai fogli volanti, alla piccalichesincisa nel rame che risaliva alla fortuna dei
fornitori settecenteschi” in RRoccia, Pubblicita in tono minorgin C. RONCHETTA (a cura di),Le
botteghe a Torino esterni e interni tra 1750 e 1938ntro Studi Piemontesi, Torino 2001, pp. 49-52.
Per i documenti d’archivio si vedano le seguentiifd bilanci sono suddivisi tra il fondo archiviisb
dell’Accademia Albertina e quello dell’Archivio @tato di Torino, riguardante l'istituzione. AABA
TO 4, Reale Accademia - Origine e sviluppo dell'Accadeinib792-1842 AABA TO 6, Reale
Accademia - Origine e sviluppo dell’Accademia B4@-1929 AABA TO 566, Accademia delle
Belle Arti. Bilanci e speséASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -btaro della Real Casa. |
Regno di Sardegna - Divisione II: Fabbriche, ParehGiardini - Fabbriche e giardini — Reale
Accademia Albertina, fasc. 4827, 1852-1860; AST(®ezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Sovrintendenza Generale della Lista Civile-Divigolh: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche,
parchi e giardini in generale - Accademia Albertin€ontabilita, fasc. 4322, 1854-1857; ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintena@le@enerale della Lista Civile-Divisione Il:
Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parctgiadini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4321, 1854-1856; ASTO - Sezi@ninite - Casa di sua Maesta - Sovrintendenza
Generale della Lista Civile-Divisione 1l: Fabbricharchi e Giardini — Fabbriche, parchi e giardini
generale - Accademia Albertina - Contabilita, fag819, 1852-1853; ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta - Sovrintendenza Generale della Ostée-Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini



gia dall'intestazione incisa, I'importanza delladaditta. Il confronto con le guide
amministrativo-commercialiGuide di TorinoMarzoratt® pubblicate dal 1828 e
rilevate da Paravia nel 1878ig. 4.7]) e con i rari riferimenti che si trovano
all'interno delle guide descrittive della cittasuita fondamentale per ricostruire la
cronologia delle singole attivita e i luoghi cointrolUltimo, ma non meno
indispensabile, e stato il regesto dei quotidiagli’eboca, soprattutto per quanto
riguarda laGazzetta Piemonteseil Messaggiere Torinesélove i librai sfoggiano le
proprie doti di pubblicitari, inserendéclamea pagamento per informare il pubblico
dalle nuove pubblicazioni presenti nel loro negpziao ai trasferimenti o ai cambi

di proprieta fig. 4.9].

4.1/2 Le figure chiave: i librai-editori

Il progresso della tecnica e del mercato non avrglubeto avere tanta rilevanza se
non attraverso il progresso dei metodi di distriboe. Il sistema dell’associazione
consentiva di stabilire un rapporto diretto tratee e acquirente, come ricorda

I'editore Vincenzo Batelli “essere I'associaziohenezzo piu potente a migliorare le

— Fabbriche, parchi e giardini in generale - AcecaideAlbertina — Corrispondenza amministrativa,
fasc. 4315, 1852-1856; ASTO - Sezioni Riunite -&dissua Maesta - Sovrintendenza Generale della
Lista Civile-Divisione IlI: Fabbriche, Parchi e Gi#mi — Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina — Corrispondenza amministratifesc. 4313, 1849-1857; ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &adal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cippe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fa$861, 1847-1851; ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta - Azienda Generale della Real Casgndrdi Carlo Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere ®igrdamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1960, 1843-18445T0 - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbhergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardainobggetti d’'arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1849; ABT Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbhergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847; ABT Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Caibergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1956, 1831-1840.

19 Nel 1842 la Guida Marzorati registra 130 categegenmerciali, con un graduale mutamento nel
1847 parallelo alla realizzazione di Porta Nuovache si assottiglia verso la specializzazione
merceologica. V.FAsoLl, Organizzazione e funzioni commerciali nella Citia tOttocento e
Novecentpin C. RONCHETTA (a cura di),Le botteghe a Torino esterni e interni tra 1750330
Centro Studi Piemontesi, Torino 2001, pp. 27-3@jda di Toring Marzorati e Vercellotti, Torino
1829-1876.



condizioni d’ogni industria e d’ogni commercio” ertinua “il sistema delle
pubblicazioni per associazione, a causa di alcugorgisti speculatori e di quei ben
noti «viaggiatori» troppo spesso ingannatori, cadoesto in discredito per quanto
fosse a quei tempi di vera utilita, poiché non medegi giornali né facili
comunicazioni, ogni studioso poteva, a poco a poon,spesa insensibile riunire una
pregevole biblioteca®® Le associazioni saranno uno dei metodi maggiorenent
utilizzati per I'acquisto dei grandi volumi, en@gedici e non, spesso suddivisi in
fascicoli. Parallelamente a questo mercato si ppdu le figura del libraio
intermediario, che andava ad acquistare lui st&sgpota associativa o metteva a
disposizione la propria bottega per I'associazigrendendo una percentuale sulle
vendite, come per i volumi tenuti a disposizione ip@ubblico. Inoltre alcuni librai
davano la possibilita di far richiesta di volumespici, questo arrechera ad alcuni di
loro, prima della liberta di stampa, problemi camglustizia censorid.

Ripercorrendo le quietanze inerenti il materialdl’Adertina, emergono diverse
personalitd: sui primi anni Quaranta ci si imbatteloseph Bocéa che presenta il
suo negozio fregiandosi essere “librarie du Rouar. La libreria Bocca con sede
in Piazza Castello dal 1829 sino al 185@veva rispecchiare a pieno la descrizione
di Goethe e dunque profilarsi quale luogo di incord fermento tra intellettuali.
Sarebbe interessante approfondire il contattoetBtbre libraio con Parigi, visto che
sino al 1844 fara pervenire all’Albertina i fasdicdel Musée de Versaillés e

I'abbonamento annuale della rivistdArtiste.>® Poche notizie ci rimangono sul

% In P.BARBERA, Editori e autori: studi e passatempi di un libraieirenze 1904, pp. 131-132.

2L« *Editto del 27 settembre 1831 aveva riordinaacdensura che, sotto la superiore sorveglianza del
ministro Barbaroux, fu presieduta prima dal Cont&hdle Saverio Provana del sabbione, e poi
(1836) dall’abate Massimo Pullini di S. Antonino,ansoltanto nel 1835 le RR. Patenti del 19
novembre e del 16 dicembre fissarono le norme oheegero la stampa periodica sino all'ottobre del
1847”. In F.LEMMI, La stampa periodica negli Stati sardi al tempo @irld Alberta in in “Torino”,
08.1934, pp. 6-11. Per la documentazione d'archsvita Polizia censoria del periodo si veda: ASTO
- Sezione Corte - Segreteria di Stato per gli Affiaterni - Alta Polizia - Gabinetto di Polizia.

2 5j veda con bibliografia annessa [BoNDI, voce Boccain Dizionario Biografico degli Italiani
Vol. 10, Istituto della Enciclopedia italiana, Rot@68.

%3 Poij si trasferira in Via Carlo Alberto. Cfr. opt.c

24 Sj tratta dei fascicoli che andranno a comporre ivolumi di T.BURETTE, Musée de Versailles:
avec un texte historiqu@aris, Furne et c., 1844 [collocazione odierria.1.6/1-3].

% La rivista «L'artiste: journal de la litteraturedes beaux-arts» pubblicata a Parigi dal 1831 amra
ruolo determinante nella trasmissione in tutta Raralelle notizie legate alle belle arti, cfr. con
bibliografia annessa E.PETER La revue «L'Artiste» (1831-1904). Notice biblioghégue in
“Romantisme”, 67. 1990, pp. 111-118. Della rivistsstano poche annate in Accademia Albertina,



negoziante, ma da una nota su una quietanza passigalire sino ai homi dei
commessi che vi lavoravano all'interno “Chiorandosécondo commesso nel
negozio Bocca e firma nell'assenza del primo ihsiomphard2®

Era consuetudine per i librai fare un apprendis@docommessi in libreria gia
avviate, come sara per Gaetano Maspero, di praveai®mbarda, stipendiato negli
anni Venti quale commesso di Carlo Balbino editerbraio torinesé’ Maspero
dopo pochi anni aprira il suo negozio e insiemeipmgrafi Cassone, Marzorati e
Vercellotti si fara promotore del mastodontdiionario del Casali$® ancora oggi
fondamentale raccolta per gli storici piemontebie ¢ino al 1849 fara pervenire in
Albertina, suddiviso in fascicoli. Proseguira nieNio allistituzione negli anni
successivi Giuseppe Ceruftiche si fregera dell'intestazione Deposito Libradio
Giuseppe Cerultti.

Interessante notare come molti editori-librai furowitali promotori di periodici
dell’epoca, nonostante le iniziative fossero tamtlo relativamente limitate quelle
che sopravvissero al primo anno, ne esce chiastrétto legame tra redattori delle
riviste € mondo della stampa subalpino.

Mentre Gaetano Maspero nel 1843 intraprendeva’esmdcato Antonio Baratta la
pubblicazione ddl Torinese, monitore universale di scienze, leterti, industria e
commercio fallita 'anno seguent®, Pompeo Magnaghi, giungeva dalla libreria del

identificabili con la collocazione odierna PER.A/L-20; PER.A.2.1/1-17; PER.A.3.1/26;
PER.A.4.1/1-22; PER.A.5.1/1-22.

% |n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1956, 1831-1840.

2" Si veda G.VERNAZzzA, Dizionario dei tipografi e dei principali correttore intagliatori che
operarono negli stati sardi di terraferma e piu s@mente in Piemonte sino all'anno 1821: opera e
stampa che rimastanperfetta per la morte dell'autore barone Vernadidreney viene in luce per
cura di una societa anonim&tamperia Reale, Torino 1859.

% Y| Dizionario illustra le condizioni civili e morali di ogni pae; di ciascuno si danno i caratteri
morfologici, la posizione geografica, il clima, kpologia d'insediamento e i costumi sociali;
l'informazione & completata dalla esposizione deéltende storiche del paese e da alcune notizie di
carattere amministrativo”, in MASSABO Riccl, voce Casalis Goffredp in Dizionario Biografico
degli Italiani, Vol. 21, Istituto della Enciclopedia italiana, Ra 1978; G.CASALIS, Dizionario
geografico storico-statistico-commerciale degli t5@di S.M. il Re di Sardegnaviaspero, Torino
1834-1856.

29Cfr. ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesfizienda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851.

% Unaltra impresa fallimentare per Maspero sardpliblicazione de_’eco subalpino, giornale
d’arti, manifatture e meccanichehe nonostante la rivista fosse stata autorizzeitd 844, non vedra



Pomba®! dove aveva collaborato alla pubblicazione Teatro Universaleapparso
nel 1833 sotto la direzione di Davide Bertolotti.[Da poco Magnaghi inaugurava la
sua attivita in contrada Carlo Alberto, rimpettaaffé Dilei® Sara lo stesso Casalis
a citarlo nelDizionario suddetto per raccontare la rilevante impresa thibraio
cerco di compiere in citta nel 1851, costituendoGabinetto letterario nazionale
“sebbene volgessero quindi giorni migliori, e i bicieinflussi della liberta
disgombrassero I'antica nebbia del cielo subalpimogabinetto letterario, dacche fu
chiuso quello del Pomba, ci mancava [...] a ripa@awmta jattura pose I'animo |l
librajo Pompeo Magnaghi, il quale incoraggiato daltmonorevoli cittadini
desiderosi di stabilire in questa metropoli un gelip letterario nazionale, si
determinava di dar mano all'impresa con fondi prapriti a quelli di parecchi
azionisti: ed il nuovo utilissimo stabilimento veaiaperto il 1 maggio 1851 in casa
Melano (piazza Castello n° 21, piano nobif®)”Ad oggi non & stato possibile
ritrovare I'elenco dei soci, utile a capire la dcga intellettuale delliniziativa?
Magnaghi fara pervenire all’Albertina sino al 18gdrte dellimponente opere di
Giovanni RosiniStoria della Pittura® proseguiranno sino al 1856 i librai Giannini e
Fiore successori Pomba, i quali gia trasmettevélistituzione I'opera di Lodovico

Menin, Il costume di tutte le nazioni e di tutti i terripi fascicoli fig. 4.9-1Q.°

mai la luce. Vedi FLEMMI, La stampa periodica negli Stati sardi al tempo dirld Albertq in
“Torino”, 08.1934, pp. 6-11; A.EMMI, Giornali e giornalisti piemontesi-liguri dei tempii Carlo
Alberta in “Torino”, 12.1934, pp. 19-24.

3L Cfr. A. VIARENGO, Associazionismo, giornalismo e politica nella Toricarloalbertina: gabinetti
di lettura e associazioni culturalin U. LEVRA, N. TRANFAGLIA (a cura di)Dal Piemonte all'ltalia:
studi in onore di Narciso Nada nel suo settantestmmpleannpTorino 1995, pp. 159-190.

% |n “Gazzetta Piemontese”, 1 gennaio 1842.

% In G. CasaLIs, Dizionario geografico storico-statistico-commeraatlegli Stati di S.M. il Re di
SardegnaMaspero, Torino 1834-1856, Vol. 21, p. 1428.

3 Cfr. Il Gabinetto Letterario Naziona)ein “Monitore bibliografico italiano”, N. 19 (8 nembre
1851), Torino, pp. 150-151.

% Secondo M. Missirini, nella sua recensione alliasclel secondo volume, I'opera [ROSINI,
Storia della pittura italiana esposta coi monumeiiccold Capurro, Pisa 1838-1847, (collocazione
odierna 11.J.4.52-58)] trae ispirazione defieoria pittoricadi Luigi Lanzi [in “Biblioteca italiana ossia
giornale di letteratura, scienze ed arti compildd@ouna societa di letterati”, 95.1839 pp. 160-165];
parole di Missirini sono utili a comprendere I'inmtenza per I’Accademia di acquisirne i volumi.

% Altra opera fondamentale [IMENIN, Il costume di tutti i tempi e di tutte le nazipMenezia -
Padova 1833-1843, (collocazione odierna 1.J.1.8f1ndl fondo bibliografico di un’Accademia di
Belle Arti di meta Ottocento assieme a quella dat&rio [G.FERRARIO, || costume antico e moderno
o Storia del governo, della milizia, della religindelle arti, scienze ed usanze di tutti i popalichi

e moderni.,. dalla tipografia dell'Editore, Milano 1816-182dollocazione odierna 1.J.2.1/1-17)].
Girolamo Venanzio ne sottolinea I'importanza noaott le due opere siano pressoché



Come da consuetudine Giovanni Giannini e Giaconaeoel commessi alla libreria
Pomba, nel 1837 la rileveranfd,ereditandone il cospicuo fondo librario e
mantenendone in parte il norffeLa libreria rimarra aperta sino agli anni Sessamta
piazza Castello, sotto i portici di via Po e i dilgai si impegneranno negli anni a
seguire nella pubblicazione di un imponente raecditscritti sul’educazion®
Numerosi librai si fanno intermediari per le asasamni di fascicoli di dizionari
enciclopedici sia storici, scientifici e geografitio grandi opere letterarie, come
Eugéne Franel che fara pervenire dal 1848 al 18p&ra monumentale di Dumas la

Galerie de Florencé?® o ancora il libraio Pietro Moretti che consegnait3Albertina

contemporanee: “Quattro anni prima che questa ogiepabblicasse era stata in Milano pubblicata
quella del dott. Giulio Ferrario, in cui I'autor®rt erudizione copiosissima e col corredo di tavole
ombrate e colorate aveva trattato in venticinquamolo stesso argomento col titolo: Costume antico
e moderno. Il grande successo ottenuto co’ sudidial Ferrario non iscoraggio il Menin, il quale
mosso dalla speranza che il suo lavoro avrebbeolsimgente giovato agli artisti, non si perito di
scendere nello stesso arringo” [in YBENANZIO, Della vita e degli studii del prof. Lodovico Menin:
commemorazione del dott. Girolamo VenanZipografia Antonelli, Venezia 1868]. Sull'autose
veda C.CHIANCONE, voce Menin Lodovigan Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 73, Istituto
della Enciclopedia italiana, Roma 2009.

3" Conosciamo i loro nomi grazie ad una denuncia atéepdel Tribunale Provinciale di Torino per
danno alla Stamperia Reale datata 1856, pubblicat&gGazzetta de' tribunali: ossia raccolta di
sentenze con note ed osservazioni articoli di vaiitto, cronaca del Parlamento”, Vol. 9, 1856, p.
402.

¥ Giuseppe Pomba contemporaneamente cedera a Biwssio, Antonio Maglione e Giambattista
Melanotte la tipografia che si trasformera nel 1841Societa degli artisti tipografi”, una sorta di
azienda cooperativa seguita ancora dai consiglio deiesso Pomba, in ESOAVE, L’industria
tipografica in Piemonte. Dall'inizio del XVIII selmallo Statuto AlbertinpGribaudi, Torino 1976.

%9 Giuseppe Pomba lo ricorda una lettera a Nicolod ffieseo, vedi LEIRPO, Giuseppe Pomba editore
e il suo carteggio con Vieusseux, Cantu e Tommgkg®B8-1839) in “Studi Piemontesi”, 03.1976,
vol.5, pp. 124-150.

“9“Una raccolta di queste opere col titolo di Bildioa di Educazione & appunto cid che con ottimo
intendimento stanno compiendo gli editori Gianirfriere. Gia sei volumi furono pubblicati. lo non
ho sott’occhio che tre volumi di Cesare Cantu buibn Fanciullo, Il Giovinetto drizzato alla bonéa,
sapere, all'industria e Carlambrogio di Monteveathin || messaggiere torinese prose scelte di
Angelo Brofferig Capriolo, Alessandria 1839, Vol. 2, pp. 606-607.

41 Cfr. P.ZoLLl, Bibliografia dei dizionari specializzati italianied XIX secolpOlschki, Firenze 1973;
C. MARELLO, Lessico ed educazione popolare. Dizionari metoithdiani dell’800, Armando, Roma
1980.

42 A. DumAs, Galerie de Florence. Histoire de la peinture depleis egyptiens jusqu'a nous jouss,

la société de publication, Firenze 1844 (collocagiodierna 11..3.1.11/1 GF 254-258)NAYROLLES,
L'enfance de I'art vue par Alexandre Dumas et quekjautres Romantiques franga8ociété des
Amis d'Alexandre Dumas, Le Port-Marly 2010, pp.4:6L. LEVANTIS, La fascination pour
Florence au XlXe siécle: d’Alexandre Dumas a GuyMigupassantin «Bollettino del Centro
Interuniversitario di Ricerche sul Viaggio in I}, 34.2013, vol. 68, fasc. 2, pp. 323-369.



tra il 1852 e il 1855 i grandi volumi del&toria di Algert® e del Marocc8* editi
entrambi a Firenze I'anno prima.

| fratelli Toscanelli procureranno alla scuola db$pettiva il trattato di Théntt
edito nella sua seconda edizione del 1830 a Paragicora presenta in Accademia.
Alcuni cenni sulla biografia dei librai sono documei nellaGazzetta Piemontese
del 1834: “| Fratelli Toscanelli, il di cui nomeadorevolmente conosciuto nell’arte
libraria esercitata dal defunto loro padre, hanaparto il negozio di libri in Torino
nella contrada di S. Filippo, n. 25 di contro alagao dell’Accademia delle Scienze,
accanto al caffe San Filippo. Provveduti, abbonelaente delle migliori opere
italiane e straniere, si faranno un pregio di berviee i loro accorrenti, a prezzi
discreti, come anche i signori librai delle Prowdh&®

Spesso i librai si promuovevano sottolineando létaeao I'internazionalita delle
opere possedute, come nel caso del libraio ed@aréo Schiepatti che nell@uida
pratica pei viaggiatori in Torinodi Augusto Lossa del 1855 si presenta “Libraio
Schiepatti Carlo, [via Po] n. 17. Specialita di ilifrancesi, inglesi, tedeschi e

spagnuoli”*’ e si deve a lui l'arrivo dei fascicoli d&8an Marco lllustratd® la

"49 a'Orsanmicheledi Lasinio™

“Geografiadi Balbi
L’Albertina acquistera sporadicamente importantiuwol inerenti tematiche volte

alla didattica da altri librai torinesi, di cui n@ne approfondita la ricerca, trattandosi

43 L. GALIBERT, A. BoNuccl, Storia d'Algeri: dal primo stabilimento de' Cartawgisi fino alle ultime
guerre.., Presso Giuseppe Celli, Firenze 1851, (collocazmfierna 11.P.7.17).

“ Potrebbe trattarsi di EHRISTIAN, L'Africa francese, I''mpero del Marocco e i deseftiSahara:
storia nazionale delle conquiste, delle vittoridedle nuove scoperte de' francesi fino ai nostoirgi,
Firenze, Presso Giuseppe Celli, 1851, (collocazamtierna I1.P.7.15).

5 J.P.THENOT, Cours de perspective pratique: pour rectifier sesnpositions et dessiner d'aprés
nature Chez Dezauche, 2.e éd., Paris 1830, (collocazidierna 1.C.1.14). Interessante notare che
I'Albertina acquisira il testo in francese, non esando I'edizione tradotta che verra pubblicata
soltanto nel 1870.

“% In “Gazzetta Piemontese”, 16 settembre 1834 / #6a Piemontese”, 1 gennaio 1842 / “Gazzetta
Piemontese”, 15 gennaio 1842.

“"In A. Lossa (a cura di),Guida: storico-commerciale-amministrativa sul siag corografico
Unione tipografico-editrice torinese, Torino 185583.

“8potrebbe trattarsi di WIARCHESE S. Marco, convento dei Padri Predicatori in Firenitistrato e
inciso principalmente nei dipinti del b. Giovannigelico con la vita dello stesso pittore, e un sunt
storico del convento medesinfocieta artistica, Firenze 1853 (collocazioneeod 11.7.1.12 GF 4).
“9Di cui non si & trovato riferimento né traccia.

0 potrebbe trattarsi dil tabernacolo della Madonna d'Orsanmichele: lavoimsigne di Andrea
Orcagna e altre sculture di eccellenti maestri leatj adornano la loggia e la chiesa predetta/ tasvol
12 disegnate da Francesco Pieraccini e incise dal. @rof. G. Paolo Lasinio; con dichiarazione
compilata da Giovanni MassellP. Passigli, Prato 1851, di cui non resta traicciabertina.



di acquisti singoli. Come ad esempio Giuseppe Awt@avallito, Giovanni Valfré e
Compagnia, Libreria di Cora Lorenzo o ancora FracgeBotto libraio e Libreria
Sociale Bazzarini e Savalfo.

Anche una serie di personaggi di spicco vendettdlastituzione o si fecero
mediatori per I'acquisto di alcuni volumi pertineta didattica artistica: I'architetto
Pietro Mosso d’Andorno consegna, presumibilmenta atuola di Mitologia e
Storia, una copia delldetamorfosidi Ovidio>? il notaio Giovanni Calza si fa da

3

tramite per I'opera dedicata all®alleria Pitti di Firenze®® ancora lincisore,

disegnatore Sigismondo Gallina fa pervenire l'imipote volume sull’anatomia del

*1|] 27 gennaio 1843 Giuseppe Antonio Cavalitto vigéetanzato per un volume dell’'opera #Ns
ANDREA, |l costume della maggior parte dei popoli dell'afiitd, Dresde 1785 in 4° volumi (oggi
disperso); il 14 marzo 1843 a Lorenzo Cora viergafial'’Abbecendario pittoricaivisto da Joubert
(potrebbe trattarsi die dessinateur, pour les fabriques, d'étoffes,,d¥argent et de soie: avec la
traduction de six tables raisonnées, tirées ded@duario pittorico, imprimé a Naples en 1733/ par
Joubert de I'Hiberderie Sébastien Jorry, Paris 1765, oggi disperso)gilgg@nnaio 1845 Giovanni
Valfré e C.a procura all'Albertina i fascicoli 1284 delDizionario di Scienze Naturaljper V.
Batelli e figli, Firenze 1831-1851, collocazioneiera DIZ.A.3.1/1-..) e il fascicolo 50 del Casalis
(op.cit.) [in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di ddaesta - Azienda Generale della Real Casa. Regno
di Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fakbhe, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrieh&ccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847].
Il 17 agosto 1847 lo stesso Giuseppe Antonio Cawalteve il pagamento per una copia dé&ligina
Commediallustrata da Flaxman (FLAXMAN , C. LASINIO, La Divina Commedia di Dante Alighieri,
Firenze 1832, collocazione odierna 1.R.2.9/1 GF-473) [in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua
Maesta - Azienda Generale della Real Casa. Regr@ado Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere @igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1846} ottobre 1847 la Libreria di Cora Lorenzo sotto
i Portici di Piazza Castello sull'angolo di via Eb consegna all’Albertina i due volumi (BOSS|
Introduzione allo studio delle arti del disegno ecabolario compendioso delle arti medesime:
nuovamente compilato per uso degli studiosi amatelie opere di pittura, scultura, intaglio ecc.nco
tavole intagliate in ramePietro e Giuseppe Vallardi, Milano 1821, collacaz odierna 11.D.4.23/1-
2; “L’Art du Graveur” che non é stato possibile mdificare) [in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua
Maesta - Azienda Generale della Real Casa. Regr@ado Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere @igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-189hfine il 13 marzo 1854 la Libreria Sociale edi&ic
Bazzarini e Savallo si fa tramite del volume dieéisa T.KAUFMANN, Le développement de l'idée de
Dieu: précédé de réflexions sur l'art et I'esthégglean Henri Schulz, Dusseldorf 1850, collocazione
odierna 11.A.1.12), [in ASTO - Sezioni Riunite - €adi sua Maesta - Sovrintendenza Generale della
Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche, Parchi e Giami — Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina — Corrispondenza amministratigac. 4313, 1849-1857].

°2 probabilmente I'edizione settecentesca degli amwidiani: P.OviDIus NASO, Amori ovidiani/
traduzione e note di Dercillo Ippanienseulmona 1794 (collocazione odierna I.A.5.9/1H2)ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda @Gdeelella Real Casa. Regno di Carlo Alberto -
Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e @i, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti
d’'arte - Palazzi e fabbriche - Accademia di Belkti,fasc. 1958, 1840-1847, Esercizio 1842.

%3 Probabilmente LBARDI, L'imperiale e reale Galleria Pitti Coi tipi della Galileiana, Firenze 1837
collocazione odierna 11.2.1.1/1-2 GF 340.



Bossi* inoltre non mancano gli imprenditori come Agaplifagistrini e Giovanni
Battista Cuned> o gli scrittori come Raffaello Calamantfrio ancora figure non
rintracciabili come Giacinto Pertacco che liquidandispensabile opera del

Bibiena®’ Antonio Gribaud che fa pervenire una serie di g&fhe infine

* Sigismondo Gallina presentd I'opera nel 1843 [T - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847]tehessante notare che qualche anno piu tardi
Giovanni Battista Biscarra ne richiese altre cadi€onsiglio Accademico del 27 dicembre 1847, in
AABA TO 19, Atti accademici 1847-1855L'edizione risulta oggi dispers&. Boss| Tavole
Anatomiche disegnate dal Pittore Giuseppe Bossparala prima volta pubblicate sotto la Direzione
del Pittore Giuseppe Sogni [...] e del Pittore Giyseservi Milano, s.d. ma 1840. Cfr. EAFAGNA,
Forme e significati del corpo. Per una storia deipporti tra anatomia artistica e iconografia
anatomica nella Torino del XIX secol®esi di Dottorato, Universita della Sapienza dinf, Facolta

di Lettere e Filosofia. Dottorato di Ricerca in $aodell’Arte, Rel. Claudia Cieri Via, Claudio
Zambianchi, 2015.

% Agapito Magistrini il 3 luglio 1843 viene saldatempdue volumi di Padre Pozzo (Rozzo,
Perspectiva pictorum et architectorum Andreae Pat8iocietate Jesu: pars prima [- secunda] in qua
docetur modus expeditissimus delineandi optice anguie pertinent ad architecturam.tipi di
Joannis Jacobi Komarek Bohemi, Roma 1693-1700pcattione odierna 1.C.1.3/1-2) [in ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda @&deelella Real Casa. Regno di Carlo Alberto -
Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e @i, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti
d’'arte - Palazzi e fabbriche - Accademia di Bellgi,Afasc. 1960, 1843-1844]. Il 6 febbraio 1854
Giovanni Battista Cuneo presenta all’Albertina wtampa raffigurantée tre Graziedi Raffaello
(potrebbe trattarsi dell'incisione di Nicolas Darig databile 1693, n. inv. i.136.2, collocazione
odierna S.DORN.0.2); mentre il 28 giugno 1855 uopia del L. AURELI, Corso progressivo d'ornato
in 24 tavole litografiche a due tintkitografia Angiolini, Bologna dopo il 1840, (ducresta una sola
tavola n. inv. i.1993, collocazione odierna P.otEAL,) [in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua
Maesta - Sovrintendenza Generale della Lista GDilgsione Il: Fabbriche, Parchi e Giardini —
Fabbriche, parchi e giardini in generale - AccadeAlbertina — Corrispondenza amministrativa, fasc.
4315, 1852-1856]

% Raffaello Calamandri risulta documentato nelle tariee del 1852, il 23 febbraio per una costosa
copia dellaGalleria dell’Accademia di Belle Arti in FirenzéPresso la Societa artistica editrice,
Firenze 1845, collocazione odierna 11.2.1.4 GF 343) 22 marzo per alcuni fascicoli del San Marco
illustrato (che non & stato possibile rintraccidie)ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Sovrintendenza Generale della Lista Civile-Divigolh: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche,
parchi e giardini in generale - Accademia AlbertirGontabilita, fasc. 4319, 1852-1853].

" Di cui I'Accademia possiede tre copie, GALLI BIBIENA, L’architettura civile preparata su la
geometria e ridotta alle prospettive: considerazipratiche di Ferdinando Galli Bibiena dissegnate,
e descritte in cinque parti,.per Paolo Monti, Parma [1711], collocazione aukek.F.2.17-bis e ter.

%8 Antonio Gribaud viene saldato £15 il 13 maggio 1§®4 una stampa rappresentante la “Nascita e
I’Adorazione dei Magi di Agostino Carracci incisald?erucci” e £40 il 13 luglio dello stesso anno
per 18 stampe di vari autori di diverse dimensi@ggi non possibili da indentificare) [in ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintende@enerale della Lista Civile-Divisione Il:
Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parctgiadini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4321, 1854-1856].



Massimiliano Somensi che conduce in ambiente accimdda Storia romanancisa

di Rollin.>®

4.1/3 Il retroscena del mondo editoriale: gli stamatori®°

Come riporta Luigi Firpo nel profilo riguardante Useppe Pombdif). 4.11], il 4
agosto 1829 il sovrano firmava un documento lefjslainteso a regolare
“l'esercizio delle arti tipografiche e litografichee’ Regi Stati di Terraferma&™
Ripristinando una legge napoleonica per aprire tip@grafia in Piemonte veniva
richiesta una licenza Reale tramite investiturardivetto, per ottenerla si richiedeva
la giusta pubblicita per I'avvio, una pratica psdg®nale di almeno cinque anni da
parte dello stampatore quale compositore, studgute e il possesso di almeno
quattro macchinari e soprattutto di fondi finanzi@ongrui ad intraprendere
'impresa. Nonostante i numerosi requisiti richieBtavide Bertolotti nel 1840fif.
4.17 documenta la presenza di sedici tipografie inacitiportando inoltre uno
specchio con le pitl rilevanti pubblicazidhi.

Dalla biografia di Pomba affiora chiaramente chdipegrafie cittadine dovevano
confrontarsi con i privilegi regi stabiliti nei ctsonti della Stamperia Reale fondata
nel 1728. Come riporta lo statuto quest’ultima aé\l° Diritto di stampare
esclusivamente tutti i libri, carte, manifesti, tidipartiti, ordini e notificanze, e
qualunque altra opera per servizio Regio e delehsita, da qualunque Magistrato o
Ufficio venisse consegnata alle stampe; come put8 t libri che sarebbero
necessarii per I'Universita e per tutte le scuodlodStato; 2° Incombenza di
provvedere ai Regi Uffizi delle Segreterie ed aRegie Aziende, la carta ed altre

%9 Si tratta di CROLLIN, Storia romana dalla fondazione di Roma fino allathglia di Azio cioé fino

al finire della RepubblicaPer Francesco Rossi, Siena 1776, collocaziorexrmalil.P.4.14-32.

% Per ripercorrere la storia delle tipografie & stéandamentale il regesto dei cataloghi delle
Esposizioni Industriali cittadine nei quali affio@tra i premiati le ditte tipografiche maggiorment
vitali e innovative Catalogo dei prodotti dell'industria de’ R. Stathanessi alla pubblica esposizione
dell'anno 1844 nelle sale del R. Castello del Viitene degli oggetti di belle arti che ne accreszon
I'ornamentq Tipografia Chirio e Mina, Torino 1844; C@GIuLIO, Giudizio della Regia Camera di
agricoltura e di commercio di Torino e notizie supatria industria Stamperia reale, Torino 1844;
Pubblica Esposizione di prodotti dell'industria mazale apertasi il 20 maggio 1850 nel Real Castello
del Valentino per cura della Camera d'agricolturacemmercio: scritti varii estratti dalla Gazzetta
piemonteseTorino 1850;Giudizio della Camera d'agricoltura e di commerao Torino e notizie
sulla patria industria Tipografia degli artisti Pons, Torino 1851.

®1 L. FIRPO, Vita di Giuseppe Pomba: libraio, tipografo, editotdtet, Torino 1976 (riedito 2013), pp.
77-78.

%2 |n D.BERTOLOTTI, Descrizione di TorinpG. Pomba, Torino 1840, p. 353



robe e cose consuete e necessarie, ad ugual piteghialtri librai, come altresi di
provvedere i libri per le librarie di S. M. e delRegia Universita privatamente ad
ogni altro; 3° Divieto a chiunque di ristamparetdutio che venisse stampato dalla
prefata Societa, come pure d’introdurre nello Stdaioni forestiere, sotto pena
della confisca a profitto della Societa; 4° Eseneioifogni diritto di gabella, tratta,
dogana, e daciti di qualunque sorta per questi t¢ibe si estraessero dagli Stati per
commerciarli altrove, come anche per quei librieireri che s’introducessero nello
Stato a titolo di permuta e non di compfd”’jnsomma una dichiarazione di
monopolio assoluto.

Emilio Soave sottolinea il trambusto che nel 1888us la concessione da parte di
Carlo Alberto del rinnovo anticipato dei privilegiei confronti della Stamperia
Reale®* Dapprima viene interpellato Lodovico Costa nel1L88e denuncia gli abusi
connessi al privilegi6® successivamente & interessante notare I'azionépdejrafi
torinesi che cercheranno di impedirne il rinnov@a &traverso una protesta scritta,
sia con la stesura per mani di Giuseppe Pomba eléngrofferio del saggio
“Dell'arte tipografica e dei suoi progressi in Pieme”?® che resta ad oggi un
fondamentale documento per la storia dell’arte tipfiga piemontese.

Per anni Stamperia Reale conservera i suddettilggive nonostante la fase di
declino sembrava gia avanzata, la vicenda si coacdmho soltanto nel 1865. A
testimonianza di questo si puo notare che negli presi in esame i rapporti tra
'Accademia Albertina e la Stamperia Reale sonotigaeente inesistenti;
nonostante ’Accademia fosse un ente statale plegtafie con cui era in contatto
erano tutte private, contravvenendo al privilegale.

Negli anni Quaranta sara infatti la Tipografia Aasdro Fontana a fornire alla

scuola la pubblicazione in numerose copie datliAccademicf’ Nella sua raccolta

% In G.BITELLI, La stamperia reale di Torinan “Torino”, 11.1930, pp. 1108-26.

64 Cfr. E. SoAVE, L'industria tipografica in Piemonte. Dall'inizio deXVIIl secolo allo Statuto
Albertino, Gribaudi, Torino 1976

® Memoria di Ludovico Costd16 dicembre 1831) sulla “Stampa degli atti gow¢iri e loro
diramazione”, fascicolo manoscritto, in ASTO - $e® Corte - Materie Economiche - Commercio -
Categoria IV. Professioni arti e manifatture, Ma2fbis.

% || manoscritto & conservato in ASTO - Sezione €ortMaterie Economiche - Commercio -
Categoria IV. Professioni arti e manifatture, Ma2#der.

" In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrich&ccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.



di lettere Gaspero Barbéra racconta gli inizi d@¢dandro Fontana che “da quartier-
mastro nell'esercito piemontese divenne tipogralla aorte di un suo zio,
arricchitosi notevolmente nell'esercizio dell'atipografica, e non contento di
seguitare le tradizioni di lui volle emulare, dige suo biografo, le piu belle stampe e
pill nuove che venivan fuori dalle officine di Fraic® Prosegue il racconto lo
storico Maurizio Marocco nel 1861, documentandooesviluppo “la tipografia
Fontana nel 1838 si trasformava in un vasto stabiiito, accogliendo i piu recenti
trovati ed applicandoli con instancabile solerZia aiproduzione delle opere con
maggior successo pubblicate fuori d’'ltalia, ed alldblicazione di opere originali
italiane, essa ampliava quel commercio d’esport&ziame, creato dai lavori di
Pomba, prendeva sempre pill una crescente impottéhRiportata da Davide
Bertolotti’® ed indagata da Emilio Soave che ne riesce a testire I'attivita al
culmine nel 1844 quando “sembra impiegare 162 perdom segretari, scrivani,
viaggiatori, compositori, torcolieri, legatori, matori etc”, sviluppandosi a “ciclo

"1 e soppiantando I'ex tipografia Pomba, cesserfiigt nel 18587

integrale
Agli inizi degli anni Cinquanta l'Albertina affidar la pubblicazione deglAtti
Accademiciad un’altra tipografia, quella dei Fratelli Favalee ne iniziera la stampa
nel 18537 Marocco sottolinea che “Carlo Giuseppe Favalevapriel 1815 in
Doragrossa Palazzo Sammartino della Mdfta™nel 1840 la ditta Giuseppe Favale

si mutava in Fratelli Faval€® “ricchissima di tipi, [...] intorno a cui si adopew

Cfr. P.A.PARAVIA, Per la distribuzione dei premi fatta il 23 april®42 da S. A. R. Ferdinando duca
di Genova agli allievi della R. Accademia Albertidelle Belle Arti: discorsoFontana, Torino 1842.

% |n G.BARBERA, Lettere di Gaspero Barbér#&irenze 1914, p. 125, nota 1.

% |n M. MArROccq, Cenni sull'origine e sui progressi dell'arte tgrafica in Torino: dal 1474 al
1861, Tipografia Botta, Torino 1861, p. 135.

0 D. BERTOLOTTI, Descrizione di TorinpG. Pomba, Torino 1840, p. 353

"1 ciclo integrale si riferisce a quello che divera di i a poco il processo industriale, che @edr
inserite all'interno della medesima azienda laeselii professionalita utili alla pubblicazione di un
libro: dalla realizzazione della carta e dei caratinobili, passando per la stamperia, la composgi

e infine la legatoria.

2 In E. SoAVE, L'industria tipografica in Piemonte. Dall'inizio deXVIIl secolo allo Statuto
Alberting, Gribaudi, Torino 1976.

"3 Atti della Reale Accademia Albertina di Belle AtitiTorino, Favale, Torino 1853.

™ In M. MArRoccq, Cenni sull'origine e sui progressi dell'arte tgrafica in Torino: dal 1474 al
1861, Tipografia Botta, Torino 1861, p. 116. DifattilnE839 succedono a Giuseppe Favale i figli
Carlo e Casimiro, vedi BBERTOLOTTI, Descrizione di TorinpG. Pomba, Torino 1840, p. 353.

5 M. Maroccq, Cenni sull'origine e sui progressi dell'arte tgrafica in Torino: dal 1474 al 1861
Tipografia Botta, Torino 1861, p. 142. Dalle notdl@ quietanze vi € una leggera discrepanza con cio
che viene affermato da Marocco, difatti la tipogafassera prima all'intestazione “Fratelli Favate”



giusta la fattane dichiarazione, un centinaio d’'uojravrebbe potuto esporre saggi
pitl svariati ed originali produzioni’

Le tipografie private erano anche il luogo nel guebmparivano i primi giornali.
Essendo private, per stare al passo con i tempgcirono a procurarsi con
sollecitudine le macchine adatte alla tiratura gigstidiani. Alessandro Fontana e i
fratelli Favale pubblicheranno rispettivamente, Mlessaggiere Torinese e la
Gazzetta Piemontegeer la quale I’Accademia richiedera numerose cajpialcuni
articoli inerenti alla scuola o alle opere constavweome quello dedicato al cartone
allora attribuito a Leonardo da Vin.

A rimarcare che a meta degli anni Cinquanta i [@gridella Stamperia Reale erano
praticamente decaduti, € la richiesta da parte’Adeihdemia alla Tipografia
Scolastica di Sebastiano Franco e Figli e Compaginian centinaio di copie di un
articolo estratto daParlamento™® La tipografia suddetta non risulta avere grande
fortuna, viene infatti citata da Marocco tra qualles fra “il 1851 e il 1858 sorsero e
perirono”®’ questo non fa si che avvalorare la tesi predetta,lo Statuto Albertino
oltre alla liberta di stampa, implicitamente venpramosso il libero mercato.

Un discorso a parte merita il circuito della stanfifgayrafica; anche in quest’ambito
vi era una ditta preminente, non con i medesimiilegi della Stamperia Reale, ma

con un indiscussa fama. Si tratta della stampétografica di Felice Festa, che

poi in un secondo momento tornera a “Giuseppe EawdCompagnia” come la ritroviamo agli inizi
degli anni Cinquanta. In ASTO - Sezioni Riunite asa di sua Maesta - Sovrintendenza Generale
della Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche, ParahiGiardini — Fabbriche, parchi e giardini in gehera

- Accademia Albertina - Contabilita, fasc. 4321548.856.

8 M. Maroccq, Cenni sull'origine e sui progressi dell'arte tgrafica in Torino: dal 1474 al 1861
Tipografia Botta, Torino 1861, p. 153.

" Cfr. F. LEMMI, Giornali e giornalisti torinesi dei tempi di Carldlberto. Il “Messaggiere” del
Brofferio, in “Torino”, 09.1934, pp. 7-10.

8\. ANGIUS, Cenni sul cartone di Leonardo da Vinci rappresetea®ant'/Anna, la Vergine Madre, e
il pargoletto Gesp in “Gazzetta piemontese” 96.1845, collocazionéelw OPUSC.30/1Cenni
intorno al cartone di Sant'‘Anna: opera di Leonarda Vinci esistente nella Regia Accademia
Albertina di Belle Arti in Torinp in “Il Messaggiere”, 3 maggio 1845, collocazionéierna
OPUSC.29/3.

11 25 aprile 1854 vengono pagate £15 alla Tipdgr&colastica di Sebastiano Franco e Figli e
Compagnia per cento copie di un articolo estragtb“Barlamento” (di cui non rimane traccia), in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $teridenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parehgiardini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4321, 1854-1856.

8 M. Maroccq, Cenni sull'origine e sui progressi dell'arte tgrafica in Torino: dal 1474 al 1861
Tipografia Botta, Torino 1861, p. 144.



intorno agli anni 1816-17 aveva introdotto in Pieteota tecnica inventata da
Senefelder, in ritardo di circa un decennio rispetf’ambito romano e milane&é.
Negli anni Quaranta il panorama del mercato legafjpiesta specifica pratica risulta
differente, si assiste ad una larga liberalizzazidregli stabilimenti litografici, con
numerose concessioni di brevéftiNonostante la litografia Festa continui a
perdurare con la morte di Felice, per le mani dgiof Demetrio, sara la stamperia
Michele Doyenad adombrarne la fama. Interessante notare datigrdfia di
Doyen® la sua chiamata dalla Francia proprio da partBefnetrio Festa, il quale
probabilmente alla morte del padre ricercava umeadnstituto. Michele si stufera
presto del ruolo secondario affidatogli e nel 1883societa con Michele Ajello
inaugurera in piazza Carignano 6 una propria stampealla quale fara seguire
I'apertura di una filiale a Genova nel 1846 e ssst@amente nel 1850 le due
officine ligure e piemontese si fonderanno sotiaté'stazione Litografia Fratelli
Doyen e Compagnia.

L’Accademia si rifornira da Doyen soprattutto parstampa della carta intestata con
il frontespizio disegnato e realizzato dallo steBtichele Doyen nel 183% ma

anche per la riproduzione di diplomi e avviggy[4.13.

8 Con bibliografia annessa MAzzocca, Litografia ed editoria illustrata nel Piemonte dzll
restaurazionein E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli
Stati del Re di Sardegna 1773-1864talogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1986rino 1980,
vol. 1, pp. 473-476.

82 E. SoAVE, L'industria tipografica in Piemonte. Dall’inizio d&XVIIl secolo allo Statuto Albertino
Gribaudi, Torino 1976.

8 L. cHiaPPINO, Primato torinese nellindustria litograficain “Torino”, 03.1949, pp. 24-27; L.
MANZzO, Protettori degli umili; immagini della devozione gaare a Torino nell'Ottocento, Archivio
storico della Citta di TorinpTorino 2010.

8 |a sua importanza cresce anche con la premiazittemuta nell’Esposizione del 1844. Nel
Giudizio si legge “Signori Michele Doyen e Compagnia, p&éaZzarignano n.6 a Torino. Questo
stabilimento litografico € il piu antico e il pitnportante che sia ora a Torino. Esso tiene otthior
Brisset, e impiega cinque disegnatori e venti otiggrgue operai. | signori Doyen e Comp. si sono
particolarmente applicati alla litografia propriame detta, e sono in essa pervenuti a molta
perfezione. Le loro grandi stampe (75 centim. g&r rdon lasciano nulla da desiderare, e dopo una
numerosa tiratura riescono con le mezze tinte lmasarvate, con le parti piu nere ben nitide, non
lucenti, non pastose. [...] La R. Camera dichiargmari Doyen e Compagnia sempre piu meritevoli
della medaglia di rame, con cui il loro stabilineré stato premiato nel 1838”". lBatalogo dei
prodotti dell'industria de’ R. Stati ammessi allalgblica esposizione dellanno 1844 nelle sale del R
Castello del Valentino e degli oggetti di belleiafie ne accrescono I'ornameniipografia Chirio e
Mina, Torino 1844, p. 175.

% In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1956, 1831-1840.



4.1/4 L'ultimo passaggio: i rilegatori

L’ambito della legatoria ottocentesca € quello dbalta piu difficile da investigare
per mancanza di fonti specifiche. | saggi di FrasoeMalaguzzi restano ad oggi le
uniche fonti bibliografiche reperibiff e nonostante esaminino alcuni dei maggiori
rilegatori torinesi e affrontino I'incasellamentoonologico-stilistico delle legature
tra il 1820 e il 1855, definendole “romantiche”, nlasciano percepire in maniera
complessiva il mondo variegato di attivita minohniecall’epoca doveva popolare la
citta.

In compenso Malaguzzi sottolinea che il humero desgivo dei legatori attivi a
Torino a meta Ottocento € tale da giustificareis®emnza di una “Pia unione de’
legatori di libri”, nel cui Statuff veniva prevista per i firmatari, in modo assai
moderno, un’assicurazione, che oltre a coprirepess per malattia e per morte,
aveva un fondo dedicato alla disoccupazione.

Anche per quanto riguarda quest’ambito professemalsteva un ente privilegiato,
difatti la legatoria dei Regi Archivi godeva dittiementi speciali definiti dalle linee
carloalbertine pre-statali, come 'uso gratuitauda bottega con relativa attrezzatura,
uno stipendio di 900 lire annue e un trattenimera “I'obbligo di formare un
allievo della sua profession&®.

Nel 1847 avveniva un primo passo verso la privadime della bottega,
I'attrezzatura, sin dalla costituzione nel 1719%bprieta dei Regi Archivi, veniva
cosi venduta a Tommaso Unia, che “si obbligava mivyedere per i lavori
occorrenti per i Regi Archivi®® Unia era succeduto con Regio Brevetto del 1830 a
Giovanni Giovine nella gestione della stessa bateegome tale verra citato. Ne sara

8 Cfr. F. MALAGUZzI, Cento legature romantiche piemontesi. Legature miiodo romantico in
raccolte private Centro studi piemontesi, Torino 1998; MALAGUZzzI (a cura di), Bibliofilia
subalpina, quaderno 199&entro Studi Piemontesi, Torino 1998;AANONE POMA (a cura di),La
stamperia reale di Torino e le tecniche di stampeh Slettecentocatalogo della mostra (Rivoli Casa
del Conte Verde, settembre-novembre 2003), Citiaigbli, Rivoli 2003; F.MALAGUZzI (a cura di),
Legature sabaude: i ferri della Bottega dei Regictfivi, 1719-1847 Associazione Bibliofili
Subalpini, Torino 2008; AMALAGUZzI, De libris Compactis. Legature di pregio in Piemqr@entro
studi piemontesivol. 9. Toring Torino 2013.

8" Lo Statuto @& riportato in AVIALAGUZzI, Cento legature romantiche piemontesi. Legature del
periodo romantico in raccolte privat€entro studi piemontesi, Torino 1998.

8 |n ASTO - Sezione Corte - Materie Economiche - @wrcio - Categoria VI. Societd commerciali
e industriali, mazzo Rromemoria... 1825

8 Cfr. F. MALAGUZzI, Cento legature romantiche piemontesi. Legature miiodo romantico in
raccolte private Centro studi piemontesi, Torino 1998.



testimoniata la bravura n&iudizio dell’esposizionelel 1832, il “Sig. Tommaso
Unia, legatore di libri di S. M. e de’ R. Archivi €orte, in Torino, sotto i portici
delle R. Segreterie, ha esposto un variato assemtondi libri legati con tutto lusso.
Né piu nitide né piu perfette non potrebbero esternegature presentate dal sig.
Unia: gli ornamenti in oro ed a secco sono egregidm eseguiti, ed i margini
tagliati con tutta la regolarita: sono pure bendsti fianchi, ed a segno tale che le
due parti della sopracoperta si pongono facilmenteontatto pigliando il libro pe’
soli fogli e sollevandolo. La R. Camera aggiudidas@y. Tommaso Unia una
medaglia di rame® Nelle quietanze relative all’Albertina tra il 1842il 1855 si
trova testimonianza della sua attivita solo nel3L8Br un unico lavoro di legatoria,
relativo agli atti pubblicati dai Fratelli FavaleSarebbe interessante approfondire le
relazioni evidenti che dovevano intercorrere teargiatori e legatori.

Altri due professionisti si ritrovano nelle quietandell’Albertina, indicati per singoli
lavori. Negli anni 1842 e 1843 Secondo Festa, tgtor da Malaguzzi quale
“Relieurs et Doreurs de Livres & Turitf' rileghera i volumi del Canina giunti da
Roma lArchitettura Romana quella Grecafig. 4.14,°° mentre Vernetti Legatoria
Esterisi occupera dei fascicoli del DupMoyage & Athéndsig. 4.15,%* pervenuto
tramite acquisto da Pietro Crodara Visconti.

% |n Giudizio della Regia Camera d'Agricoltura e di Coergio di Torino sui prodotti dell'industria
de’ Regi Stati ammessi alla pubblica esposiziorikadeo 1832 Chirio e Mina, Torino 1832, pp. 82-
83.

1|1 5 marzo 1853 Tommaso Unia & pagato per le 59%otggliAtti della Reale Accademia Albertina
di Belle Arti di Toring (Favale, Torino 1853), che comprendono il disodnaugurale del Marchese
di Pamparato. In ASTO - Sezioni Riunite - Casaudi Maesta - Sovrintendenza Generale della Lista
Civile-Divisione |l: Fabbriche, Parchi e Giardini Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina — Corrispondenza amministratizac. 4313, 1849-1857.

2 F. MALAGUZzI, Cento legature romantiche piemontesi. Legaturepgeiodo romantico in raccolte
private, Centro studi piemontesi, Torino 1998.

% Secondo Festa & documentato il 6 ottobre 1842 gdedatura dei volumi di Luigi Canina
sull’architettura romana e greca [CANINA, L'architettura romana considerata nei monumeiai

tipi dello stesso Canina, Roma 1830-1840, collawaziodierna 11.13a.1.22 GF 93-94 e 101; L.
CANINA, L’architettura greca descritta e dimostrata coi nupnentj Dai tipi dello stesso Canina,
Roma 1832 e 1834, collocazione odierna 11.13a.GE097-98]; e il 28 marzo 1843 per la rilegatura
dei tre volumi dedicati alla Galleria di PalazzdtiFiProbabilmente LBARDI, L'imperiale e reale
Galleria Pitti, Coi tipi della Galileiana, Firenze 1837 collocar odierna 11.2.1.1/1-2 GF 340]. In
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Ad&eGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, fiehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8eliie Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

% . DUPRE Voyage a Athénes et & Constantinople ou Colleat®portraits, de vues et de costumes
grecs et ottomans : peints sur les lieux, d'aprésire, lithographiés et coloriés par L. Dupré, éeév



L’Albertina per tutto il periodo preso in esamef@inira costantemente dei servigi
del legatore Francesco Orsefig.[4.16,% di cui purtroppo non si & trovata alcuna
traccia, nonostante I'importanza che si ipotizzagaoaver avuto in ambito cittadino

per essere stato per anni il referente principalentistituzione regia.

de David: accompagné d'un texte orné de vignetteprimerie de Dondey-Dupré, Paris 1825,
collocazione odierna 1.S.1.10 GF 220.

% |l 4 maggio 1843 & documentato il pagamento a®i@ordara Visconti per i volumi del Dupré e a
Vernetti Legatoria Esteri per la rilegatura. In AST Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regno di Carlo Albettificio 1l: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggkarte - Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1849. Pietro Cordarscdnt risulta essere un applicato della Regia
Segreteria di Stato per gli Affari Esteri, in “ll aPnaverde: calendario storico-statistico-
amministrativo”, Torino 1835, p. 186.

% prendendo in esame solo tre anni (1844-1846)cEsmo Orsese si ritrova continuativamente tra le
quietanze dell’Albertina, come rilegatore di nungreolumi: il 25 gennaio 1844 “il Vaticano e il
Campidoglio”; il 21 giugno i dieci volumi di “Roski@i Monumenti dell’Egitto e della Nubia,
Dizionario del Casalis, Rosini Storia della Pittutaliana, L'ape italiana, |. David, Collection de
Portraits”; il 7 settembre i due volumi di Francedertinatti “Tavole Anatomiche”, “Del Medico,
Anatomia”, e tre fascicoli del “Musée de VersalleL'anno successivo viene saldato il 4 aprile3.84
per i quattro volumi “Mours et Usages de Peupletd &Galleria Pitti illustrata”; il 17 giugno peal
rilegatura a “Raccolta di Monumenti Sacri e SepdltrMemorie italiane di Belle Arti/ Canina,
Architettura Egiziana/ Bonnard, Costumi del seedliXIV/ Vaccani, Raccolta d’ornati/ Collezioni
d'ornati”; il 9 settembre per “Artifitte/ Galleridi Pittura e Scultura/ Reale Museo Borbonico/ Brey
Dizionario Enciclopedico/ Biografia Critica/ Pla®n Apologia/ Pitture religiose/ Manuel des
dessinateurs e Atlas/ Compendio di Pittura/ Fed@ieberti, Del Bello/ Adventures de Telemaque/
Memoires de la Académie de Savoie/ MiscellaneaetletArti/ Atti dell’Accademia di Milano/ Vita

di Canova/ Zanotti, Avvertimenti”. E ancora perlB46 lo si ritrova il 20 luglio per “Le immagini
degli Dei/ Zanotti, Avvertimenti/ Carlo e Serpiridialogo/ De’ Architettura/ Il libro del Cortigiano/
Manuel des Peintres/ Bertinatti, Anatomia/ Raccditdisegni antichi/ Scienze filosofiche/ Diziorari
Enciclopedico/ Bonvicini, Compendio delle Belle iArtil 6 ottobre per “Bazzarin, Vocabolario
Italiano/ Rosellini Monumenti d’Egitto/ Casalis/ €nette Varie/ Virgilio/ Mattirolo Sapienza
d’Oriente/ Edifici di Santa Martina/ Atti del Goves della Pittura/ Vita di Buonarroti/ Descrizione
della Reale Armeria/ Alberti/ Corografia dell'ltali Bandinelli”; ed infine il 31 dicembre per
“Iconologia/ Dumas, Les Peintures/ Bordiga, NofiZgaldinucci, Lezioni/ Poussin, Lettres/ Balbi,
Atlante Geografia/ Manuale di filosofia/ Imitaziordi Cristo/ Bertinatti, Elementi d’anatomia/
Dictionnaire de Peinture et Sculpture/ 68 disegantati sopra cartone”. In ASTO - Sezioni Riunite -
Casa di sua Maesta - Azienda Generale della Resd.@®egno di Carlo Alberto - Ufficio II: Reali
palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappel@pere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e
fabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 19584081847.



4.2 1l mercato dell’arte

4.2/1 Breve nota introduttiva sulle botteghe di prino Ottocento

L’Ottocento e stato un secolo di stravolgimenti remto nel campo editoriale, ma
anche in quello prettamente “artistico”. Come satigd Rosanna Maggio Serra nel
saggio sul mercato dell'artde opportunita di dialogo e di compravendita trigst,
collezionisti e addetti ai lavori allepoca si poes circoscrivere in pochi luoghi
cittadini. Tra questin primis detenevano un ruolo fondamentale le accademig, ent
preposti alla formazione, dove si svolgeva buondepdella vita culturale artistica
ufficiale della citta. Seguivano gli studi deglitiati e le esposizioni cittadine, sia
guelle dedicate ai prodotti dell’industria, che nesi®@vano sempre una sezione
consacrata alle Belle Artisia quelle propriamente di Belle Arti che si fameo
strada parallelamente alla nascita delle Promotristituzioni dedicate alla
promozione dell’arte contemporaniea.

Analogamente, intorno agli anni Quaranta, si assstlla nascita di altri luoghi che
germinavano in citta, luoghi non istituzionalizzati ufficiali, che Maggio Serra
menziona, descrivendone le “prestazioni aleatoriecegtamente iugulanti dei

rivenditori di articoli da pittura, di cornici easnpe, antenati dei mercanti d’arfe”.

! Cfr. R.MAGGIO SERRA, | sistemi dell’arte nell’Ottocentdn La Pittura in Italia. L’Ottocentp tomo
I, Electa, Milano 1991, pp. 629-652.

2Cfr. R.ROMANO, Le esposizioni industriali italiane. Linee di metdayia interpretativain “Societa
e storia”, 7.1980, pp. 215-28; WATALE, Le esposizioni a Torino durante il periodo franceséa
Restaurazionein S.PINTO (a cura di)Arte di Corte a Torino da Carlo Emanuele 11l a Carfrelice
Cassa di Risparmio di Torino, Torino 1987, pp. 342; L. AIMONE, C. OLMO, Le espaosizioni
universali, 1851-1900. Il progresso in scefarino 1990; P.LBASSIGNANA, Le feste popolari del
capitalismo. Esposizioni d'industria e coscienzainaale in Europa 1798-191Torino 1997; U.
LEVRA, R.RocclA (a cura di)Le esposizioni torinesi 1805-1911. Specchio deyj@eso e macchina
del consensoTorino 2003; G.BIGATTI, S. ONGER (a cura di), Arti, tecnologia, progetto. Le
esposizioni d'industria in Italia prima dell’UnitaMilano 2007.

% Sulla Promotrice di Belle Arti si veda con bibliag§ia relativa: B.CINELLI, L’Accademia alle
Promotrici, in E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di) Cultura figurativa e architettonica negli Stati
del Re di Sardegna 1773-186ktalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1986rino 1980, Vol.
Il, pp. 681-684; M.M. lamMBERTI, La Societa Promotrice di Belle Arti in Torino: foamtwri, soci,
espositori dal 1842 al 1852n “Scuola Normale Superiore di Pisa. Quaderhisgeninario di Storia
della Critica d'Arte. Istituzioni e strutture esjiivg in Italia. Secolo XIX. Milano e Torino”, Pisa
1981, pp. 287-408; FINTO, La promozione delle arti negli Stati italiani da&fta delle riforme
all'Unita, in Storia dell'arte italiana, parte seconda, vol. Dal Cinquecento all' OttocentdEinaudi,
Torino 1982pp.994-1013.

“In R.MAGGIO SERRA, | sistemi dell'arte nell'Ottocentdn La Pittura in Italia. L’Ottocentptomo I,
Electa, Milano 1991, p. 629.



Un mondo ancora in parte sommerso che attendeséieeanalizzato per le profonde
connessioni con il sistema dell’arte.

| canali di vendita privati risultano essere i daatiraverso i quali entrera gran parte
del materiale didattico conservato oggi in Albertikgaminare la loro rilevanza e
influenza nel mercato “artistico” cittadino aiutacamprendere quanto giocarono un
ruolo preminente nell’lampliamento di collezioni plibhe e private, e quanto

interferirono nel definire i cambiamenti di gustbecsi susseguirono nel corso del
XIX secolo.

Occorre inoltre contestualizzare la nascita di tdsotteghe nell’ottica della

grandiosa riorganizzazione urbanistica volta a fiwate la destinazione d'uso di

numerose piazze centrali, che l'ufficio del Vicémiadal 1835 stava portando a
termine. Riorganizzazione che prevedeva il trasfento dei mercati dal centro alla
periferia, per ridefinire “il centro aulico, al th delle resistenze “dal basso” come
spazio della decenza, del passeggio “civile” eadskparazione dei ceti”, quindi

“destinato appunto alla nuova clientela “borghese’confinato nelle botteghe

specializzate®

4.2/2 Le attivita commerciali e lo smercio delle ogre d’arte

Le attivita commerciali fig. 4.17 nacquero quindi rivolte ad un pubblico nuovo,
“borghese” che stava iniziando ad emergere e @maete, oltre alla possibilita di
istruirsi attraverso le grandi collane editoriali dutori classici e ai rotocalchi
enciclopedic? I'opportunita di ricoprire le pareti delle proprabitazioni di opere
pittoriche e a stampa per renderle dignitose emolérglisto nobiliar€.

Come sottolinea Antonella Casassa “va ancora sagnbintenzione di soddisfare

con quadri “d’ogni pennello, d’ogni argomento, eghi dimensione” sia le diverse

® Cfr. P.PIASENZA, Botteghe, negozi, mercati: i luoghi dello scamfiioU. LEVRA, R. ROCCIA (a cura
di), MilleottocentoquarantottoArchivio storico della Citta di Torino, Torino 28; R.Roccia, C.
ROGGEROBARDELLI, Torino e le sue guide tra Settecento e Novegextrhivio Storico della Citta di
Torino, Torino 1997.

®Si veda capitolo 4.Note per la storia dell'editoria nella Torino ottentesca.

" Come ricorda Carlo Olmo “oltre che sul mercatodbgesso di un oggetto diviene cosi terreno di
scontro tra apparati simbolici che Pomian in amenti ha cercato di disaggregare socialmente”, in
R. GaBeTTI, C. Q.MO, Alle radici dell’architettura contemporane&inaudi, Torino 1989, p. 168; cfr.
K. Pomian, Collezionisti, amatori e curiosi: Parigi - VeneziVI - XVIII secolg Il Saggiatore,
Milano 1989.



esigenze di arredamento [...] che la necessita dclieatela di appassionati d’arte e
dilettanti”®

Casassa affronta per prima il tema delle attivatdimerciali dedicate allo smercio di
opere d'arte a Torino nel periodo carloalbertinoreane ad oggi una delle fonti
bibliografiche basilari. Confrontando il suddettoti@lo con le quietanze del
materiale pervenuto in Accademia tra il 1842 e ib3,8ci rendiamo conto che
affiorano le medesime botteghe, probabilmenteiweitri di smercio cittadino.

Da quanto possiamo trarre dalle fonti questi luafhievano essere dei veri e propri
“tempietti di belle arti”® come sottolinea Angelo Brofferio in una descrizion
particolareggiata dedicata al trasloco del negaEbFratelli Bacciarini da edicola
ambulante ad un vero e proprio emporio stabilesldc forse dovuto alle nuove
norme degli Uffici del Vicariatd® Qualche anno dopo da ureclamésullaGazzetta
Piemontesei fratelli si presentano sistemati nella nuova eseguali: “editori
negozianti di stampe, dipinti, globi, sfere... in Wa, quasi in prospetto alla chiesa
di San Francesco da Paola’hotoriamente collegata ad un’ala dell’Accademia.

La particolarita di questi esercizi risulta ess&terogeneita dei materiali che vi si
potevano trovare all'interno, ma non solo, ancheesponsabili risultano figure
versatili e inserite nehilieu culturale cittadino. Gli stessi fratelli Bacciarigjia nel
1843 affinavano le loro capacita da mercanti, roando al pubblico la possibilita di
acquistare nel loro “vasto deposito di opere d'atitto cid che era possibile
desiderare tramite associazione mensile. L'assiociazra un vero e proprio affitto
dei materialt? formula riconosciuta nel mercato editoriale, maoirativa rispetto a
guello delle opere d’arte, di cui non se ne cona@dira traccia. Che i fratelli fossero
in grado di destreggiarsi anche nel mondo ediwrial conferma l'ultima grande

serie di vedute torinesi di Enrico Gonin, edita ai@desimi nel 1852 Dal catalogo

8 A. CAsassA Committenza privata e mercato di arte contemporaned@iemonte all'epoca di Carlo
Albertg in “Studi Piemontesi”, 17, 2.1988, pp. 335-35&aone in p. 348.

° A. BROFFERIQ in “Il Messaggiere torinese”, 6 novembre 1841.

19 Cfr. P.PIASENZA, Botteghe, negozi, mercati: i luoghi dello scambio U. LEVRA, R. RocciA (a
cura di),MilleottocentoquarantottoArchivio storico della Citta di Torino, Torino @8.

' In “Gazzetta Piemontese”, 11 maggio 1844.

121n “Gazzetta piemontese”, 18 maggio 1843.

13 M. Roscy M.C. GozzoLi, Serie di vedute torinesi della restaurazione e risdrgimentg in E.
CASTELNUOVO, M. RosclI (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati d&e di
Sardegna 1773-186Xatalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1980rino 1980, Vol. Ill, pp.
1260-1261.



del materiale reperibile all'interno della loro tega, divulgato nel 1844 su “Il

Torinese™™* emerge una varieta di autori e di opere di diveyspere, oltre ad un

vasto assortimento di cornici e strumenti per djpie, dai pennelli sino ai barattoli
di colori*®

L’Accademia Albertina si rifornira da loro con comiita sino al 1849, dopo un

triennio di silenzio Francesco Bacciarini ricomparial 1853 tra le quietanze come
unico titolare dell'azienda. Dai Bacciarini l'igfitione acquistera “modelli e stampe
per la scuola elementare del disegfbttai carnet litografici di teste di Juliefid,

4.18-20,'" alle battaglie di Grimaldi® dalla raccolta di incisioni di statue di

In “Il Torinese”, 2 marzo 1844, riportato da BASASSA Committenza privata e mercato di arte
contemporanea in Piemonte all'epoca di Carlo Albem “Studi Piemontesi”, 17, 2.1988, p. 349.

!> Anche I’Accademia Albertina si rifornira da Baatia per i materiali ad uso delle Scuole di Pittura
e Disegno. Il 30 marzo 1846 acquistera “una Boit24l colours Pervmann” ed il 13 novembre
“oggetti d'arte, pennelli etc.” [in ASTO - SezioRiunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generale
della Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficlo Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini,
Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’afalazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti,
fasc. 1958, 1840-1847]. Ancora il 23 gennaio 1848re& “provviste diverse”, tra cui colori e pennell
[ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Adee Generale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, ieki e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8elie Arti, fasc. 1961, 1847-1851].

'® Tra i modelli a stampa acquistati nel 1848 peStaola Elementare del Disegno si trova una
“grande incisione alla manier noir rappresentant€l@etien” in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di
sua Maesta - Azienda Generale della Real Casa.dRgigBarlo Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere @igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851.

" Dal 1842 al 1845 numerose quietanze attestanquiam di “teste litografate Jullien”, in ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Gdmalella Real Casa. Regno di Carlo Alberto -
Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e @i, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti
d’'arte - Palazzi e fabbriche - Accademia di Belléi,Aasc. 1958, 1840-1847, (1842) 30 aprile; (1843
6 febbraio, 26 aprile, 3 dicembre; (1845) 12 mafdomerose litografie sciolte di Bernard Romain
Julien sono ancora presenti nel Gabinetto dei Disegdelle Stampe dell’Albertina, collocazione
odierna P.fig.JUL.1-25.

811 15 gennaio 1853 Francesco Bacciarini viene aaldber quindici battaglie firmate Stanislao
Grimaldi “a due tinte”. In ASTO - Sezioni RiuniteGasa di sua Maesta - Sovrintendenza Generale
della Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche, ParahiGiardini — Fabbriche, parchi e giardini in gehera

- Accademia Albertina — Corrispondenza amministegtfasc. 4313, 1849-1857. Potrebbe trattarsi di
parte dellAlbum sulle campagne d'indipendendagli anni 1848-49 [oggi disperso]. Le trentaciaq
tavole, eseguite a matita e all'acquerello dalieait furono riprodotte in cromolitografia a Parigi,
stampate a cura dello stabilimento tipografico Lemee e successivamente inviate a Torino. L'intera
collezione fu terminata nell'autunno del 1853, daksto lavoro Grimaldi ottenne la carica di
Professore Nazionale componente il Consiglio Acodde all’Albertina. Le tavole "divennero presto
I'ornamento favorito delle abitazioni, degli ufficielle sale di convegno delle caserme'L'hArte e la
guerra dell'indipendenza e dell'Unita d'ltalia: caagne del 1848-1849 dell'esercito sardmrino
1899, p. VI. Sull'autore si veda FRANCO, voce Stanislao Grimaldin Dizionario Biografico degli
Italiani, Vol. 59, Istituto della Enciclopedia italiana, iRa 2002.



Morghen!® sino a singole incisioni di traduzione che nonepaho mancare in un
ente formativo dell’epoca, come Madonna della Seggioldi Raffaello? o ancora

il pitl contemporaneblémicycle des beaux-ant Delarochée’?

Oltre alla scuola di Disegno, i fratelli Bacciariddteranno la scuola elementare di
Architettura, Ornato e Prospettiva di alcune ogenelamentali, come le “belle prove
in grande foglii opera completa” degli ornati dalbertolli arrivate nel 18432
assieme alla “Geometria plastica par Perrot cadfdte ancora le numerose copie

1914 luglio 1843 Bacciarini riceve il compenso pluae unaRaccolta di statuéncisa da Raffaello
Morghen (potrebbe trattarsi del volurReincipj del disegno tratti dalle piu eccellentiastie antiche
per li giovani che vogliono incamminarsi nello siudelle belle arti pubblicati ed incisi da Giovann
Volpato e Raffaelle MorgherStamperia Pagliarini, Roma 1786, oggi non rejejilfin ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Gaealella Real Casa. Regno di Carlo Alberto -
Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e @i, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti
d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademia di Bell#i,fasc. 1958, 1840-1847]. Su Raffaello Morghen
si veda GMARINI, Raphael Morghen'’s inventory of the «Calcografia patb»: taste and the print
market in neoclassical Romi@ “Print quarterly”, 28.2011,4, pp. 382-384; BELLINI (a cura di)La
cittd di Brera: due secoli di incisiondlondadori, Milano 1996.

2011 2 aprile 1853 Bacciarini procura all’Albertida grande litografia delldMadonna della Seggiola
d'apres Raffaello (oggi andata perduta), in ASTO - Sezidtiunite - Casa di sua Maesta -
Sovrintendenza Generale della Lista Civile-Divigiolh: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche,
parchi e giardini in generale - Accademia AlbertinaCorrispondenza amministrativa, fasc. 4313,
1849-1857.

LI 5 luglio 1854 & documentata la compravendit&daciarini Francesco per la litografia in tre fogl
rappresentante Hémicycle des Beaux-Artsaduzione del dipinto di Paul Delaroche per mano
Herniquel Dupont, in ASTO - Sezioni Riunite - Caissua Maesta - Sovrintendenza Generale della
Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche, Parchi e Giami — Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina — Corrispondenza amministratisac. 4313, 1849-1857. Sull'importanza che il
dipinto ebbe nell'influenzare il mondo accademitaliano si veda SBANN, Paul Delaroche a
I'hémicycle des beaux-arts: I'histoire de I'art &autorité de la peinturg in “Revue de l'art”,
146.2004, pp. 21-34; BANN, Pre-histories of art in nineteenth-century Francaound Paul
Delaroche’s Hémicycle des beaux-aits“The art historian”, 2003, pp. 25-40.

22 Larrivo dell’Albertolli in Accademia, documentati® 19 novembre 1842 [in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &gal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cppe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fa$858, 1840-1847], & presumibilmente imputabile
allo stesso Antonelli, nei suoi primi mesi di ineagiento. Cfr. CCASTELLARI, | repertori per
'ornato del Neoclassicismo: tradizione, innovazor peculiarita in “Annuario della Scuola di
Specializzazione in Storia dell'Arte dell’'Universitli Bologna”, 6.2005(2006), pp. 78-99; GOLLE,

Il trionfo dell’'ornato: Giocondo Albertolli (1742 1839) Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (MI)
2005; E.CoLLE, Giocondo Albertolli: i repertori d’'ornatpSilvana Editoriale, Cinisello Balsamo (MI)
2002. Come ricordato in precedenza dell’AlbertailiAlbertina resta solo una serie di fogli sparsi
tratti daFregi trovati negli scavi del Foro Trajano con alesistenti in diverse citta d'ltalia disegnati
ed illustrati da Ferdinando AlbertolliBettoni, Milano 1824, collocazione odierna T iréinv.1510),
che riporta in copertina la bottega di provenief@#. Maggi) fig.4.21-23.

23 Probabilmente si riferisce a A.NMERROT, Manuel élémentaire pour la construction et le deskis
cartes géographiques..A la Librairie encyclopédique de Roret, Paris 0,880ollocazione odierna



dei trattati del Vignol& e del Moglia®® di cui si documenta l'arrivo nelle note
contabili tra il 1842 e il 1855.

In altra sede sarebbe interessante approfondireamiera sistematica lo studio di
queste figure e soprattutto affrontare le relazmersonali che intercorsero tra esse e
alcuni esponenti di spicco sia in ambito artisticbe politico. Nel caso dei fratelli
Bacciarini, € documentata infatti la loro corrispenda con Massimo d’Azeg|f§,
per quanto riguarda opere da tenere in conto \emdit loro emporio. Inoltre una
lettera riemersa a Cornegliano d’Affiasembra testimoniare il rapporto stretto
d’amicizia tra Giuseppe Garibaldi e Francesco Baoti

Un’altra figura interessante nel panorama artistminese di primo Ottocento fu
indubbiamente il negoziante Giovanni Battista Maggicui € stata redatta un prima

DIZ.B.6.2. L'acquisto € documentato il 14 novemB#2, in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua
Maesta - Azienda Generale della Real Casa. Regr@ado Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere ®igrdamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

4 "acquisto dei volumi del Vignola risulta documatt il 14 novembre 1842 “Vignola grosso inciso
a taglio/ Idem piccolo” [ASTO - Sezioni Riunite a€a di sua Maesta - Azienda Generale della Real
Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Realilpazi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e
Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfatebriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847]; il 15 novembre 1853 “un Vignola graml@5 tavole fatto a Milano”; il 31 gennaio 1855
su richiesta del Marchese di Breme appena insediate Vignola in Grande Foglio di 26 tavole
ciascuno fatto a Milano disegnato e inciso dal Btu® proseguira anche successivamente alla
dipartita di Antonelli, come testimonia I'arrivo i&ti Vignola a contorno del Prof. Gallo” il 6
novembre 1856 [in ASTO - Sezioni Riunite - Casasath Maesta - Sovrintendenza Generale della
Lista Civile-Divisione Il: Fabbriche, Parchi e Giami — Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina — Corrispondenza amministratifeesc. 4313, 1849-1857]. Questa continua
acquisizione di volumi del Vignola porta a compreralla loro basilare utilita nell’insegnamento
dell’Architettura in Accademia e il loro probabileso didattico quotidiano sino al completo
deterioramento. Dei numerosi volumi del Vignola @acpresenti in Albertina non e stato possibile,
ad oggi, rintracciarne la data di acquisizione.

% Altro materiale riferibile all’uso scolastico qigiano & il manuale di Domenico Moglia (D.
MoGLIA, Corso elementare di ornamenti architettoni€ip. De’ Classici Italiani, Milano 1842), che
appena edito viene acquistato dall’Accademia, daiefli Bacciarini, in parte il 18 gennaio 1843, ed
in parte il 30 marzo 1846 [in ASTO - Sezioni RienitCasa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847].

% |In una lettera destinata a Luisa d’Azeglio Blonddiassimo d’Azeglio sottolinea che i fratelli
Bacciarini “che gia hanno cosette mie” gli hannencassionato “un quadro mezzano e sei foglietti”.
Questo porta ad ampliare il ruolo di venditori diitelli Bacciarini in veri e propri committenti-
galleristi d’arte, anticipatori nella trasformazeéodel mercato dell’arte. In GLIRLOGEUX (a cura di),
Massimo d' Azeglio Epistolario (1819-186&)entro Studi Piemontesi, Torino 1989, vol. 18445,

p. 234.

" A. CASSINELLI, Garibaldi a Corneliano? No, ma,.in “Gazzetta d’Alba”, 15 febbraio 2005.



breve biografi#® che andrebbe ampliata alla luce delle notiziesdei rapporti con
I’Accademia Albertina emerse in questa sede.

Gia riportato da Modesto Paroletti nel 1838 al ntov#6 di via Po quale “fornisseur
du Roi” e tipografd” lo si ritrova specializzato come editore di afiaint rapporto
con Milano, nelGiudizio all’Esposizione dei Prodotti dell’'indusaridel 1844 “II
signor G. B. Maggi negoziante ed editore di stampeTorino intraprese la
pubblicazione di una carta generale dello Stateadie particolari delle divisioni di
esso, e di altre d'altre contrade: ma s’egli tromopronto molti materiali per la
compilazione di esse, non poté poi trovare in paltun mezzo per l'incisione delle
medesime. Forza fu dunque ch’ei ci ricorresse ssisliesterni: onde quell’atlante di
cinquanta carte, ch’egli espose quest’anno, & aper@sori milanesi, ed in Milano é
pure stato, almeno in parte, stampato. La R. Camnegaicata di riconoscere e di
premiare i progressi della patria industria, notrepadunque ammettere al concorso
gueste carte: ma essa ‘esprime qui per mezzo nalssignor Maggi, a nome suo ed
a nome del pubblico quella gratitudine che gli ewa\per I'utilita, di cui sono state
al pubblico stesso le carte edite da lui, e peerssggli fatto promotore in Italia, se
non in Piemonte, di questo ramo d’arte cosi impoet=° Qualche anno dopo sulla
Gazzetta piemontes@ara cura del negoziante restituire al pubblit¢t till materiale
di cui era prowvisto, tra cui: “Opere d’architetiyrornati, modelli per la mobiglia,
carpenteria e ferramenta, carta e cartoncini paiségno” oltre a “Disegni e Quadri
la maggior parte sopra tavola, scelti fra i piuraddati e celebri Maestri antichi e

moderni”®* Si presenta nuovamente una bottega, che ai nostfii somiglia

8 M. FALZONE, D. BIANCOLINI, voce Giovanni Battista Maggin E. CASTELNUOVO, M. ROSCI (a cura
di), Cultura figurativa e architettonica negli Stati d8e di Sardegna 1773-186tatalogo della
mostra, Torino, maggio-luglio 1980, Torino 1980,1Md, p. 1459.

29 M. PAROLETTI, Turin & la portée de I'étranger: ou description dedais, édifices et monuments de
Science et d'Art qui se trouvent dans cette vilte ses environs: avec indication de ses
agrandissements et embellissements, et de toutidet@resse la curiosité des voyageurfkeycend
et comp., Torino 1838, p. 271 ; riportata anchePda. TORDELLA, Il collezionismo dei disegni a
Torino e in Piemonte da Emanuele Filiberto all'etapoleonicain G.C.SCIOLLA (a cura di), ..quei
leggierissimi tocchi di penna o matita...” Le collezi di disegni in PiemonteCharta, Milano 1996,
p. 49.

% In C.I1.GluLIO, Giudizio della Regia Camera di agricoltura e di amercio di Torino e notizie sulla
patria industrig Stamperia reale, Torino 1844, pp. 177-178.

%1 Riportato da A.CASAsSsA Committenza privata e mercato di arte contemporaime®iemonte
all'epoca di Carlo Albertgin “Studi Piemontesi”, 17, 2.1988, pp. 348-349.



maggiormente ad un banco di mercatino delle ppicittosto che ad un antiquario,
gestita da una figura eclettica che si auspicherédbuscire presto dall’anonimato.
Tra il 1842 e il 1855 Maggi fara pervenire, ad dstle scuole di Pittura e di Disegno
del’Accademia materiale dalla Francia, come langt@ litografiche deiCour de
dessincon riproduzioni di traduzione da Raffaello, Caaiao dalla scultura classica,
realizzate da Chatillon e Reverd.

Inoltre si occupera di far giungere I'opera su Gamio Ferrar® e soprattutto parte

della pubblicazione dedicata @randi Concorsi Milanesifig. 4.24,3* entrambe in

3211 18 marzo 1842 Maggi viene saldato per “prowidt stampe (quattro cahier cours de dessin par
Chatillon, 11 teste di Reverdin ed altre” [per quariguarda Chatillon potrebbe trattarsi di H.G.
CHATILLON, Cours d'Etude a l'usage/ de I'Ecole Royale de $rt Cith. de Engelmann, di cui si
conservano ancora dieci tavole n. inv. i.3746-i@ &pllocazione odierna P.fig.CHA.1-11; mentre per
Reverdin resta un’unica incisione firmata rapprémete uno studio di figura, n. inv. i.4058,
collocazione P.fig.VER.1]. Il 28 giugno 1843 e B Hlicembre del medesimo anno, tramite Maggi,
giungono in Albertina altri modelli a stampa litafica, sia a fogli sciolti come “Reverdin da
Carracci, Apollon et Antinoo, La Belle Jardiniersta rilegati “sei Cahier principi del disegno” fig
perduti]. Il mercante prosegue per tutto il 184528 gennaio consegna dodici fogli di “Principi di
figura da Reverdin”, il 15 luglio “Ecce Homo di Glai [Reni] per Reverdin/ Hercule per Reverdin/
due Minerve ed altra di Reverdin”, ed ancora il8dembre “otto Cahiers Etudes Reverdin” [tutti
dispersi, probabilmente consumati dall’utilizzo eomodelli nelle aule]. L'anno seguente il 24 lagli
1846 sono documentate altre nove “teste di stythoASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardainobggetti d’'arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847]i &tivi dei manuali di disegno non si arrestanb ne
successivo decennio, cosi ancora nel 1853 il 28mbve & documentato I'arrivo di “tre Laocoonte di
Reverdin” [In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di daesta - Sovrintendenza Generale della Lista
Civile-Divisione Il: Fabbriche, Parchi e Giardini Fabbriche, parchi e giardini in generale -
Accademia Albertina - Corrispondenza amministratfaac. 4313, 1849-1857].

% Dalle indicazioni archivistiche (in ASTO - SezidRiunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generale
della Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficlo Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini,
Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d'af®alazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti,
fasc. 1958, 1840-1847), si tratta del volumeB®RDIGA, S. PIANAZZI, Le opere del pittore e
plasticatore Gaudenzio Ferrarcoi tipi di Paolo Andrea Molina, Milano 1825, tmazione odierna
11.J.1.4/2.

% La pubblicazione dedicata ai concorsi milanesineoquella su Gaudenzio Ferrari sopracitata,
pervenne in Albertina attraverso l'acquisto in fast da Giovanni Battista Maggi tra il 1842 e il
1846 [in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesfzienda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrieh&ccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847].
| volumi sono ancora pressoché tutti presenti negdiffali della Biblioteca Storica [collocazione
odierna 1.0.1.9/1 GF 161-167], alcuni di essi rtpaop sul frontespizio ad inchiostro I'indirizzo del
Prof. Alessandro Antonelli, questo avvalora lipgitdella scelta da parte dell'insegnante di utdizz
come base di partenza i modelli neoclassici milagegli anni Venti. CfrP.PAPAGNA, | Concorsi di
architetturg in G. AcosTl, M. CERIANA (a cura di),Le raccolte storiche dell’Accademia di Brera
Quaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997, @ip101.



fascicoli. Solo nel dicembre 1842 e testimoniatxdjuisto nel suo negozio di altre
dispense inerenti I'ornato del Moglia, e un “Vigaahis en tableau®

Altre tre figure nel panorama cittadino emergonlladguietanze relative al materiale
didattico pervenuto allistituzione accademica iral842 e il 1855, figure che
possiamo con ragione inserire in questa parte migeimercanti d’arte, di cui le
informazioni biografiche purtroppo scarseggiano.

Il “libraio in via Po” Pietro Marietti si definiscanche venditore di stampe e negli
anni presi in esame, conduce in Accademia, oltrecigioni di vario genere legate
alla figura®® manuali di pittura e scultura, volumi di storian>’ un volume ancora
presente di Louis Haghe sMionumenti belgi e tedeséhie un raccolta di mobili del

medioevo®®

% Larrivo dei fascicoli di modelli d’ornato da parti Maggi risulta documentato il 10 dicembre del
1842 “Cahier Ornato del Moglia in 21 tavole Origalacopia in 20 tavole/ Vignola mis en tableau” in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Ad&fbenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, ieki e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8élile Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

% Ad esempio il 31 marzo 1842 Marietti consegn&idquis d'apres Natureediti da Aubert [oggi
non rintracciabili]; il 28 gennaio 1845 il volumeé A. WAHLEN, Moeurs, usages et costumes de tous
les peuples du monde: d'aprés des documents aigthestet des voyages les plus récents, Librairie
historique-artistique Bruxelles 1843-1844, (collocazione odierna 181B4); [in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &gal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cppe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fad®58, 1840-1847]; e ancora nel decennio
successivo il 28 settembre 1852 Mignettes de Albert Duret vol. in 4° relié” (F.X.STOEGER
Vignettes d'Albert Direr ou Imitation figurée dessdins dont ce grand maitre orna le livre de psére
de I''mpereur Maximilien,|IGeorge Franz, Monaco 1850, collocazione odierdall1ll) [In ASTO -
Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Sovrintende@Generale della Lista Civile-Divisione II:
Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche, parchji@dini in generale - Accademia Albertina -
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4313, 18497185

711 1 aprile 1843 Marietti consegnalihbleau des Peintres et Sculpte(men rintracciabile) ordinato
nel dicembre dell'anno precedente; nel dicembre4li84olume di L.CiBRARIO, Della economia
politica del Medio Evpa spese d'A. Fontana, Torino 1841-1842 in 3 voljpresente in Albertina
nell’edizione postuma del 1891); ed ancora neldlm® 1845 i due volumi dies auentures de
Telemaque fils d'Ulysse, par Fr. Salignac de lahoEenelon, archeveque de Cambrelyez Briand,
Paris 1813 (oggi dispersi), assieme a “Fiesoledtes du Couvent de S. Marc/ Manuel du peintre er
sculpteur” (ad oggi non rintracciabili) [in ASTOSezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regno di Carlo Albettificio 1l: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggkarte - Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847].

%1 5 luglio 1843 Pietro Marietti viene saldato pevolume L.HAGHE, O. DELEPIERRE Monuments
anciens recueillis en Belgique et en Allemadbeciéte des Beaux-arts, Bruxelles 1842 (collarazi
odierna 11.1.1.19 GF 235). [In ASTO - Sezioni Riteni Casa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle



Un importantecorpusdi stampe di figur® arriva tramite ildépot des artslei fratelli
Dumortier nei primi anni Quaranta. Il negozio dei fratelli artier si trovava
anch’esso in via Po, ed e attestata la loro relezmymmerciale con I'’Accademia
sino al 1843 quando la bottega risulta intestataodd Leon Dumortier. Antonella
Casassa nomina padre e figlio Dumortier attravareofonte archivistica che li vede
censurati per due disegni messi in vendita, ragpta due scene della Rivoluzione
Francesé! Interessante notare come non fossero i soli éditatover temere la
censura, ma anche i negozianti, mercanti di op@med rischiavano continuamente
di essere sottoposti a ispezioni da parte dellaipatensoria.

Probabilmente non si poteva esimere da questi@bmeanche Federico Pezig.
4.29, che possedeva una “Libreria antica e Modernallaneontrada di San
Francesco da Paola al numer& fipnostante i suoi rapporti con I'ambiente pubblico
fossero a tutti noti. Sara Pezzi infatti a farsnakediatore per I'acquisto della raccolta
bodoniana nel 1859 da parte della Citta di Toffhe,sempre Iui & testimoniato come
incessante corrispondente di Roberto d’Azeglio digrda direzione della Regia
Pinacotec&’

La convinzione di aver davanti una figura profesalendi mercante d’arte e

dimostrata dalla sua presenza tra i primi acquirginjuella che doveva essere la

e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847].

3911 30 aprile 1842 risulta documentato I'arrivo parte di Marietti di “33 fogli di mobili del Medio
Evo”, che non & stato possibile ritracciare, in A&8TSezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regno di Carlo Albettificio 1l: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Ofggkarte - Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

40 Ad oggi ancora non identificabile, resta solo tumentazione archivistica 29 aprile e 20 luglio
1842, ed ancora 8 aprile 1843, in ASTO - SezioninRé - Casa di sua Maesta - Azienda Generale
della Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficlo Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini,
Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d'af®alazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti,
fasc. 1958, 1840-1847.

“1 A. CasassA Committenza privata e mercato di arte contemporaneRiemonte all’epoca di Carlo
Albertg in “Studi Piemontesi”, 17, 2.1988, p. 345, in Ardo Storico di Torino, Corrispondenza,
Vicariato 1835 fasc. 13-14, cartella 7.

“21n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta ieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

“3 Cfr. D. MONGE, Genesi, sviluppo e composizione della raccolta bt della Biblioteca civica

di Torino, Centro studi piemontesi, Torino 2004.

4 Cfr. S.GHIsOTTI, Roberto d’Azeglio direttore della Regia Pinacoteda “Studi Piemontesi”,
09.1980, p. 70-79.



cospicua raccolta di disegni di Laurent PéchBudispersa dal figlio Gaetano dopo la
morte del padre, di cui una parte dovrebbe oggiressonservata in Albertifdma

di cui, purtroppo non resta traccia.

Lo confermano inoltre le note contabili dell’accade del 1846, tra le quali risulta
documentato per aver provveduto ad accresceradofdibrario con alcuni volumi
fondamentali di storia della critica artistica, ttai “Baldinucci, Bottari, Mengs,
Crespi, Abbecendario, Robertsoi'E ancora lo si ritrova tra il 1853 e il 1854, qual
estimatore giurato, aiutante di Michele Cusa, nelasazione e classificazione del
fondo bibliotecario acquisito dalla vedova Palmféri

Un’altra figura di intermediario, altrettanto legaall'incremento delle collezioni
pubbliche e private cittadine, e quella di Giusepmggari. Mentre i mercanti presi
in esame finora avevano provveduto ad allestirewgna e propria bottega su strada
per offrire al meglio i loro articoli, Morgari agsne alla sua famiglia, lavorava senza
una sede, comieelance restituendoci I'esistenza di un’altra gamma didrasori.
Anche lo studio di queste personalita resta pupan territorio ancora inesplorato,
nonostante si possa prendere per assodato cherofoasisti e provenissero
dall’ambiente accademico e si pud supporre fosepeyosi nella realizzazione di

copie d’opere d'arte richieste dai collezionisti ¢o&

4> P.G.TORDELLA, Il collezionismo dei disegni a Torino e in PiemodeeEmanuele Filiberto all’'eta
napoleonica in G.C. ScioLLA (a cura di), ‘..quei leggierissimi tocchi di penna o matita...” Le
collezioni di disegni in Piemont€harta, Milano 1996, nota 170 p. 49.

“%| disegni sono stati ancora documentati nel foneldAlbertina da L.C. BLLEA, Lorenzo Pécheux
maestro di pittura nella R. Accademia delle belté @ Torino, Torino 1942 (ma 1936).

47| volumi rappresentano I'aggiornamento dell’Albeat attraverso I'acquisizione dei fondamenti
della storia della critica d'arte. Dall'indicaziorgarchivio non & possibile rintracciare i singoli
volumi, ma resta testimonianza degli autori, In AT Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Caibergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, GuardaimoDggetti d’arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847 Judlio 1846.

“8 Vedi capitolo 3.2/4854. L'acquisto della biblioteca dalla vedova Pam

911 17 gennaio 1844 Giuseppe Morgari riceve undifizazione per alcuni oggetti d’arte, ad oggi
non possibili da identificare. In ASTO - SezionuRite - Casa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847.



4.2/3 Il mercato dei gessi (traduzione e produzionaterna)

Nella prima meta del XIX secolo il mercato dei ¢taln gesso si muoveva su un
canale commerciale a parte, dedicato ancora adraraftigianale che lo riconduceva
ad un luogo piu somigliante ad uno laboratorio cliltsira, piuttosto che ad una
bottega di mercante d’arte-editore.

Questa classificazione che potrebbe addurre a egaatificazione del lavoro, da
teorico a pratico, non risolve pero quello che davessere il mercato dei formatori
ottocenteschi. Difatti, sebbene il luogo di lavatoveva risultare realmente un
laboratorio, si puo ipotizzare che i tecnici fororatche vi lavoravano, fossero delle
vere e proprie figure imprenditoriali, educate e@eliccademie di belle arti e
consacrate all’esecuzione di copie per la larglusldne delle opere d’arte classiche
e non solo.

La professione del formatore inizia a profilarsa giel Seicento, con un notevole
incremento a partire dalla seconda meta del Seti@ceeguendo, da una parte la
fortuna del collezionismo “pubblico” e stranierogall’altra la maggior richiesta dei
calchi in qualita di strumenti didattici da partalld accademie pubbliche e private,
che nascevano o si riformavano in ambito italighblell'Ottocento si andava ad
aggiungere la rivendicazione da parte del gia @itptibblico “borghese” che
rispondeva ad un maggiore fabbisogno di oggeistanitdi ogni genere e qualita.

Ma ritornando al ruolo del formatore bisogna affgiaalle parole di Gottfried

Schadow’* dove la professione risulta cosi definita e scisguella dello scultore.

0 Cfr. S.ROETTGEN La cultura dell’antico nella Firenze del Settecentina proposta di letturain
“Studi di storia dell’arte”, 20.2009, pp. 181-208; HASKELL, N. PENNY, L'antico nella storia del
gusto. La seduzione della scultura classica 150001%inaudi, Torino 1984; OROSSI PINELLI,
Chirurgia della memoria: scultura antica e restawstorici, in S. SETTIS (a cura di),Memoria
dall'antico nell’arte italiana. Tomo Terzo. Dallaadizione all’archeologia Einaudi, Torino 1986,
pp. 181-250; PSENECHAL, Originale e copia: lo studio comparato delle statamtiche nel pensiero
degli antiquari fino al 1770in S.SETTIS (a cura di),Memoria dall'antico nell’arte italiana. Tomo
Terzo. Dalla tradizione all’archeologjeEinaudi, Torino 1986, pp. 154-180; BAVAGNE, F. QUERYL
(a cura di),Les Moulages de sculptures antiques et I'histoieel’'archeologie Actes du colloque
international, (Paris 24 octobre 1997), Paris 2080MusIARI, | calchi da opere classichen G.
AGOST|, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche dell’Accademia di Bref@uaderni di Brera 8,
Centro Di, Firenze 1997, pp. 172-192;@aruTO COLLOUD, Cultura, didattica, mercato del gesso
Donatello e il primo Rinascimento nei calchi dajimsoteca Firenze 1985, pp. XV-XXX; VROTILI,
La fortuna della copia in gesso. Teoria e prassi 8ette e Ottocentdesi di Dottorato, Universita
degli Studi Roma Tre, Dottorato in Culture e trasfazioni della citta e del territorio. Storia e
conservazione dell’oggetto d’arte e di architettiral. Orietta Rossi Pinelli, 2009.

° J.G.ScHADOW, Die Werkstatte des BildhaueBerlino 1802.



Per ottenere le licenze valide a trarre le mam@tessarie alla riproduzione delle
statue antiche occorreva spesso l'intervento diptara dei capi di Stato e gia a meta
del XVIII secolo i permessi rilasciati venivano oitl nella consapevolezza del
rischio a cui si sottoponevano gli originali. Queda supporre che una volta
acquisite le matrici, dette “forme”, le botteghelsdramandassero di generazione in
generazione, istituendo delle vere e proprie aBespkcializzate nello smercio dei
calchi in gesso. Lo studio di queste aziende, coim@rda Antonio Musiari, €
essenziale per far emergere “dati utili alla stesoaiale dell’arte, ma indispensabili
soprattutto alla comprensione del sostrato tecnil@dla scultura celebrativa
dell'Ottocento: al mutare di questa verso la firg skcolo, le attivita collaterali si
modificarono a loro volta o [...] declinarond®.

Anche per quanto riguarda le figure dei formatotiocenteschi il campo
bibliografico risulta carente, le uniche note esi$t si ritrovano nella letteratura
relativa alle gipsoteche storiche di alcune reattéademiche italiar&.Queste note,
messe a confronto con il materiale emerso dal tegkdle quietanze dell’Albertina
tra il 1842 e il 1855, hanno portato alla luce wemuenza di professionisti, che
ebbero un ruolo nelllampliamento della gipsotecdladscuola. Da una prima
osservazione affiora la presenza, rispetto agliabiti, di numerose figure estere.
Nel 1847 si incontra Francois Henry Jacquet, foomeatlel Louvre, contattato dal
Marchese Brignole Sale per I'acquisto di una cajafia Venere di Milo[fig. 4.26-

28).°* Sulla scia della grande richiesta e del’aumentd mercato legato alla

2 A. MUsIAR, | calchi da opere classichén G.AGOST| M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche
dell’Accademia di BreraQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997180.

*3 Su Roma si veda A/ILLARI, Dall'antico e dal moderno: la gipsoteca dell'accadia di San Luca
(1804-1873) in P.P.RaAcioPpP, P. PICARDI (a cura di)Le scuola mute e le scuole parlarfitudi e
documenti sull’Accademia di San Luca nell’Ottocerid@ Luca, Roma 2002, pp. 133-168; su Milano
si veda A.MUSIARI, | calchi da opere classichén G.AGOST, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte
storiche dell’Accademia di BreraQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997, pp2-192; F.
FERGONZ|, | calchi delle opere del Medioevo e del Rinascimehgessi dell'Ottocentin op.cit, pp.
193-207; su Firenze si veda BERNARDINI, M. MASTROROCCQ Il Medioevo nei calchi della
Gipsoteca Firenze 1993t mondo antico nei calchi della Gipsotecairenze 1991; LBERNARDINI,

A. CAPUTO CALLOUD, M. MASTROROCCQ La scultura italiana dal XV al XX secolo nei caldella
Gipsoteca Firenze 1989; LBERNARDINI, A. CAPUTO CALLOUD, Donatello e il primo Rinascimento
nei calchi della GipsotegaFirenze 1985; su altre gipsoteche legate all@edemie italiane cfr. G.
Cassesk(a cura di) Accademie Patrimoni di Belle Artisangemi, Roma 2013; NPASTORE STOCCHI

(a cura di),ll primato della scultura: fortuna dell'antico, fewna di CanovaSeconda settimana di
studi canoviani, (Bassano del Grappa, 8-11 nove2d0€), Bassano del Grappa 2004.

% || 24 febbraio 1847 risulta testimoniato I'acquistal Marchese Brignole Sale a Parigi di una copia
in gesso della statua deNéenere di Milg il Marchese ricorda “ho fatto scelta del valestatuario



compravendita dei calchi da statue antiche, in@iantratteggiarsi personalita di
formatori ufficialmente legati ad istituzioni musieaome sara Jacquet per il Louvre
o Oronzio Lelli per gli Uffizi>®

Il Louvre fu uno tra i primi musei a dotarsi di urterno “atelier de moulage”, nato
nel 1795 nellottica di diffondere i modelli in gesivi conservati. Come sottolinea
Florence Rionnéf i maggiori clienti furono gli altri musei, gli asti e soprattutto le
scuole di ogni genere: da quelle semplici di diseglanentare, passando per le
accademie, sino alle aule dell’'universita. Fran¢desry Jacquet coprira il ruolo di
Direttore all'atelier parigino dal settembre 181B maaggio 1848, quando sara
destituito per un scandalo legato alla manipolaziah alcuni calchi per la
costituzione del repertorio iconografico degli uamilustri, richiesti dal sovrano
Luigi Filippo per il Museo di Versallles. Interesga notare I'acquisizione di potere
da parte di queste figure professionali nell'ottd@l monopolio di mercato che
poteva godere un atelier “privato” di museo.

Un’altra tipologia di monopolio piu flessibile epaesente, soprattutto in Italia, legata
al confine geografico e al possesso delle maggipere classiche. Per tutto il
Settecento, Roma e Firenze godranno del primateamapo della sperimentazione
della tecnica della riproduzione in gesso, facepdisperare una serie di formatori
professionisti, che tramandando il loro saperearranno presenti per tutto il secolo
seguente.

Non e per questo un caso che I’Accademia entriomatto, nel periodo preso in
esame, con ben due formatori fiorentini: Antonion8gzelli e Clemente Papi.
Banchelli fece pervenire tra il luglio e I'ottob845 alcuni ges3i di cui non si &

Cav. Raggi, e con esso sono andato al Museo defréppresso il formatore del Museo che ha nome
Jacquet”, in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di suaebta - Azienda Generale della Real Casa. Regno
di Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fakbhe, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1849.

% Cfr. A. CapuTo CoLLouD, Cultura, didattica, mercato del gessin Donatello e il primo
Rinascimento nei calchi della gipsoteéarenze 1985, pp. XV-XXX.

* |n F.RIONNET, Un instrument de propagande artistique: I'atelier thoulage du Louvrén “Revue

de l'art”, 104.1994, pp. 49-50.

"1 2 luglio 1845 pervenne I'awviso in Albertinaele tre forme di statue commissionate a Banchelli
a Firenze erano terminate e incassate, il 1 ottb®4& i gessi prenderanno posto nelle aule torinesi
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - AdieGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, fiehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8élile Arti, fasc. 1958, 1840-1847.



potuto reperire il soggetto. Che siano i famossids! Partenondify. 4.29°® giunti

a Firenze con Canovae dal formatore Banchelli replicati dal 1840 sthigsta di
Lorenzo Bartolini?

Possiamo invece riconoscere nella statua Ajelte e Patroclo[fig. 4.30-31,%
I'opera giunta nel 1846 all’Albertina, eseguita @emente Papi su ordinazione del
Marchese Carred&. Dai cenni biografici sul formatore riportati d#ivocato
Antonio Faleni, si nota proprio come prima comnass! “il restauro dei due famosi
gruppi di greco scalpello rappresentanti Patroclelenelao, che ora vedonsi uno
sotto le Logge dell'Orcagna e l'altro nell'atriteareno del Palazzo Pitti, non esito [il
Granduca Leopoldo 1l] ad affidarne lo incarico eota sua direzione al Papi,
tuttavolta che si trattasse di opera sommamenteaaeddifficile”®® Risulta facile
pensare che Clemente Papi sottoponendo le statestauro, decidesse di farne dei
calchi per la sua bottega.

Un altro fervente centro nella trasmissione dei riodetichi fu Milano difatti, con
la presenza di Giuseppe Bossi, I’Accademia Braidesigrocuro agli inizi del XIX
secolo una gipsoteca straordinaria, ad uso deglidesti®® Connessa ad
un’istituzione tale, si ritrova l'azienda della fagiia Pierotti. Michele padre, e
successivamente Pietro figlio, instaurarono un edppdi fiducia con I’Accademia

milanese, ma ebbero un ruolo rilevante anche stitlizione torinese.

*Nonostante la presenza dei gessi del Partenonsia@ttestata negli inventari.

% Si veda FTAUANI, Il ruolo di Canova nella donazione dei calchi del Raxine a Firenzein D.
SAVELLI, U. TRAMONTI (a cura di)Jl Partenone a Firenze. | calchi delle sculture éartenone nelle
raccolte fiorenting Centro Associazioni Culturali Fiorentine, Firer2@08, pp. 59-60.

%0 s BELLESI, Accademia di Belle Arti Firenze 1563. La scultu€alchi e modelli in gesso: dotazione
e premi tra fine Settecento e primo OttocenoG. CASSESE(a cura di),Accademie Patrimoni di
Belle Arti Gangemi, Roma 2013, pp. 54-57.

®1 La scultura risulta ancora presente nella Scublmasione e catalogata negli anni Ottanta del
Novecento dalla Soprintendenza per il Patrimoniori& Artistico ed Etnoantropologico del
Piemonte (n. catalogo generale 00058543).

%2 Sj veda capitolo 3.1/# materiale pervenuto tramite gli agenti esterili Gomini politici: Giovanni
Battista Carrega da Firenze e il Marchese BrignSkae da Parigi

% |n A. FALENI, Notizie storiche del David del piazzale Michelamgelcenni biografici del Cav. Prof.
Clemente Paptipografia della Gazzetta dei Tribunali, Fired&¥5, p. 17.

64 Cfr. A. MUsIARI, | calchi da opere classichén G.AGosT, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte
storiche dell’Accademia di BreraQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997, pp2-192; F.
FERGONZ| | calchi delle opere del Medioevo e del Rinascimmehgessi dell'Ottocentdn op.cit, pp.
193-207; GZANCHETT], | gessi della donazione Cacciatpim op.cit, pp. 204-207.



Ripercorrendo le quietanze relative all’Albertimegli anni presi in esame la figura
di Pietro Pierotti emerge sin da subito, qualeifore di “estremita e forme varié®,
ma & parimenti documentata la sua attivita di teatar® e soprattutto di
formatore, sia di prove legate ai concorsi annciadi si svolgevano in Accadenfia,
sia di opere fatte pervenire dall'estero per lattida®®

La fama dei Pierotti € data dalla famosa commissareevide nella seconda meta
dell'Ottocento il padre Pietro e il figlio Edoardmpegnati nei grandiosi calchi della

Certosa di Pavi&

% per le forme ed estremita si vedano le quietaslive agli anni 1843-1845 in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta - Azienda Generala &gal Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il
Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cppe Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte -
Palazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti, fas858, 1840-1847.

% | "attivita di restauratore di Pierotti risulta dooentata nel 1843, il 28 marzo per la “discassadira
ornati da Roma” [in ASTO - Sezioni Riunite - Cadasda Maesta - Azienda Generale della Real
Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Realilpazi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e
Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfaldbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847]; nel 1847, il 13 luglio per il restautei gessi “testa di Flora/ braccio di Mosé/ esttami
maschera del Bacco/ Accademia dal vero”; e infiekeli848, il 6 ottobre per la “riparazione dei gessi
al piano terreno [...] Gladiatore combattente/ Vergwk Campidoglio/ Gladiatore moribondo/ Flora
antica/ braccio e base dell’Antinoo/ Anatomia biatg¢...] greco/ Germanico/ Pastore greco” [in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Ad&eGenerale della Real Casa. Regno di Carlo
Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e Fabbriche, fiehi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili
Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche - Accademi8eliie Arti, fasc. 1961, 1847-1851].

711 1 aprile 1845 Pietro Pierotti viene saldato peer eseguito e montato il gesso della statua del
Germanico mediante la forma presente in Accadealid®42; I'8 agosto del medesimo anno riceve |l
pagamento per una scultura in gesso “formata dal”véen ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua
Maesta - Azienda Generale della Real Casa. Regridadd Alberto - Ufficio II: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere ®igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

%81 16 dicembre 1847 resta memoria “ad uso delimkcdella Reale Accademia venne in quest'oggi
fatto acquisto dal formatore Pietro Pierotti di wtatua in gesso e dato al medesimo lincarico di
trarre dalle forme giunte da Firenze nel 1845 @i gli altre statue. Per I'acquisto del gessoioailg,
rappresentante [...]J/ per suoi getti della statupmagentante il Figlio Niobe in piedi/ per un getiel
gruppo d’'Ajace e Patroclo £600”. In ASTO - SeziRminite - Casa di sua Maesta - Azienda Generale
della Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficlo Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini,
Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’afalazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti,
fasc. 1958, 1840-1847.

89 Cfr. F. BEVILACQUA, D. PINNA, | gessi della Certosa: analisi e interventi di msto, in B.
BENTIVOGLIO RAVASIO, L. LoDI, M. MAPELLI (a cura di)La Certosa di Pavia e il suo museo. Ultimi
restauri e nuovi studiMinistero per i beni e le attivita culturali, Bzione regionale per i beni
culturali e paesaggistici della Lombardia, Milan608, pp. 453-459; GNAPOLEONE, Restauro e
riordino del Museo della Certosa e nuovo allestiinedella Gipsotecain op.cit., pp. 419-429; G.
VEDOVELLO, | gessj in B. FABJAN, P. C. MARANI (a cura di),Il Museo della Certosa di Pavia.
Catalogo generaleCantini, Firenze 1992, pp. 127-145.



La rilevanza di queste figure si deve leggere iiottina di diffusione capillare sul
territorio italiano delle medesime forme e modalill'antico, una particolare
modalita di propagazione di quel gusto sul qualansiranno a costruire le basi per
I'unificazione politica.

Altri tre formatori influirono sull'incremento delpatrimonio dell’Accademia
Albertina, due dei quali in maniera sporadica,l€ito Bessone fornira alla scuola
settecentosedici foglie probabilmente per il cat@nato o di disegno elementdfe;
mentre Felice Barsotti due gessi dal vero, su esthi del Direttore Biscarra
rappresentanti due anatomie di gambe di cavéitio 4.32-33.”* Purtroppo non si &
trovata alcuna traccia biografica relativa ai duefgssionisti, si pud soltanto
supporre che Felice sia un discendente del notmdtmre lucchese Vincenzo
Barsotti, che lavoro a Roma insieme a Mengs sulefidel XVIII secolo, prima di
trasferirsi stabilmente a FirenZe.

L'ultimo formatore che affiora dalle note contabdell’Albertina risulta essere il
lucchese Giacinto Massei, ma tranne la documentaziamite le quietanze non si €
potuto rintracciarne l'influenza in ambito artigticll numero di commesse da parte
dell’ente torinese ci conduce a considerarlo a glitteffetti il formatore di fiducia,
ma non se ne conosce il luogo di attivita, nonostanpossa supporre avere una sede
operativa in citta. Questo é possibile assodar@alatinui pagamenti che lo vedono
formatore, restauratore, ma anche trasportatoreyeiesi dell’Albertina e fornitore

della scagliola ad uso della scuola di Sculfdra.

01l pagamento a Bessone & documentato il 29 makf@, in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua
Maesta - Sovrintendenza Generale della Lista GDilgsione Il: Fabbriche, Parchi e Giardini -
Fabbriche, parchi e giardini in generale - AccageAlbertina - Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853.
Questi calchi in gesso dedicati allo studio defiato sono inseribili in quel filone di cui parlar@a
Olmo della “scoperta della natura comeady-made indexli forme architettoniche, da sostituire ai
consunti stilemi dedotti dall’antico: aprendo laasia ad una nuova forma di discussionensiiiral
mode| sospesa tra botanica e cristallografia”, in RB&TI, C. Q.MO, Alle radici dell’'architettura
contemporanegEinaudi, Torino 1989, p. 168.

'8 novembre 1855 Barsotti Felice riceve £20 fme pezzi di cavallo in scagliola formati sul
vero che sono una gamba davanti con la sua spkalgamba dietro con il fianco”, in ASTO - Sezioni
Riunite - Casa di sua Maesta -Ministero della R€aka. | Regno di Sardegna - Divisione II:
Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche e giardifReale Accademia Albertina, fasc. 4827, 1852-
1860.

2 Cfr. S.ROETTGEN La cultura dellantico nella Firenze del Settecentina proposta di letturain
“Studi di storia dell’arte”, 20.2009, pp. 181-204 particolare p. 197.

3 Nel 1842 Massei viene saldato per lavori da foomgtad esempio sara lui a realizzare la forma
della statua del Germanico da lasciare in Accadema anche da restauratore, infatti il 28 luglio
1845 sara chiamato ad aggiustare “otto estremitdaetesta di cavallo/ statue della scuola del Nudo/



Il trasferimento dei gessi da un’aula all’altra emnsuetudine nella vita accademica
e spesso agli spostamenti ne seguiva il restaueo.gBanto riguarda i calchi
sull’antico questo lavoro veniva affidato a formatprofessionisti quali Pierotti o
Massei, mentre per le “estremita” o le forme ornatale che, essendo di formato
minore, subivano maggiori trasferimenti e quindiuliavano soggette a numerose
fratture accidentali o al semplice logorio d’usdavori di ripulitura e manutenzione
venivano affidati all'inserviente Giuseppe Cosclattofare dell’istituzione, a cui
erano assegnati i compiti del controllo dello statmservativo dei geséie della

formatura dei modelli premiati nei concorsi annfiale al quale listituzione si

guattordici estremita/ testa di Achille e due Gineb[ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbherfd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardainobggetti d’'arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847]2@ aprile 1848 preparera i getti in gesso dal vero
per la Scuola del Nudo [ASTO - Sezioni Riunite s€ai sua Maesta - Azienda Generale della Real
Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Realilpazi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e
Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfakdbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1961,
1847-1851]; mentre il 29 maggio 1852 oltre a rifogre scuole di scagliola, realizzera cinque bdsti
poeti, “una statua di putto in gesso e settantamogasole in gesso con apposita modellatura” [in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $veridenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parehgiardini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853]. Nel 1854, &8il 9 aprile lavorera per lo smontaggio ed il
trasferimento del “gruppo dell’Ajace” e I'anno segitie per la formazione di nuove “estremita”. [In
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -Marstdella Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliiné e giardini — Reale Accademia Albertina, fasc.
4827, 1852-1860].

"1 14 marzo 1854 Giuseppe Coscia risulta quietanper aver controllato lo stato dei gessi; in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $weridenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parhgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4313, 18497185

> Ne sono un esempio le due quietanze del 26 nowe853: “Nota dei modelli premiati in scoltura
nel 1853 e formati in gesso da Giuseppe Cosciardigpanneggiata di Giovanni Donati, premio di
busto di Antonio Fontaine, figura semplice di Lulgovarese, ornato di Vincenzo Giani, gruppo di
Luigi Novarese, pensiero di invenzione di Luigi Mogse” [in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua
Maesta - Sovrintendenza Generale della Lista GDilgsione Il: Fabbriche, Parchi e Giardini —
Fabbriche, parchi e giardini in generale - AccadeAlbertina — Corrispondenza amministrativa, fasc.
4313, 1849-1857]; e quella del 2 aprile 1855: “Na¢d modelli premiati in scoltura e formati in gess
da Giuseppe Coscia (Prof. Bogliani) figura pannaggin basso rilievo Ulisse Cucini, gruppo in
bassorilievo di Emilio Chiantore, busto di Umbe@aniberti, bassorilievo di composizione Ulisse
Cucini, formato il premio di ornato di Pacifico Rorata, altro premio ornato di Ruggia/ aggiustata
statua di Samotracia (braccio e testa), la stappresentante sua maesta Carlo Alberto che fuifatta
pezzi ricalcata/ messe tutte le foglie che mancanadie statue/ smontato il gruppo colossale di Ajac
portato abbasso nella scuola di scultura, aggmugtet spedirlo a Genova [in ASTO - Sezioni Riunite
- Casa di sua Maesta - Sovrintendenza Generala disila Civile-Divisione |l: Fabbriche, Parchi e
Giardini — Fabbriche, parchi e giardini in generalaccademia Albertina - Contabilita, fasc. 4321,
1854-1856].



affidera nel 1852 per produrre sugli esemplari eoreti in Albertina i modelli che
saranno inviati alla Societa di Incoraggiamento perstudio del disegno in
Valsesia’®

Dalle note contabili risulta testimonianza dellidéf conservativo dei gessi
architettonici fig. 5.1-19 ad un restauratore esperto nel campo, si delosa la
figura del maestro stuccatore Giovanni GibeHgyura preminente nell’ambito del
restauro architettonico cittadino, chiamato infattl 1848 da Ernesto Melano, per il
consolidamento degli stucchi della facciata di PataMadamd’ In Accademia si
occupera nel 1844 nei mesi tra giugno e agostgelsi antichi presenti nella scuola
di Architettura’® e I'anno seguente restaurera i gessi ornameritailiigla Roma?
Risulta interessante notare come queste professeguiano nel corso del XIX secolo
un percorso di specializzazione ramificata interr@ta alla migliore presentazione

singola quali realta esclusive in un libero mercato.

4.2/4 La prassi del restauro d’inizio Ottocento
Non e questo il luogo per soffermarsi sulle teolét restauro che negli anni presi in

esame si diffusero in ambito nazionale e nello ifipecn quello torinesé&® Risulta

611 18 agosto 1852 il conte Ponte di Pino sottaliaé Marchese di Pamparato la richiesta di gessi pe
I'insegnamento, fatta dalla Societa di Incoraggiatoger lo studio del disegno in Valsesia. Prosegue
indicando “Coscia Giuseppe potrebbe formare susigésll’Accademia delle copie da inviare”, [in
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $veridenza Generale della Lista Civile-Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parhgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4313, 1849718% gessi verranno inviati alla Societa
valsesiana I'anno successivo [in AABA TO 44&ttere al Presidente dell'Accademia, 1838-1,859
gennaio 1853].

" Cfr. C.ViaNo (a cura di),Palazzo Madama. Il rilievo architettonicérogetto Palazzo Madama.
Quaderno 2, Torino 2002, p. 69.

8 11 7 sett 1844 ai fratelli Gibello (citati quaibllaboratori dello stuccatore Giuseppe Pelli) @y
quietanzati i lavori alla scuola di architetturtoato ai gessi antichi, in ASTO - Sezioni Riunit€asa

di sua Maesta - Azienda Generale della Real Casgndrdi Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere ®igrdamobili, Oggetti d'arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

11 12 settembre 1845 Giovanni Gibello sara chiamatrestaurare i gessi ornamentali giunti da
Roma, in ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maegtzienda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

80 Cfr. M.B. FAILLA, Conoscitori, disegnatori e restauratori nel Piememti primo Ottocentoin R.
Poso (a cura di),Riconoscere un patrimonio. Storia e critica delffata di conservazione del
patrimonio storico-artistico in Italia meridionalgl750-1950) Mario congedo Editore, Galatina (LE)
2007, pp. 315-326; SDE BLAsI, Restauratori e mercanti d’arte a Torino: Angelo Bberon,
Giovanni Bedotti, Hector de Garriod e Paolo Orlanitiop.cit, pp. 327-347.



pero utile sottolineare che intorno agli anni Teedéll'Ottocento viene affermandosi
una moderna cultura della conservazione che trogspaessione nella costituenda
Giunta di Antichita e Belle Arti, nata al fine demsire le “reliquie degli antichi
monumenti e [dei] capolavori delle arti beff®.

Alla lettura di questi avvenimenti non risulta diffe contestualizzare il fermento
culturale che vedra realizzarsi una campagna dauss su quasi tutte le opere
pittoriche, tutt'ora conservate nelle sale dellmdebteca Albertina, nell'arco del
quinquennio 1847-1852.

Tre saranno le figure professionali coinvolte, AstguOgnibin per uno sporadico
intervento di restauro, datato 1847 su una tavelpia da Raffaello® Paolo
Orlandi che si occupera dellsladonna del Velo[fig. 4.34 ancora attribuita
all'epoca al maestro urbinate, e infine Pasqualan®lii che si puo facilmente
supporre essere il restauratore abituale dellimtine. Sara quest’ultimo, infatti
anno dopo anno, a ripulire, rintelaiare, rifoderarapportare i dovuti ritocchi alle
opere della Pinacote@apuona parte provenienti dalla collezione Moss¥idrano e
da altre singole donaziofif, concesse ad uso degli studenti. Giovanna Galante
Garrone suppone possa essere il pittore che contamgamente si presenta quale

artista alle Promotrici torine&y.

81 Resta un fascicolo dedicato alla Giunta in ASTSezione Corte - Archivio Alfieri, mazzo 36
Accademia Albertinafasc. 4, Giunta di Antichitad e Belle Arti, 11 dimbre 1832; cfr. LLEVI
MOMIGLIANO, La Giunta di Antichita e Belle Artin E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di)Cultura
figurativa e architettonica negli Stati del Re dir8egna 1773-1861catalogo della mostra, Torino,
maggio-luglio 1980, Torino 1980, Vol. I, pp. 386738P. DRAGONE, Pittori dell’Ottocento in
Piemonte. Arte e cultura figurativa 1830-18@®rino 2001.

8 |n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrich&ccademia di Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851,
13 luglio 1847.

8 per tutto il 1848 e il 1850 Pasquale Vianelliisbva tra gli stipendiati dell’Albertina per il seauro

di un numero considerevole di opere [ASTO - SeziBninite - Casa di sua Maesta - Azienda
Generale della Real Casa. Regno di Carlo Albettificio 1l: Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e
Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Ofggkarte - Palazzi e fabbriche - Accademia di
Belle Arti, fasc. 1961, 1847-1851]. | pagamentigaguono nel 1852 [ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta - Sovrintendenza Generale della Ostée-Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini

- Fabbriche, parchi e giardini in generale - Acca@eAlbertina - Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853]
8 Cfr. con bibliografia annessa PeTRucC| R. VITIELLO (a cura di),Accademia Albertina. La
PinacotecaAllemandi, Torino 2009.

8 G. GALANTE GARRONE, L'impronta dell’antico al’Accademia Albertina: “@stagli, frantumi e
colorito del tempo; in F.DALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di),Le Arti del



Vianelli viene inoltre retribuito nel 1852 nel meske aprile per la “lavatura e
rinnovazione della vernice (comprese alcune piecispese) alli saggi delli R.
Pensionati in Roma® che all'epoca risultano ancora ben presenti in i,
nonostante l'ultimo ciclo di pensionato fosse teratd intorno agli anni Quaranta, e
come ci dimostra la richiesta, tenuti in alta cdesazione quali modelli aggiornati di
studio.

Nel giugno dello stesso anno troviamo confermatcstipendio di Vianelli per
“assistenza alla collocazione dei quadri nella @&lldella Reale Accademi&” Tale
nota permette di ipotizzare che queste figure ditargatori ottocenteschi si
presentavano quali intellettuali dell’epoca, indiiceon solo per le richieste di lavoro
pratico di conservazione, ma anche quali professiocbmpetenti in materia di
allestimento della collezione.

Inoltre, queste personalita dovevano avere un ggymprio potere effettivo nel loro
ambito, come lo dimostra la disputa tra il resttar@Paolo Orlanéf e il Consiglio
Accademico sul risanamento deliadonna del Vel§® Ritirato il quadro il 9 luglio

Disegno all'Accademia Albertinecatalogo della mostra, Accademia Albertina d@&kdle Arti di
Torino, 28 aprile-30 giugno 1995, Torino 1995, B-3.

% |n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maestéovritendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Fal, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina - Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853.

8 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Btemdenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina - Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853,g22gno 1852.

8 Sullimportanza acquisita da Paolo Orlandi, testiiata anche dai suoi contatti con Sir Charles
Eastlake e Otto Mundler, si veda BE BLASI, Restauratori e mercanti d’arte a Torino: Angelo
Boucheron, Giovanni Bedotti, Hector de Garriod eoReOrlandi, in R.Poso (a cura di)Riconoscere
un patrimonio. Storia e critica dell'attivita di cservazione del patrimonio storico-artistico inliga
meridionale (1750-1950Mario congedo Editore, Galatina (LE) 2007, pp/-3247.

8 La Madonna del Velo o di Loretamttribuita oggi ad un ignoto copista seicentescaguzione
dell’'opera di Raffello, risulta conservata in Pioteca Albertina (n. inv. 153). La tela entra nelle
collezioni tramite un acquisto eseguito in Genoeh 1847 da Michele Camillo Filiberti € Antonio
Grasso in cambio di pensioni annue (AABA TO 6G@lleria Mossi e Cartoni 1825-187050-(56).

La commissione incaricata al consenso per l'acguistformata dal Presidente dell’Accademia,
Marchese Spinola e dai Professori Pelagio PalagiJoCArienti, Giuseppe Gaggini e Giovanni
Volpato. Quest'ultimo scrivera nel 1869 dei Cenarisi sull'opera (AABA TO 600Galleria Mossi e
Cartoni 1825-1870(56) La tela resta attribuita a Raffaello sino1869, quando il Prof. Andrea
Gastaldi vota perché si qualifichi soltanto compiaoCome tale viene citata da N. Gabrielli al 53,1
che parla dellesemplare che da la denominazionelLddeto" all'opera, oggi al Louvre, gia
considerato di mano del maestro (NABBIELLI, Inventario degli oggetti d'arte esistenti nella R.
Accademia Albertina di Belle Arti di Torinon “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpino”35
(1933), fasc. 1-2, p. 40). Ma l'opera a cui doveebiferirsi & laMadonna col Veloconservata al



1847, I'Orlandi scompare per qualche anno, nontstarei bilanci si attesti

un’annuale retribuzione per il lavoro di restaugara il Conte di Canelli che fara
presente al Marchese di Pamparato I'8 febbraio I8&lil quadro non & mai stato
restituito. Ne seguira un fitto scambio epistolahe si concludera nel 1852 con |l
rientro dell'opera e il conseguente Consesso Acuame per controllare la

procedura del restauro. La commissione, compost&alate Ponte di Pino, Pietro
Aires, Angelo Boucheron, Carlo Cornaglia, PelagalaBi, Giovanni Volpato e il

segretario Michele Cusa, sara chiamata a giudieardefinira “l'esigenza di

interrompere il restaurc™®

Nel susseguirsi di eventi, si puo comprendere gqué@nmtandi si sentisse intoccabile
nella sua professiore,al punto da far costituire una commissione accéckem

composta da eminenti figure di spicco, per assreutaientro dell’'opera.

4.2/5 Il mercato di oggetti e materiali utili allescuole

Negli anni tra il 1842 e il 1855 si attestano, efi acquisti di materiale definibile

“altro”, vale a dire slegato dall'ambito proprianmtenartistico, ma sicuramente
consacrato alla didattica accademica. Non poteadgruppare né la tipologia dei
materiali, né i singoli commercianti, si tentera athalizzare queste sporadiche
acquisizioni in ordine cronologico.

Dal 1842 al 1844 la scuola elementare di Architatte Prospettiva sara fornita da
Giuseppe Guala, minusiere, di materiale vario, atigperso, tra cui “un cono di

legno per uso della scuola di geometria il quatdmposto di otto figure differenti

92

ed unite assieme con vite di ferro accio si possmporlo™ e “una tavola mecanica

Musée Condé di Chantilly ritenuta dagli ultimi stlidriginale raffaellesco (in FADAM (a cura di),
Les peintures italiennes du Musée Condé a Chanfliljtoriale Generali, Trieste 2003).

% ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -Mémis della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliiné e giardini — Reale Accademia Albertina, fasc.
4826, 1851-1859: 14 febbraio 1852; 9 marzo 1852na&zo 1852; 16 agosto 1852.

% pietro Orlandi & documentato nei medesimi annieguesstauratore e mercante d’arte per la Galleria
Sabauda. Si veda con bibliografia anness®ESBLASI, Restauratori e mercanti d’arte a Torino:
Angelo Boucheron, Giovanni Bedotti, Hector de Gadrie Paolo Orlandiin R.Poso (a cura di),
Riconoscere un patrimonio. Storia e critica delffeita di conservazione del patrimonio storico-
artistico in Italia meridionale (1750-1950Mario congedo Editore, Galatina (LE) 2007, pp/-3247.

%2 In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrielfeccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847, 9
marzo 1843.



ad uso della scuola di prospettivA'Ritroviamo inoltre la retribuzione a Gu3laer
essersi occupato del sostegno dei gessi architeitfmeisenti nella scuof&,e ancora
per aver provvisto la medesima aula di tavoli daegino ad uso degli architetii.
L’analisi di queste figure, al pari di librai, edit, mercanti d’arte e formatori risulta
utile per sottolineare quanto il materiale didattpotesse essere eterogeneo e quanto
in realta ai fini di questa ricerca questi individadano a completare quel contesto
sociale che circonda I'Albertina.

Procedendo in ordine cronologico il 28 gennaio 18finge in Albertina “una
scatola fotografica®’ acquistata da Villa et Mantaut, ditta gia in ré@ae con la
scuola per la fornitura annuale delle incisioniesmhedaglie da distribuire il giorno
della premiazione dei concorsi. La ditta si ritrareata nelGiudizio al’Esposizione
del 1844 che riporta: “i signori Villa e Mantautjcisori di S. A. S. il Principe
Eugenio di Savoia-Carignano, via della Rosaroskarmo, hanno esposti due quadri
contenenti molte prove di sigilli in cera lacca e lblli secchi, ed un bello
assortimento di carte da visita e di ubbiadi a@vili Essi hanno pure esposte alcune

% In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrich&ccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847,
21 gennaio 1844.

% Cfr. R.ANTONETTO, Minusieri ed ebanisti del Piemonte: storia e imnmgiel mobile piemontese
1636-1844 Piazza, Torino 1985.

%11 9 marzo 1842 Giuseppe Guala, minusiere abitastk “contrada d’Angennes Casa Fiore n. 26”
viene retribuito per alcuni lavori nella ScuolaRtbspettiva: “Fatto e messo in opera il sostegua d’
capitello corinzio/ Fatto e messo in opera il spstedel modello della gran Cornice e piazzato tutto
sostegni di detta cornice”. In ASTO - Sezioni Rteni Casa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1958,
1840-1847.

% || 21 febbraio 1844 viene saldato per un ordiregeio nell'agosto 1843 su richiesta del professore
Antonelli: “Provvisto una tavola da disegno compodt un corpo di tavola senza sopra due altre
tavole/ mobile a collissa con tre tellari cioé dwezzontali altro verticale con rinnure ossia g8 a
coda di rondine, etc. tavolo ad uso prospettivaroeacanismo”. In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di
sua Maesta - Azienda Generale della Real Casa.dRgig@arlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e
Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere @igrdamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbriche
- Accademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847.

" In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrich&ccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847,
28 gennaio 1845.



scatole d'uso assai comodo per l'impressione dé dm inchiostro tipografico®®
ma non resta traccia della loro rilevanza nell'amlella diffusione della tecnica
fotografica.

Nel 1845 la fotografia era ancora agli albori, ndaote in Piemonte Federico e
Carlo Jest stavano finendo di tradurre e pubblidareattato pratico di fotografiadi
Marc-Antoine Gaudiri? Possiamo supporre che I'Albertina fosse interesaajuesta
nuova invenzione, conosciuta tramite la descrizairféaul Delaroche nella relazione
che aveva tenuto nel 1839 nella sede accademidgirn@ae dai numerosi articoli
pubblicati dalMessaggiere TorinesedallaGazzetta Piemonted®

Non é quindi un caso che, quasi dieci anni dopwiVa della scatola fotografica,
giunga per acquisto, tramite l'ingegnere CandidoséRa un album di vedute
venete' che sara il primo tassello volto alla creazionefdado fotografico che
0ggi risulta conservato in Accademia.

Pur non potendo ad oggi dimostrare da quale profesfsse stata eseguita la
richiesta della scatola fotografica, € possibilaremare una serie di ipotesi che
vedono I'uso dello strumento utile alla riproduziahenodelli in senso moderno.

Un acquisto di cui risulta documentata la commigeda parte del Direttore Biscarra

per la scuola di Anatomia é invece quello avvenub settembre del 1847 dal

% C.I. GluLIo, Giudizio della Regia Camera di agricoltura e di amercio di Torino e notizie sulla
patria industrig Stamperia reale, Torino 1844, p. 181.

% C. Esr, Trattato pratico di fotografia: esposizione compiutei processi relativi al dagherrotipo
che comprende la preparazione e l'uso di tutte dstanze accelleratrici, I'impiego dei vetri
continuatori ... seguita dalla descrizione del noowetodo di consolidare le prove al bagno d'argento
di A. Gaudin E.F. Jest, Torino 1845, cfr. MUIRAGLIA, Le origini della fotografia nel Regno di
Sardegna (1839-1861)n E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di) Cultura figurativa e architettonica
negli Stati del Re di Sardegna 1773-1864talogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1986rino
1980, Vol. I, pp. 896-902.

190 |n “Gazzetta Piemontese”, 6 marzo 1839. Per umcdppdimento delle vicende legate alle origini
e alla diffusione della fotografia si vedano: B/IGDOR, C. CASSIO, R. MAGGIO SERRA (a cura di),
Fotografi del Piemonte 1852-1889. Duecento stammgnali di paesaggio e veduta urbanMusei
Civici, Torino 1977; ESPALLETTI, Documentazione, critica, editoria (1750-1930) Storia dell’arte
italiana, G. PREVITALI (a cura di), Parte IMateriali e problemj Vol. Il L'artista e il pubblicq
Einaudi, Torino 1979, pp. 415-482, in particolaré5s; C.CAsSsIO (a cura di) Fotografi ritrattisti nel
Piemonte dell’800Musumeci Editore, Aosta 1980; MIRAGLIA, Culture fotografiche e societa a
Torino. 1839-1911 Torino, Allemandi, 1990; PCAVANNA, Culture photographique et société en
Piémont: 1839-1898n “Le Monde Alpin et Rhodanien”, XXIlII, (1995pp. 145-160;

191 |n ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestévriBtendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Falzhe, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina — Corrispondenza amministrativa, fascl3131849-1857, 10 luglio 1854.



naturalista parigino GuyAiné Maggiore fig. 4.3, per preparati e scheletf?
Acquisto probabilmente sulla scia dell'istanza dintrodurre stabilmente il
magistero dell’anatomi#> tenuta in quel periodo dal Professore di PittugaldC

Arienti, e di conseguenza incrementare il mategal@iso degli student?

19210 ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestazieAda Generale della Real Casa. Regno di
Carlo Alberto - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbhie, Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie,
Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazzi e fabbrich&ccademia di Belle Arti, fasc. 1958, 1840-1847,
27 set 1847.

103 5j veda la Seduta Accademica del 27 dicembre 184YABA TO 19, Atti accademici 1847-1855

194 Cfr. Per la Scuola di Anatomia si vedaJAFAGNA, Forme e significati del corpo. Per una storia
dei rapporti tra anatomia artistica e iconografianatomica nella Torino del XIX secold@esi di
Dottorato, Universita della Sapienza di Roma, Racdl Lettere e Filosofia. Dottorato di Ricerca in
Storia dell’Arte, Rel. Claudia Cieri Via, Claudi@aébianchi, 2015.



Fig. 4.1-2 Fogli sciolti de/ 1 $ Stdliana, Gabinetto delle Stampe e dei Disegni
G HO O 1 $ @ddtaridhe Qdierna T.ape.1-7




Fig. 4.3-6 QuietanzeG H O O 1 $ F RIbe&iHaPrielBtiveal periodo 1842-1856
conservateD O O 1 $ WliFrstatoydi Rrino (si rimanda a bibliografia archivistice

)



Fig. 4.7 Guida di Torino. Almanacco pel 1829 nella quale sono indicati per
ordine alfabeticoil nhome, qualitded abitazione degli Ambasciatori e Ministri
plenipotenziari; del Clero; degli Impiegati regj, civili e militari, distinti per
uffizio; di coloro che appartengono alla Giurisprudenza, alla Medicina, alle
Belle Arti, al Commercicgc, Torino 1829

Fig. 4.8Réclamdan Gazzetta Piemontes&9 febbraio 1842




Fig. 4.9-10 L. Menin]l costume di tutti i tempi e di tutte nazionj Venezia -
Padova 1833-1843, collocazione odierna 1.J.1.8/1-4, pervenuto a fascicoli t
i librai Giannini e Fiore successori Pomba

ramite




Fig. 411 C. Silvestri,Ritratto di Giuseppe Pomba850ca olio sutela, Raccolta
Carlo Verde, Torino

Fig. 4.12 D. BertolottiDescrizione di TorinpG. Pomba, Torino 1840




Fig. 4.13 Quietanza intestata della Litografia Doyen, Torino

Fig. 4.14-16 Rilegature eseguitia Secondo Festa, Vernetti Legatori Esteri e
Francesco Orsese




Fig. 4.17 M. Nicolosino, Piccoli commercianti Q H O O { pi&¥24& X80doni
disegno a china, ante 1827, Archivio Storico della Citta di Todolkezione
SimeomD 238

Fig. 4.18-19 Numerose litografie sciolte di Bernard Romain Julien sono ancora
presenti nel Gabinetto dei Disegni e delle Stantpél O O  $ GalbcdAuneQ D
odierna P.fig.JUL.1-25, giunte probabilmente tramite i Fratelli Bacciarini




Fig. 4.20 Numerose litografie sciolte di Bernard Romain Julien sono ar
presenti nel Gabinetto dei Disegni e delle Stanthél O O 1 $ GalbcdAne
odierna P.fig.JUL.1-25, giunte probabilmente tramite i Fratelli Bacciarini

ncora

0D



Fig. 4.21-23 fogli sparsi inv.1510, tratti daegi trovati negli scavi del Forc
Trajano con altri esistentin diverse citta d'ltalia disegnated illustrati da
Ferdinando Albertolli Bettoni, Milano 1824, Gabinetto delle Stampe e
Disegni G H O O 1 $ @dlbthrive@dderna T.tra.1, pervenuto tramite Giova
Battista Maggi

dei
NN



Fig. 4.240pere dei grandi concorsi premiate dall'l.R. Accademia delle belle arti
in Milano disegnateed incise per cura del pittore Agostino Comerio e degli
architetti Felice Pizzigalli e Giulio Aluisett(5.G. Destefanis, Milano 1821-1847,
collocazione odierna 1.0.1.9GF 161-167

Fig. 4.25Reclamedi Federico Pezz{azzetta Piemontes&8 febbraio 1842




Fig. 4.26Veneredi Milo, marmo,
Musée du Louvre, Parigi

Fig. 427-28 Veneredi Milo, gesso (fotografid 9802007, Accademia Albertina




Fig. 4.29 Aula MagnaG H O O 1 $ F & BeHa4ARtLdd NapoliconO D O O He/
la riesposizione dei calclm gesso fidiaci del prezioso e raro fregio del tempic
Atena,il Partenone (447-432 a)CD O O { $ Odnéhtl ik sepersi

Fig. 43031 Patroclo e Menelao (Ajace e Patroglogesso (fotografie
1980/2007, Accademia Albertina

WLPF
) di



Fig. 4.32-33Gamba di cavallo, gsso (fotografie 1980/2007 Accademia
Albertina




Fig. 4.34 Ignoto copista seicentesbtadonna del Velo o di Loretdraduzione
G H O O fliR&ftdelld oliosutela, Pinacoteca Albertina, inl53




Fig. 4.35 Quietanza Guy Ain& H O O 1 $ F AlibeGihbPdlalivaal periodo1842
1856 conservata trée altre quietanzeD O O § $ WiFSatodiLTArino (si rimanda
a bibliografia archivistica)




5 Prime analisi critiche sulla scuola di Alessandréntonelli

5.1 Materiali a confronto nella didattica accademia della seconda meta
dell'Ottocento: Torino, Milano, Roma

“l veicoli dello scambio tra culture architettonicleeurbane conoscono, a partire
dagli anni Settanta del Settecento, mutamenti cledugwno a trasformazioni
sostanziali dellasociabilité informellecome della vita di forme di quelle istituzioni
che possono, nel tempo, aiutare a restituire |presgentazione di una professionie”,
definendo un paesaggio pervaso da un continuo adegnto di modelli che
riflettono discontinuita e mobilita nella costruaedella nuova citta borghese.

Il materiale didattico dei luoghi deputati allafmazione professionale per i giovani
architetti e artisti resta la documentazione diimmportante veicolo di scambio e
come tale va letto attraverso le specificita degsli contesti che lo hanno prodotto,
ma anche attraverso le influenze, le dipendenze elhzioni tra un’accademia e
I'altra, che ne hanno permesso la circolazioneamade e internazionale.

Come ricordano Carlo Olmo e Roberto Gabetti copritica della traduzione dei
testi di architettura sviluppata nel Settecento éviun’accellerazione costante
nell'incremento di diversi progetti editoriali ch@erdurera sino alla fine del XIX
secolo. Nel mercato si affastellano cosi traduziomascrizioni e ri-pubblicazioni
che prevedono una lettura critica contemporanea ddesrsi trattati “classici”,
caposaldo della cultura architettonica. Accanto estjyprogetti editoriali, la cultura
delle immagini inizia ad imporsi e le raccolte epertori di “forme architettoniche e
di ornato” cominciano ad intraprendere la loro #&afgrtuna, disseminando le basi
sulle quali si reggera la formazione intellettudéd’eclettismo.

Non €&, ad oggi, ancora possibile giungere ad dlessione compiuta confrontando i
materiali didattici delle accademie storiche, percbmpleta e lacunosa bibliografia
e per la carente ricerca archivistica e documennt@zinventariale degli oggetti
ancora esistenti. Si e cosi preferito concentrage ricerca sul confronto

dell’'esperienza sabauda con l'attivita romana, eéase diretto modello, e quella

! R. GABETTI, C. Q.MO, Alle radici dell’architettura contemporane&inaudi, Torino 1989, p. 156.
2 C. BATTISTI, Note bibliografiche alle traduzioni italiane di vasolari enciclopedici e tecnici
francesi nella seconda meta del Settecelmstitut francais, Firenze 1955.



vicina milanesé, con la quale sussistono costanti rapporti e dalile pervengono

numerosi docenti.

Si e preferita una suddivisione per argomenti agtalall'inventariazione tipologica

ottocentesca suddetta per concentrarsi sui diveensali di scambio che derivano

dalla gamma del materiale.

5.2 Il patrimonio librario legato all’architettura

Nel 1856 il fondo librario dell’Albertina risultaomplesso ed eterogeneo inseribile a
pieno titolo tra i considerevoli fondi appartenealie diverse realta accademiche
italiane? La sua costituzione, come precedentemente accenmaviene per
stratificazioni di acquisizioni, raggiungendo il swolmine negli anni Quaranta
dell'Ottocento, ma all'inizio del secolo il fondcodeva apparire quantitativamente
povero, non lontano da quello di proprieta dell’Ademia di San Luca.

Al contempo, a Milano, Giuseppe Bossi nel 1803iavia a porre la questione della
bibliotecd come strumento fondamentale per la formazione alifpazione
professionale dell’architetto. Il suo impegno redteumentato in un paragrafo del
coevo ordinamento dell’Accademia di Brera dedicgbpositamente alla biblioteca,
cosa che a Torino avverra soltanto quasi quaramt@opo con I'aggiornamento del
Regolamente la venuta di Michele Cuda.

Nel 1806 la biblioteca braidense comprende gia anticaio di titoli dedicati
all'architettura e all’ornato, in gran parte d’iméinza classicista, ma anche aperta ad
istanze romantiche. Cosi, accanto all'imponentecaite dei trattati classici di

architettura e ai repertori dedicati all'antico, igiziano a scorgere testi relativi

% Nella Seduta Accademica del 18 febbraio 1845 Eonkkelano sottolinea il modello di riferimento
per I'Albertina, “come si usa nell’Accademia di Milo” per quanto riguarda la meritocrazia e la
premiazione dei migliori allievi, non tralasciandb citare gli Atti dell’Accademia Braidense
pubblicati 'anno precedente. In AABA TO 2Relazione delle commissioni accademiche e sedute
particolari. Registro ordinato dall'eccellentissins@mnore cavaliere Cesare Saluzzo

“ Per una visione generale sui materiali consenedl diverse Accademie di belle arti italiane sila

il recente volume con bibliografia annessaO&sSESE(a cura di) Accademie Patrimoni di Belle Arti
Gangemi, Roma 2013.

® Cfr. R. GBETTI, C. QMo Alle radici dell’architettura contemporane&inaudi, Torino 1989,
p.158 nota 18.

® Chiamata “libreria” dallo stesso Giuseppe Bossi. Nilano resta bibliografia indispensabile il
volume G.AGOSTL M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche dell’Accademia di BrerQuaderni

di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997.

" Si veda capitolo 2.1/AMichele Cusa: bibliotecario, segretario contabile awnservatore del
patrimonia



all'architettura medievale e soprattuttecueil di decorazioni e costumi di altri
popoli. Paragonando le due biblioteche, milaneg®irese, ci si rende subito conto
dell'affinita d’intenti culturali, anche se é evitte I'importante distanza temporale
tra le due istituzioni.

Ad una prima sommaria analisi le biblioteche risnti entrambe affini al catalogo
ragionato della collezione di Leopoldo Cicognarablgicato nel 182%,
fondamentale pietra miliare nella costituzione di f@mdo librario accademico.
Agevolati dalle suddivisioni del Cicognara, risulttomodo ripartire il fondo
dell’Albertina in grandi insiemi di volumi afferein& settori precisi. Nella sezione
afferente alla trattatistica “della architetturansbra non mancare nuflajeanche i
volumi barocchi e tardo barocéhiche faranno invece fatica ad entrare nel fondo
della biblioteca braidense, la quale perdurergeetorso classicista e antibarocco. Il
contesto piemontese, rispetto a quello milaneseewdofare i conti con il proprio
contiguo passato e il diretto riferimento ai moditdo barocchi ancora presenti in
citta, sembra non avere un termine.

Accanto ai trattati classici, delle quali 'Alberéi conserva alcuni volumi in tirature
primigenie e il resto in ripubblicazioni sette -{omentesche, italiane e straniere,
arricchite da note e testi critici co€Visi segnalano una serie di trattati su “'art du

batir”.*?

8 Cfr. L. CICOGNARA, Catalogo ragionato dei libri d'arte e d’antichita osseduti dal Conte
Cicognara 2 voll., Pisa 1821.

°Con l'arrivo della donazione di Gerolamo Mattirol#lbertina acquisisce una serie di trattati légat
all'architettura. Si veda capitolo 3.21846 - 1853. La donazione dell’Avvocato Girolamattiialo.

19 G. GuARINI, Architettura civile Gianfrancesco Mairesse, Torino 1737, collocazioaterna
1.G.3.30; B.A.\VITTONE, Istruzioni diverse concernenti 'officio dell'ar¢gito civile.., per gli Agnelli

e Comp., Lugano 1766, collocazione odierna I.F/3-P7 B.A. VITTONE, Istruzioni elementari per
indirizzo de’ giovani allo studio dell'architetturvile, presso gli Agnelli, Lugano 1760, collocazione
odierna 1.F.3.24/1-2.

! Se si prende ad esempio i soli volumi del Vitrueimerge I'eterogeneita dei materiali presenti: F.
DURANTINO, M. L. Vitruvio Pollione De architectura traducto Hitino in vulgare dal vero exemplare
con le figure a li soi loci con mirando ordine igsito: con la sua tabula alphabetica: per la quale
potrai facilmente trovare la moltitudine de li vdmdi a li soi loci con summa diligentia expostti le
case de loanne Antonio & Piero fratelli da Sabien¥zia 1524, collocazione odierna 1.E.3.2; M.L.
VITRUVIUS POLLIO, De architectura dal vero esemplare latino nellagarke lingua tradotto e con le
figure ai suoi luoghi con mirando ordine insignitper Nicolo de Aristotele detto Zoppino, Venezia
1535; M.L.VITRUVIUS PoLLIO, | dieci libri dell'architettura/ di M. Vitruvio; tadotti & commentati da
mons. Daniel Barbaro e da lui riveduti & ampliati &ra in piu comoda forma ridoftiappresso
Francesco de' Franceschi & Giovanni, Venezia 186llocazione odierna I.E.4.8; M.MITRUVIUS
PoLLio, L'architettura generale di Vitruvio ridotta in corapdio dal sig. Perrault stamperia di
Giambattista Albrizzi, Venezia 1747, collocaziondiesna I|.F.4.15; Vitruvio colla traduzione



Agli inizi dell'Ottocento il vivace dibattito trarte del costruire e scienza aveva
portato I'attenzione sui materiali, le tecniche le agpetti strutturali. Nonostante
I'evoluzione dell’editoria e la crescente esigedrattrezzarsi di strumenti didattici
aggiornati, I'ideazione di un manuale italiano feeprogettazione non aveva avuto
alcun esito, se non qualche raro caso isolatoibiferalla pubblicazione di lezioni
accademiche e universitafie.

Cosi le edizioni di Francesco MiliZfae alcune traduzioni dal francese di Giovanni

Rondelet e Claude Jacques Toussgimtiventano un parziale tamponamento della

italiana e commento del marchese Berardo Galliarihietto”, 1758 Napoli 4 voll. oggi disperso,
M.L. VITRUvIUS PoLLio, Dell'architettura di M. Vitruvio Pollione libri diei/ restituiti all'italiana
lingua da Baldassarre Orsinidai torchi di Carlo Baduel, Perugia 1802, collhioae odierna
I.E.4.19/1-2. Bisogna considerare che I'AccademibeAina possedeva svariate pubblicazione dei
trattati di Vignola, Francesco di Giorgio Martifierdinando Galli Bibiena, Guarino Guarini, Andrea
Palladio, Andrea Pozzo, Vincenzo Scamozzi, Sebastiderlio, Bernardo Vittone, Leon Battista
Alberti, Leonardo Vinci e Francesco Milizia. Sullattura della fortuna critica del Vitruvio con
particolare riferimento alle raccolte bibliografecldelle Accademie di Belle Arti italiane si veda E.
DELLAPIANA, Il “legislatore” degli architetti. Fortuna di Vitrwio nell’editoria del XIX secoloin G.
CIOTTA, Vitruvio nella cultura architettonica antica, medae e modernaAtti del convegno
internazionale di Genova, 5-8 novembre 2001, Ge20@3, pp. 476-484.

12 S0lo per citarne alcuni esempi CIAVILER, Cours d'architecture qui comprend les ordres de
Vignole, avec des commentaires, les figures & &ssidptions de ses plus beaux batimens, & de ceux
de Michel-Ange,... par le sieur C.A. Daviler architecthez Jean Mariette, Paris 1738, collocazione
odierna I.F.3.13-14 (nell'inventario & riportato wolume dello stesso autore intitoldttart du batir

del 1710 di cui non si & trovato traccia); @LEMENTINI, Manuale di architettura civile: desunto dai
migliori autori italiani ad uso degli artisti, peti e proprietari Fratelli Negretti, Mantova 1846,
collocazione odierna |.E.4.22; BRANCA, Manuale d'architettura di Giovanni Branca corretted
accresciuto presso la Societa tipografica, Modena 1789 (dgggierso).

¥ In Albertina infatti non mancano le lezioni di BIAGISTRETTI, Lezioni elementari di architettura
civile, Ronchetti e Ferreri, Milano 1842-43, collocaziadierna |.E.4.5/1; G.BNELLI, Discorsi di
architetturg per gli eredi Paperini, Firenze 1753; BeRTI, Delle ombre e del chiaro-scuro in
architettura geometrica: studiFratelli Negretti, Mantova 1841, collocazioneerda 1.C.1.15.

1 F. MiLizia, Principi di architettura civile nella stamperia di Jacopo De' Rossi, Finale 1781,
collocazione odierna 1.F.4.3/1; GINTOLINI, F. MiLizia, Osservazioni ed aggiunte ai Principii di
architettura civile di Francesco Milizia/ propossgli studiosi ed amatori dell'architettura dal prof
Giovanni Antolinj A.F. Stella e Comp., Milano 1817, collocazionedeoda 1.E.4.16; FMILIZIA,
Roma delle belle arti del disegno: parte prima @edhitettura civile Giuseppe Remondini e F.,
Bassano 1787, collocazione odierna I.F.4.6MH.1zIA, Del teatrq per Arcangelo Casaletti, Roma
1772, collocazione odierna 1.J.3.20MALIZIA , Memorie degli architetti antichi e moderr8tamperia
Reale, Parma 1781, collocazione odierna |.F.4delemedesimo volume ed. Giuseppe Remondini,
Bassano 1785, collocazione odierna I.E.4.21/1MRE1zIA, Dell'arte di vedere nelle belle arti del
disegno secondo i principi di Sulzer e di Mengserefts tipografia di Avisopoli, Venezia 1823
(1781), collocazione odierna 11.G.6.20; MiLiziA , Opere complete di Francesco Milizia riguardanti
le belle arti Cardinali e Frulli, Bologna 1826-1828, collocamoodierna 1.F.4.2/1; RMILIZIA,
Dizionario delle belle arti del disegno: estratto gran parte dalla enciclopedia metodjddassano
1797, collocazione odierna DIZ.B.5.9/1.



mancanza di un vero e proprio manuale italianoamtee alle divulgazioni delle
prolusioni e delle lezioni accademiche o univergtaa parte di alcuni architetti —
docenti.

Stranamente mancano tra i volumi dell’Albertinalégioni di Raffacle Steffi e
L’Architettura pratica di Giuseppe Valadief, nonostante sia quasi certo che nel
periodo romano Alessandro Antonelli abbia avuto endidapprenderne i contenuti.

Il dibattito ottocentesco procede suddividendosiue grandi correnti, la prima retta
dalla Storia dell’Architettura di Francesco TaccaHi, il quale sottolineava
'importanza dello studio della bellezza nella fazione del giovane architetto,
studio che doveva precedere I'analisi della metngial di costruzione di un edificio.
La seconda basata invece sul volume di Pietro BebvéSugli insegnamenti
architettonici..® il quale suggeriva un nuovo approccio alla materian
I'applicazione di nuove tecniche e materiali cheelfero portato a modernizzare
conseguentemente le forme architettoniche.

Nonostante le due pubblicazioni non entrino a fartg del fondo librario
dell'Albertina, si deve sottolineare come il tentat del Taccani di indagare
I'architettura in termini di storia “con attenziomaé suo svolgimento e al significato
che possono assumere i modi del racconto sullacoitéemporanea® sara la base
per la nascita dell’archeologia classificatoria ¢tfevera in Luigi Canina un valido

esponente e di cui I'istituzione torinese inveceseomera ogni pubblicaziorfe.

!> G. RONDELET, B. SORESINA Trattato della conoscenza dei materiali in relagoall'arte di
edificare/ di Giovanni Rondelet; traduzione ital@ardi Basilio SoresinaNegretti, Mantova [ante
1846], collocazione odierna I.F.3.3; C.GoUSSAINT, Manuel d'architecture ou Traité de l'art de
batir..., Roret libraire, Paris 1828, collocazione odiebiZ.B.6.10/1-2.

®R. STERN, Lezioni di Architettura civile del Cavaliere RafflseStern Dalla Tipografia di Giuseppe
Salviucci, Roma 1822.

7 G. VALADIER, L’architettura pratica dettata nella scuola e catta dell'insigne Accademia di San
Luca/ data alla luce dagli incisori d'architettut@iacomo Rocrue ed Eleuterio Categer la societa
tipografica, Roma 1822-1839.

18F Taccanl, Sulla storia dell'architettura sulla origine la sigficazione e gli usi che si attribuiscono
ai suoi membri e sugli studj necessarj per apprend@dete: esame logico/ dell'architetto Francesco
Taccanj per Gaspare Truffi, Milano 1844.

19 p. SELvATICO, Sugli insegnamenti architettonici e sulle riforme di cabbisognanp Tip. G.
Redaelli, Milano 1846.

% Riportata in GRiccl, Un’introduzione con particolare riferimento all'aritb milanesein G.Riccl,
G.D’AMmIA, La cultura architettonica nell’eta della Restaurazg Mimesis, Milano 2002, pp. 11-36.
L Vii sono numerose opere del Canina presenti in deaga, di cui soltanto il volume “Roma antica e
moderna” non € stato possibile rintracciare: @QANINA, L'architettura romana considerata nei
monumentiDai tipi dello stesso Canina, Roma 1830-1840pcakione odierna 11.13a.1.22 GF 93-94



Rimane inoltre testimonianza della presenza di sade di opere aggiornate,
dedicate alla letteratura artistica, che si varthaerire nel dibattito contemporaneo
sullo stilé” e sulla bellezz&}

Il nucleo piu completo ed eterogeneo risulta esgeldlo inerente la manualistica
legata alla geometria, alla prospettiva e al diesegjlamentare, con qualche eccezione
dedicata alla matematica e all'ottica. Corrente sheitrova presente in maniera
altrettanto preponderante all’accademia milanes&e channo maggior fortuna i
volumi sulla costruzione geometrica degli ordirffjaamcati da quelli di teoria delle

ombre. A Torino, sara lo stesso Antonelli a richiedévolume del Thénot dedicato

e 101. Le altre opere sono tutte presenti in pigiecoL. CANINA, L'architettura greca descritta e
dimostrata coi monumentDai tipi dello stesso Canina, Roma 1832 e 18®llpcazione odierna
11.13a.1.20 GF 97-98; LCANINA, L’architettura egiziana descritta e dimostrata cobnumentiDai
tipi dello stesso Canina, Roma 1839-1844, collamaziodierna 11.13a.1.25 GF 90, ve ne sono due
copie antecedenti 1832 GF 91, 1834 GF 92CANINA, L’architettura antica descritta e dimostrata
coi monumentiDai tipi dello stesso Canina, Roma 1839-1844pcakione odierna 11.13a.1.18 GF 95
e 100 ed una copia del 1839 GF 99; deltthitetturaDomesticaresta L.CANINA, Particolare genere
di architettura domestica,.G.A. Bertinelli, Roma 1852, collocazione odielhd1.1.20 GF 57; L.
CANINA, La prima parte della via Appia dalla Porta Capendaville, G. A. Bertinelli, Roma 1853,
collocazione odierna 11.N.1.10.

2 Tra cui J.J.WINCKELMANN, Opere per i frartelli Giachetti, Prato 1830-1834, coliaione odierna
11.G.2.1/1; J.J.WINCKELMANN, Storia delle arti del disegno presso gli antichddotta dal tedesco e
in questa edizione corretta e aumentata dall'ali@éelo Fea dalla stamperia Pagliarini, Roma 1783-
1784, collocazione odierna 11.G.1.5/1; MUALANDI, Memorie originali italiane riguardanti le belle
arti, Sassi, Bologna 1841-1845, collocazione odierrtd.3111/1; M.GUALANDI, Nuova raccolta di
lettere sulla pittura, scultura ed architettura gte da’ pit celebri personaggi dei secoli XV a XIX
Bologna 1844, collocazione odierna 11.J.5.32; FALIBIEN, Vita degli architetti del signor Felibien:
tradotta dal francesedelle stampe di Giorgio Fossati, Venezia 175%pcazione odierna I.E.4.30;
A. FELIBIEN, Des principes de l'architecture, de la sculpture,ld peinture et des autres arts qui en
dependent: avec un dictionnaire des termes proprehacun de ces art€hez la Veuve de Jean
Baptiste Coignard, Paris 1690, collocazione odigria4.4; C.E.L.CAMUS DE MEZIERES Le génie
de l'architecture, ou Analogie de cet art avec gessationschez |'Auteur [et chez] Benoit Morin,
Paris 1780, collocazione odierna I.F.4.508.QUINCY, De Il'architecture égyptienne considérée dans
son origine, ses principes et son gout... dissematidhez Barrois I'aine et fils, Paris 1803,
collocazione odierna 11.0.4.8.

2 W. HOGARTH, L’analisi della bellezza: scritta col disegno didar I'idee vaghe del gusto: tradotta
dall'originale inglese per Gio. Paolo Fantechi all'insegna della Veritdvorno 1761, collocazione
odierna 11.G.6.4; JREYNOLDS, Delle arti del disegno: discorsi del cav. GiosuéyRads trasportati
dall'inglese nel toscano idioma&iuseppe Remondini, Bassano 1787, collocaziomermal [1.G.6.24;
Y.M. ANDRE, Essai sur le beguchez L. Etienne Ganeau, Paris 1759, collocaziodirna
11.G.6.13/1; G.DROz Del bello nelle arti: considerazioniF. Rusconi, Milano 1828, collocazione
odierna 11.G.5.19; A.HKERATRY, Du beau dans les arts d'imitation: avec un exanmssonné des
productions des diverses écoles de peinture etcdiptsire, et en particulier de celle de France
Audot, Paris 1822, collocazione odierna 11.G.4.R7CICOGNARA, Del bello/ ragionamenti del conte
Leopoldo CicognaraPietro Bizzoni, Pavia 1825, collocazione odidira.6.25.



alla prospettivd’ ma risulta documentata anche la presenza deiceltAmati, del
Marconi, del Poletti e del Landriafi.

L’attivita professionale e di docenza dell’'archibetnovarese si sovrappose e
compenetro per lungo tempo, cosicché é possibdeomtrare alcune tematiche
ricorrenti tra i due percorsi paralleli, dalla pecat della professione possiamo far
derivare I'impronta tecnica dei suoi corsi.

Non potevano mancare nel fondo librario di un gmeposto alla formazione dei
giovani architetti i manuali francesi di fine Se#ato tra cui Jacques Francois
Blondel e Jean Nicolas Louis Durand, legati allassificazione tipologica e
morfologica dell'architetturd® insieme ad alcuni volumi di trattatistica
sull*architettura teatrale moderna e antiéa’come L’idea di un teatrodi Enea
Arnaldi?® o il testo dedicato al Teatro Regio di BenedettfieAi,>® che documenta
un costante approfondimento al contesto urbano.

Nonostante I’Accademia Albertina non sia in gradoildsciare patenti professionali
e dall'laggiornamento dellStatutodel 1848° non le viene piul richiesto di formare

I'architetto, bensi di dare all’artista le basi peprodurre prospetticamente e

24 J.P.THENOT, Cours de perspective pratique: pour rectifier sesnpositions et dessiner d'aprés
nature Chez Dezauche, Paris 1830.

%5 J.BAROZZI DA VIGNOLA, C. AMATI, Gli ordini di architettura del Barozzi da Vignolaupblicati da
Carlo Amatj Stamperia di Pirotta e Maspero, Milano 1805,amdrione odierna 11.3.1.10 GF 409; L.
MARCONI, Teoria dell'ombreggiato e metodo di acquerellgratelli Masi e Comp., Bologna 1811,
collocazione odierna 1.C.3.4; POLETTI, Geometria applicata alle arti belle e alle arti noamiche
Tip. dell'Ospizio Apostolico presso Aurelii, Roma4b, collocazione odierna 1.C.2.9/1-2; P.
LANDRIANI, Del modo di tracciare i contorni delle ombre prottotiai corpi illuminati dal solgPietro

e Giuseppe Vallardi, Milano 1831, collocazione oaizel.C.1.10.

% Dalla classificazione tipologica per uso di JBEONDEL, [Cours d'architecture ou Traité de la
décoration, distribution & construction des batinsncontenant les lecons données en 1750, & les
années suivantexhez Desaint, Paris 1771-1777, collocazione adidr.4.1/1]; alla suddivisione
morfologica di J.N.L. DURAND, Précis des lecons d'architecture données a I'écalgale
polytecniqueParis 1817-1819, collocazione odierna 1.F.3.2/1.

2" La citazione & tratta dalla suddivisione del Ciwag: “Trattati dell'Architettura/ Architettura
Teatrale moderna/ Architettura Teatrale antica/spettiva/ Edifici di vario genere, Ponti, Strade,
Fontane, Giardini, Materiali, Macchine, ed altrigetti relativi all’Architettura” in L.CICOGNARA,
Catalogo ragionato dei libri d'arte e d’antichitagsseduti dal Conte Cicognara voll., Pisa 1821.

28 E. ARNALDI, Idea di un teatro nelle principali sue parti siméi teatri antichi all'uso moderno
accomodato del conte Enea Arnaldi: con due discbusio che versa intorno a’ teatri in generale
risguardo solo al coperto della scena esterioraltib intorno al soffitto di quella del Teatro Olpito

di Vicenza.,.appresso Antonio Veronese, Verona 1762, collocezodierna 1.J.3.15.

29B. ALFIERI, Il nuovo regio teatro di Torino apertosi nelland@40 disegno del Conte Benedetto
Alfieri, Stamperia Reale, Torino 1761 (oggi introvabile).

%0 Cfr. AABA TO 11, Statuti e regolamenti 1822 — 185@1) Regolamento interno della Reale
Accademia, 1845.



scenograficamente le sue rappresentazioni, I'inerem del patrimonio librario

sembra seguire una strada diversa dedicata alfaafone teorica di una figura
professionale a tutti gli effetti.

II fondo librario dell'ente torinese risulta quindsebbene alcune lacune, un

patrimonio aggiornato e rivolto alla preparazioamfativa di un giovane architetto.

5.3 Le raccolte di stampe: differenze ed unita di inteti

Inseribile nel patrimonio librario, e catalogato mm tale, nella biblioteca
dell’Albertina vi € un settore dedicato alle radealli stampe che merita un’analisi
approfondita a parte. La figura professionale dethitetto — intellettuale che dalla
fine del Settecento cerca una sua propria affelwnazall’interno della societa si
basa su una formazione eterogenea attraverso medetiativi e comunicativi, che
vanno dal disegno ai trattati, passando per lo ctudigli exemplaattraverso le
riproduzioni a stampa, sino ad arrivare al pratiaemin un atelier — studio di
architettura.

Nel XIX secolo la definizione formale dell’'architeta e dell’ornato passa dunque
attraverso i repertori a stampa e, con il conticambiamento dei modelli, emerge la
pluralita di influenze e gusti che si ripercuot@mudla cultura dell’epoca.

In questo campo affiora chiara la distanza trantesto milanese e quello torinese,
difatti sara I’Accademia di Brera nei primi decew@l secolo ha produrre i manuali
di ornato sui quali studieranno gli architetti i@, almeno nella prima meta del
secolo. Cosi Giocondo Albertolli, Domenico Moglia 6aetano Vaccani
pubblicheranno in varie edizioni le loro raccolte@inati,*! di cui I'’Albertina si
fornira a distanza di alcuni anni dalla pubblicazion

In Piemonte si decretera la formazione di ornatista I'apertura, nel 1832, della
scuola afferente a Pelagio Palagi, giunto dall’dmhiilanese, reclamato dal sovrano
per dare una nuova veste al mondo sabaudo. Palstgra sino agli anni Quaranta

Direttore della scuola di Ornato all’Albertina, enostante le sue ripetute assenze,

31 G. ALBERTOLLI, Ornamenti Diversi Inventati, Disegnati ed eseguli Giocondo Albertolli,
Professore d’Ornati nella Reale Accademia di Belgi in Milano/ Incisi da Giacomo Mercoli
luganeseMilano 1782; DMoGLIA, Corso elementare di ornamenti architettoni€ip. De’ Classici
Italiani, Milano 1842 (oggi entrambi dispersi); BACCANI, Raccolta di compartimenti e d'ornati per
la decorazione di private abitazioni e di pubbkdifizi civili, militari ed ecclesiastici ed unarge di
disegni per la decorazione interna d'edifizi teditra/ del pittore Gaetano VaccanG.B. Bianchi e
C.o, Milano 1830, (collocazione odierna I.G.1.1 GR).



influenzera indirettamente i giovani allievi chiaimaontinuamente a partecipare
come assistenti nei cantieri dedicati al rinnovatoelelle residenze sabaude.

Nel 1842, con la variazione del corpo docente eelauta di Alessandro Antonelli,
sembra che i modelli per la didattica non subiscaessuna modifica rispetto alle
linee guida neoclassiche precedenti. Difatti sirsdbito I'architetto novarese invita
l'istituzione ad acquistare le tavole dell’Albettoll metodo formativo del repertorio
d’ornato albertolliano che si basava sullo studiordevi antichi romani, e negli
anni coevi la pubblicazione rifletteva una precacgerpretazione delle idee
piranesiane, superando lo stile tardo barocco, rgiceava il merito di “aver
ricondotto il buon gusto®

La particolare sigla stilistica di Albertolli vierseguita prima dal nipote Ferdinando
e successivamente da Domenico Moglia che pubbbctaedivamente un repertorio
neoclassico gia permeato dalle nuove mode imposteedivals storicisti>® che
Antonelli non manchera di acquisire per la scuola.

Il divario temporale tra la pubblicazione di quesapisaldi nella formazione
dell'architetto — ornatista e ['effettiva richiestda parte di Antonelli ad uso
dell’accademia, fa emergere un leggero ritardo daepdell’'offerta educativa
dell’'Albertina.

Cio nonostante questi repertori di figure andrarmaonvogliare negli scaffal
assieme alle raccolte tardo settecentesche immiindalean-Charles Delafosse e

quelle ottocentesche di Giambattista PirafieSie si vuole individuare quale ritardo

32 «Nella illuministica concezione di parita delle iarftAlbertolli aveva cercato di riqualificare fin
dall'inizio dellinsegnamento a Brera il lavoro tattigiano con il fare applicare gli allievi allstudio
dei modelli antichi in linea con quanto mettevanopratica i professori delle cattedre di Pittura e
Scultura [...]. A tale scopo la Scuola d’'Ornato, cosidegge nel piano disciplinare del 1803,era
fornita «de’ gessi de’ piu belli ornamenti anticprincipalmente greci e romani, e delle migliori
stampe antiche e moderne appartenenti alla deooezicome pure di vari cartoni colle figure
elementari e geometriche»”, in EOLLE, Giocondo Albertolli: i repertori d'ornatp Silvana
Editoriale, Cinisello Balsamo (MI) 2002, pp. 37:3%. C.CASTELLARI, | repertori per I'ornato del
Neoclassicismo: tradizione, innovazione e pecubain “Annuario della Scuola di Specializzazione
in Storia dell’Arte dell’'Universita di Bologna”, B005(2006), pp. 78-99; BCOLLE, Il trionfo
dell'ornato: Giocondo Albertolli (1742 - 1839%ilvana Editoriale, Cinisello Balsamo (MI) 2005%;
FINOccHI, La scuola d’'ornato dellAccademia di Brera e GiodanAlbertolli in Architettura in
Emilia-Romagna dall'llluminismo alla Restaurazignatti del convegno (Faenza 1974), Firenze
1977, pp. 159-169.

¥3i veda bibliografia nota precedente.

% J.C.DELAFOSSE Nouvelle iconologie historique ou attributs hiergghiques, qui ont pour objets
les quatre éléments, les quatres saisons, les guuarties du monde et les différentes complexiens d
I'hnomme Chez Jacques Francois Chereau Fils, Paris 1olidqazione odierna 1.S.1.25 GF 450); J.C.



I'arrivo degli Ornati dell’Albertolli, si deve pero rilevare il paralelimmediato
aggiornamento per quanto riguarda l'acquisizionkedsontemporanee raccolte di
Antonio Basoli*®> Giuseppe Borsatbe Giuseppe Berlend?é.

Rispetto a Milano, 'ambiente torinese produrrdao una pubblicazione dedicata
allornato da parte di Carlo Randofliche non godra di molta fortuna critica. Un
importante contributo sara dato invece da Luigi @anpensionato del Re a Roma,
che realizzera una vera e propria classificazionaaiumenti antichi suddivisi per
cronologie e tipologie stilistiche, sulla qualeiowani architetti piemontesi avranno

modo di formarst® Come accennato in precedenza, proprio dalle tad@l€anina

DEeLAFOSSE Vingt-quatre différents cahiers de décoration, ptutles, orfevreries et ornements divers
qui complétent I'CEuvre de J. Ch. Delafas$taris 1773-1785 (oggi disperso); sul repertorio d
Delafosse si veda con bibliografia annessa l'aidich CABELLE AHN, The Ruins of Iconologie:
redefining Architecture in Jean-Charles DelafossB&sseinsin “Athanor”, 32.2014, pp. 53-63; G.
PIRANESI, Raccolta di vasi antichi, candelabri, tripodi, safagi, lucerne, altari, cippi.,.presso i
fratelli Bettalli, Milano 1825 (collocazione odiexril.M.4.10).

% ’Albertina possedeva ABAsOLI, Compartimenti di camere per uso degli amatori elehiti delle
belle arti inventate e dipinte da Antonio Basdlidisegnate e incise a contorno dai fratelli Lugi
Francesco Basoli,..Bologna 1827; ABAsoOLI, Collezione di varie scene teatrali per uso degli
amatori, e studenti di belle arti date in luce daténio Basoli.../ disegnate da Gaetano Sandri e da
altri scolari dell'autore, e dai fratelli del medeso Luigi, e Francesco BasoplBologna 1821; A.
BasoLl, Raccolta di prospettive serie, rustiche, e di pagsa dedicate al merito di alcuni mecenati,
professori, amatori di belle arti, ed amici. Inciasesemplice contorno, e stampate in carta velina ad
uso di Francia per poterle acquerellare... Inveetata Antonio Basoli... Disegnate da Francesco
Cocchi... Incise da diversi scolari del professérancesco Rosaspina, dall'autore e dal disegnatore
Bologna 1810. Su Antonio Basoli, si veda@uTANI, voce Basoli Antonioin Dizionario Biografico
degli Italiani, Vol. 7, Istituto della Enciclopedia italiana, Rarh970.

% G. BORsATO, Opera ornamentale di Giuseppe Borsato pubblicataquea dell'l.R. Accademia di
belle arti di Venezia in LX tavole intagliate inm&, con cenni storici dell'ornato decorativo itad@

di Giuseppe Vallardi Pietro e Giuseppe Vallardi, Milano 1831 (collooaz odierna 1.H.1.10),
sull’autore si veda NLVANOFF, voceBorsato Giuseppen Dizionario Biografico degli Italiani Vol.

13, Istituto della Enciclopedia italiana, Roma 1971

3" G. BERLENDIS, Raccolta d'ornamenti nuovamente inventati dall'@etto e pittore Giuseppe
Berlendis bergamasco: per isviluppare piu facilneel® idee di chi si dedica a questi sturatelli
Bettalli, Milano 1828 (collocazione odierna 1.G.8)2

% Di cui I'Albertina possedeva due copie, una ad odigipersa CRANDONI, Degli ornamenti
d'architettura e delle loro simmetrie: colle regdieorico-pratiche per ben profilare ogni genere di
cornici, dalla stamperia Blanchon, Parma 1813, colloca&zadierna I.F.3.6. Opera pubblicata durante
il periodo parmense dell’autore, si vedaOBRNAGLIA, Per un profilo di Carlo Randoni (1755-1831),
architetto di Vittorio Emanuele | di Savgian “Studi Piemontesi’, 2.2006, pp. 359-375; P.
CORNAGLIA, Giovanni Battista Piacenza e Carlo Randoni. | rqaiazzi tra Torino e Genoy&elid,
Torino 2012; W.CANAVESIO, Il tema vitruviano degli Scamilli impares nei tedrneoclassici in
“Quaderni del Bobbio”, 4.2012-2013, pp. 55-79; @ANAVESIO, Carlo Randoni e la prospettiva degli
antichi, in “Studi Piemontesi”, 1.1996, pp. 13-24.

%93j veda capitolo 3.1/ materiale pervenuto tramite gli agenti esterarchitetto, storico erudito,
Luigi Canina da Roma.



deriveranno alcuni dei temi di concorso svolti daglidenti all’Albertina tra il 1842
e il 1855%°

Con la meta del secolo il gusto si muovera in dittty direzione, verso tevival
storico, giain nucenel precoce restauro architettonico dell’Abbaziaddutecombe
per mano di Ernesto Melano, realizzato negli anemti/

La bibliografia odierna riporta come data di rifeento per il cambiamento del gusto
milanese il 1838, anno in cui viene istituita ldatedra di Estetica allAccademia di
Brera, nella quale subentra alla costruzione deidi di bellezza I'organizzazione
positivista dell'analisi del passato, raccontatséquenze cronologicé.

Antonelli, seppur aggiornato al nuovo gusto, semigstare ancorato ai modelli
tardoneoclassici. Acquistera difatti per i giovallievi le pregevoli tavole pubblicate
dall'accademia braidense dedicate ai grandi prodettconcorsi milanes? assieme
alle riproduzioni dei disegni dei concorsi fiorenfl> Entrambi i volumi hanno
dimensioni notevoli e contengono tavole con traolizdi disegni di piante, sezioni e
inquadramenti generali molto accurati e ricchi ditagdi, corredati da legenda
sull'uso degli spazi. Interessante notare come, all@ometa del XIX secolo, questi
volumi restano indispensabili riferimenti formali ambiente accademiéb.

Un altro nucleo di repertori di immagini volto @pprendimento del giovane
architetto, di cui I'Albertina risulta fornita, & gllo deiRecueil de voyage

Come sottolinea Carlo Olmo alla fine del Settecéitdaggio muta le sue frontiere,

ma specializza i suoi racconti [...]. Il viaggio suiéico contribuisce a confermare

“0sij veda capitolo 1.Btemi di concorso della scuola di Antonelli (184855)

4L Cfr. G. Riccl, Un'introduzione con particolare riferimento all’aritb milanese in G. Riccl, G.
D’AMIA, La cultura architettonica nell’eta della Restaurazg Mimesis, Milano 2002, pp. 11-36.

2 Opere dei grandi concorsi premiate dall'l.R. Accanite delle belle arti in Milano disegnate ed
incise per cura del pittore Agostino Comerio e dagthitetti Felice Pizzigalli e Giulio Aluisettic.G.
Destefanis, Milano 1821-1847, collocazione odidr@al.9/1 GF 161-163.

“3Collezione dei progetti d'architettura premiati rgiandi concorsi triennali dell'l. e R. Accademia
della belle arti in Firenze/ pubblicati per curaglearchitetti Leopoldo Pasqui, Camillo Lapi, Pietr
Passeri; ed incisi dall'architetto Angelo Cappiardtirenze 1828, collocazione odierna I.P.1.8 GF
194.

4 Cfr. G. D’AmIA, Architettura e spazio urbano a Milano nell'eta delestaurazione : dal tempio di
San Carlo a piazza del DuomdNew Press, Como 2001; Easu, Didattica del disegno e
dell’architettura e concorsi accademici nel XIX skc Il caso di Cagliarj in “Concurso de
Arquitectura”, Actas del 14 Congreso de Expresidgafi@a Arquitecténica, Oporto 31 maggio - 2
giugno 2012.



I'affermarsi della molteplicita di rappresentaziamilinguaggi con cui lo spazio €
raccontato™’
Germinano cosi tra la fine del XVIII e l'inizio d&lIX secolo una serie di raccolte di
viaggio, che si muovono parallelamente alle grawdperte in campo archeologico,
ma anche in campo geografico, antropologico e @ldula possibilita di percorrere
lunghe distanze, data dallaumento dei nuovi meltzrasporto, e I'opportunita di
muoversi accompagnati da capaci e abili artistiiseghatori, formati negli enti
accademici e ormai “liberalizzati” in parte dallelescommittenze reali e al servizio
di un pubblico variegato, risultano dei facili edjgmti per produrre progetti
editoriali volti al’'educazione e alla scopertaattri costumi e popoli.

Non mancano negli scaffali dell’Albertina i riferenti in tal senso: partendo
dall'iconografia di Seroux d’Angincourt sui monuntieitaliani,*® sino alla raccolta
dei Monumenti d’Egitto e della Nubipubblicati da Ippolito Rosellini e Domenico
Valeriani?’ e ancora le raccolte di Atene viste da Louis Dtfpeédi Palmira e
Balbec riportate da Robert Wo8d.Una sezione & dedicata alle scoperte

% In R. GABETTI, C. Q.MO, Alle radici dell'architettura contemporane&inaudi, Torino 1989, p.171.
6 G.B.L.G. SEROUX DA GINCOURT, Storia dell’arte dimostrata coi monumenti: dallassdecadenza
nel 1V secolo fino al suo Risorgimento nel X¥tat. Giachetti, Prato 1828, collocazione odierna
11.8.1.18.1 GF 14; resta quale fondamentale bilo&ifig il capitolo dedicato all’autore del volume in
G. PREVITALI, La fortuna dei primitivi. Dal Vasari ai neoclassjdtinaudi, Torino 1964 e 1989, pp.
156-167.

“7]. ROSELLINI, | monumenti dell'Egitto e della Nubia disegnatildadpedizione scientifico-letteraria
toscana in Egitto; distribuiti in ordine di materienterpretati ed illustrati dal dottore Ippolito
Rosellini.., presso Niccold Capurro e c., Pisa 1832-1844pcallione odierna 11.N.3.1; sull’autore
M.C. BETRO, Ippolitto Rosellini e gli inizi dell’egitologia: diegni e manoscritti originali della
spedizione franco-toscana in Egittd\genzia Italiana, Cairo 2010; M.GuiDOTTI, Il Nilo sui
lungarni: Ippolito Rosellini, egittologo dell'Ott@ntq Nistri-Lischi, Pisa 1982.

“8D. VALERIANI, Nuova illustrazione istorico-monumentale del baesdell'alto Egitto con atlante
Paolo Fumagalli, Firenze 1837, collocazione odidiné.3.11 e 11.7.1.10 GF 2; Sulla realizzazione
delle campagne si veda SOVELLO, Gli Atlanti della Nuova lllustrazione istorico-momentale del
Basso e dell'Alto Egitto di Domenico Valeriani: gpiature sulle tracce degli itinerari grafici
compilati da Girolamo Segat®koma 2014.

“91. DUPRE Voyage & Athénes et & Constantinople ou Collea®portraits, de vues et de costumes
grecs et ottomans: peints sur les lieux, d'aprésineg lithographiés et coloriés par L. Dupré, élée
David: accompagné d'un texte orné de vignettesprimerie de Dondey-Dupré, Paris 1825,
collocazione odierna 1.S.1.10 GF 220 ;\RooD, Les ruines de PalmyreChez A. Millar, Londra
1753, (collocazione odierna 11.11.1.11 GF 398);VRooD, Les ruines de BalbedChez A. Millar,
Londra 1757 (collocazione odierna 11.11.1.12 GF)3e#r. L. BESCH|, La scoperta dell'arte gregan

S. SETTIS (a cura di), Memoria dall'antico nell’arte italiana. Tomo TerzdDalla tradizione
all'archeologia, Einaudi, Torino 1986, pp. 295-373.



archeologiche nazionali, Antonio Baiardi raccontadano>® Thomas Mayor si
occupa di Paesturi,e non mancano le pubblicazioni inerenti la stpegia di Carlo
Promis e Massimo D’Azeg|itf

Questo nucleo risulta simile allincremento cheitra822 e il 1866° si verifichera
all’Accademia di Brera, dove i libri di viaggio, laccolte figurate di costumi e la
moda dell’esotismo e dell’orientalismo porrannaeddici della cultura romantica.
Non bisogna infine dimenticarsi dellimponente patnio artistico, all’epoca
ancora in possesso dell’istituzione torinese, faonakalla raccolta di disegni eseguiti
dai meritevoli allievi, considerati buoni modellilegagiurie dei concorsi, per questo
appesi alle pareti, utile memoria al progredirdad&rmazione da parte dei giovani
studenti dell’Albertina.

5.41 calchi in gesso nella formazione architettonica

Nel 1843, ad un anno dall’arrivo di Alessandro Awlh, Luigi Canina da Roma
scrive al Marchese Ippolito Spinola di aver inviatd‘gessi ornamentali gia
appartenenti al Cav. Valadiérper 'uso della scuola elementare di architettura

stabilita nellAccademia Albertina® Nel 1851 il Conte di Canelli ad una

0 0.A. BAIARDI, Catalogo degli antichi monumenti dissotterrati @gatliscoperta citta di Ercolano
Nella Regia Stamperia, Napoli 1755, collocazioneod 11.0.3.8 GF 386; sull'autore MORETT],
voce Baiardi Ottavio Antonjoin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 5, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 1963.

1T, MAJOR, Les ruines de Paesturjxwell, Londra 1768, collocazione odierna 11.11.3.GF 400 ;
cfr. L. BESCH|, La scoperta dell’arte gregain S.SeTTIS (a cura di),Memoria dall’antico nell’arte
italiana. Tomo Terzo. Dalla tradizione all'archedjia, Einaudi, Torino 1986, pp. 295-373.

°2C. ProMmIS, Dell'antica citta di Luni e del suo stato presenteemorie raccolteStamperia Reale,
Torino 1838, collocazione odierna II.N.1.16; Browmis, Le antichita di Alba Fucense negli equi
Roma 1836, collocazione odierna I1.N.2.16;P8omis, Storia del Forte di Sarzanell&€hirio e Mina,
Torino 1838, collocazione odierna 11.C.2.16.1; MAZEGLIO, La sacra San MicheleTorino 1829,
collocazione odierna 11.8.1.35 GF 29.

%3 Si veda GRiccl (a cura di),L’Architettura nelle Accademie riformate. Insegnanue dibattito
culturale, interventi pubbligiGuerini studio, Milano 1992.

** Sulle collezioni di Valadier si veda ASONZALEZ-PALACIOS, L'oro di Valadier: un genio nella
Roma del Settecenteatalogo della mostra (Roma Villa Medici, 29 gaior8 aprile 1997), Flli.
Palombi, Roma 1997; MPomMPONI, Sul commercio di opere d’arte a Roma in eta napule® in
“Atti della Accademia Nazionale dei Lincei”, Classk Scienze morali, storiche e filologiche,
9/6.1995, pp. 77-129.

%5 || 23 gennaio 1843 Luigi Canina sottolinea al Mwse Spinola di aver inviato i “gessi
ornamentali”. Si scusa per non essere riuscitc@erare tutto in quattro casse, ma onde evitare la
perdita del materiale ne ha avuto bisogno di segrido salire i prezzi per le tasse doganali. ‘lem@
pero intratanto assicurare che con essi il sigfeBsore Antonelli potra portare gli studenti di
architettura ornamentale al buono stile e togliddi quella maniera basata su non buoni principi



sollecitazione da parte di Francesco Degli Antaniacquisto di un lotto di gessi
risponde “che la scuola di Architettura, e d’'Orndiguesta Accademia & bastamente
fornita di modelli in gesso, fra i quali ve ne sorari di quelli del genere proposto,
essendone coperte tutte le pareti”. Il lotto diganla Degli Antoni € composto da un
centinaio di bassorilievi tratti dai migliori origali d’opere classiche antiche in
Venezia “gia acquistate dalle Accademie di bellé dir Milano, Venezia, Vienna
[...] manca quasi del tutto all’Accademia Reale diearti di Torino. Saputo cio, il
suddetto degli autori, si rivolse al sig. Antongllofessore d’ornato onde proporne
I'acquisto, rilasciando al medesimo un libro desedjni di detta raccolta colla
descrizione e prezzi relativi®. Alessandro Antonelli inizialmente interessato, non
potendo acquistare senza l'autorizzazione del @ease, il Marchese di Pamparato,
suggerisce al rappresentante Degli Antoni di trasaresla proposta per vie ufficiali,
che non sara accolta.

Nella seconda meta del Settecento le gipsotechadantiche erano diventate
irrinunciabili luoghi di studio e conoscenza dei rallicdell’antico.

A Milano sara ancora una volta la premura di GipsefBossi a far dotare
I'accademia braidense di un vasto patrimonio foiveatche convogliera nelle prime
acquisizioni di calchi architettonici in gesso. ¥ola confermata dal successore
Giuseppe Zanoja, che gia nel 1815 caldeggiava geguisto di bassorilievi ornati e
gessi, andando di pari passo allaggiornata cularcheologica classificatorfa,e
nel 1819 richiedera i calchi delletopedel Partenong®

Negli anni Quaranta, come riflesso dell'inizio dambiamento del gusto, si legge un
particolare interesse espresso da Domenico Moghagelo Brusa per i monumenti

architettonici di Quattro — Cinquecento. AntoneHi Torino sembra esserne

introdotta ultimamente”. In ASTO - Sezioni RiunkeCasa di sua Maesta - Azienda Generale della
Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficio Il: Rgzalazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini, Cappelle
e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’arte - Palazfabbriche - Accademia di Belle Arti, fasc. 1959,
1840-1849.

% Lettera del 22 gennaio 1851, in ASTO - SezioniriRai- Casa di sua Maesta - Azienda Generale
della Real Casa. Regno di Carlo Alberto - Ufficlo Reali palazzi e Fabbriche, Parchi e Giardini,
Cappelle e Opere Pie, Guardamobili, Oggetti d’afalazzi e fabbriche - Accademia di Belle Arti,
fasc. 1961, 1847-1851.

>"A. MusIARI, | calchi da opere classichén G.AGOST|, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche
dell’Accademia di BreraQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997,1{R2-192.

%8 Cfr. F. TALIANI, Il ruolo di Canova nella donazione dei calchi del Raxne a Firenzein D.
SAVELLI, U. TRAMONTI (a cura di)Jl Partenone a Firenze. | calchi delle sculture éartenone nelle
raccolte fiorenting Centro Associazioni Culturali Fiorentine, Firer2®08, pp. 59-60.



pienamente aggiornato, nella sua aula accanto adasto repertorio classico, si
scorgono cosi “capitelli e cornici del Bramante” ramerosi “ornati del
Cinquecento® Una particolare attenzione agli ornati locali éadaalla presenza di
quelli riferibili ad una “tomba esistente nella ebd di S. Giovanni di Saluzzo”,
probabilmente la cappella funeraria dei marchedalil® seconda meta del
Quattrocentd® e ancora agli ornati cinquecenteschi “delle pdetta Chiesa di San
Giovanni di Torino”, anche se, le pareti delle adieArchitettura, Prospettiva e
Ornato, resta documentato fossero quasi interamieoigerte dai gessi del repertorio
romano, probabilmente provenienti dalla collezidh&iuseppe Valadiet:

La gipsoteca dell’Albertina non tarda a uniformaaisiondo dell’Accademia romana,
acquisendo calchi in gesso dei monumenti antichio d8tato Pontificio allora
ritenuti piu rappresentativi, spesso citati nelleetse guide artistiche e turistiche
coeve®® Gli ornati del Foro Traiano, del Pantheon, del Ppamdi Antonino e
Faustina, di Giove Tonante, di Giove Statore, dirtsleUltore, di Vesta e della
Sibilla, iniziano ad occupare cosi le aule dell’@&dtina, alcuni montati su telai
movibili, per permetterne un’accurata visione detipalari.®®

Dall'inventario datato 1814 relativo ai calchi peesi nella scuola d’Ornato e di
Architettura Pratica dell’Accademia di San Luca egoeo i medesimi modelf: La
scuola milanese si contraddistingue, non solo aeprésenza dei gessi relativi al
Partenone, ma anche per una consistente presergessli formati sugli originali

presenti a San Giovanni fuori delle Mura, a San&idin Trastevere e ancora a

*In AABA TO 520, Inventario della Reale Accademia di Belle Arti, 685

9 Cfr. F.MAERO, La Chiesa di San Giovanni di SaluzBertello, Borgo San Dalmazzo (CN) 1983.

®1 La ricerca sulla gipsoteca appartenente a Giusepfaalier & in corso d'opera.

%2 per un confronto si veda @ALADIER, Raccolta delle pitl insigni fabbriche di Roma antEaue
adjacenze misurate nuovamente e dichiarate dalitetto Giuseppe Valadier illustrate con
osservazioni antiquarie da Filippo Aurelio Viscorgd incise da Vincenzo FeplDai torchi di
Mariano De Romanis e Figli, Roma 1810-1826; WhsI, ltinerario istruttivo di Roma o sia
Descrizione generale delle opere piu insigni diyse, scultura e architettura e di tutti i monumient
antichi, e moderni di quest’alma citta, e parteldedue adiacenzeer Luigi Perego Salvioni, Roma
1791; E.BURTON, A description of the Antiquities and other Curi@st of RomeParker, Oxford
1821.

% Oggi questo immenso patrimonio di gessi risultaspoehé disperso, ne restano alcune tracce
all'entrata dell’odierna Scuola di Incisione, cherteno in un pessimo stato conservativo e restano
ancora da identificard-[g. 5.1-15.

® A. VILLARI, Dall'antico e dal moderno: la gipsoteca dell'accadia di San Luca (1804-1873h P.

P. Racioppl, P. PiIcAarRDI (a cura di),Le scuola mute e le scuole parlanStudi e documenti
sull’Accademia di San Luca nell'Ottocenf@e Luca, Roma 2002, pp. 133-168.



Palazzo Valle e a Villa Farne8&Trattasi in gran parte di modelli di capitelli di
diverso ordine architettonico, volti all’'apprendime della morfologia antica.

La gipsoteca dell’Albertina negli anni successiviraa scarsa fortuna critica e i
materiali nelle aule non saranno salvaguardati reamurante i bombardamenti
della Seconda Guerra Mondiale, al contrario delenee librario che verra invece
trasferito al castello di Aglié e di quello storadtistico ricoverato in altra sede.
Attualmente il patrimonio di gessi risulta ancorslatato nelle diverse aule
dell’Accademia e nei corridoi, lo stato di conseieae non € ottimale e i gessi
storici sono appesi insieme a quelli di modern&ufat con notevoli rischi per la
salvaguardia, si spera che presto entri a far pddk patrimonio artistico

musealizzato.

5.5Conclusione

La scuola superiore di architettura tanto ambita daAntonelli

La constatazione che il corredo didattico presemtdlbertina nel 1856, non sia
dissimile dal materiale richiesto dal Professor I€dPromi$® per la scuola di
Architettura all’'Universita di Torino ci conduce ada serie di interrogativi.

Il primo e presentato dalla volonta di Promis diepéere la cattedra che verra
assegnata ad Antonelli. In una sua supplica irghitez al Re, datata 11 febbraio
1841, emerge “poiché I'eccellenza vostra spintdiadabr suo verso le Belle Arti e
della profonda intelligenza colla quale coltivagsileterminata a richiamare a nuova
vita questa R.a Accademia Albertina e fra i mezeitapiu opportuni ha segnato lo
stabilimento di una cattedra di architettura, studosi indispensabile ai giovani
artisti, confidando io nella bonta di V.E. ardissporle il desiderio e la speranza mia
di poter essere dall'Eccellenza Vostra onoratoatiesta cattedra, per la qual cosa
altresi facciomi ardito a sottoporre all'illuminatpudicio dell’Eccellenza Vostra
quali siano stati i miei studi ed i miei lavori, @anghossa meritare dall'E.V. una

benigna considerazione. Dopo laureato in Torinadiat otto anni in Toscana,

%5 A. MuslIARI, | calchi da opere classichén G.AGOST|, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche
dell’Accademia di BreraQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997,1{R2-192.

% Sj veda V.FasoLi, C. VITuLO (a cura di),Carlo Promis. Professore di Architettura civile agl
esordi della cultura politecnicacatalogo della mostra (Torino Biblioteca Realedi@&mbre 1993-10
gennaio 1994), Celid, Torino 1993, con bibliogradianessa e ®rRomis, Memorie e lettere di Carlo
Promis, architetto, storico e archeologo (1808-1B®%R&colte dal dott. G. Lumbrosd orino 1877.



Milano, Venezia, Napoli e specialmente in Roma, diedi opera ad internarmi
nell'architettura de’ tempi antichissimi, dell'e@oclassica, de’ secoli bassi e del
risorgimento: per le quali quattro epoche dilatamiei studi soprattutto in quelle
province che dopo Roma piu abbondano di monumensipno meno conosciute,
come il Patrimonio di S. Pietro, la Sabina e glirddzi; e di queste mie fatiche ne
consegnai il frutto nel libro che stampai in Roni&36) delle Antichita di Alba
Fucense nell’Abruzzo Ulteriore. La quale opera @aise al mio ritorno in patria nel
detto anno, I'onore di venire ascritto in questaMgcademia di Belle Arti, fra i
professori benché senza esercizio. [...] E poichéHigettura, specialmente l'antica,
non puo essere studiata senza l'ispezione ocu@rmonumenti ed il misurarli e lo
sviscerarli nelle mie applicazioni che in essi vesiasi della teoria che della pratica,
io mi studiai, dopo i monumenti piu belli, di disege quelli ancora la cognizione
dei quali sarebbe piu a noi applicabile per laipaate che non pertanto da nessuno
furono raccolti, da nessuno pubblicati. Pervenni ciina radunare in 60 tavole il
corso intiero delle costruzioni antiche, acquergtane ogni saggio, come era dovere
per averne chiarezza, giusta le tinte dei matddedi[...]".%’

La determinazione di Promis ad ottenere l'incaralAlbertina fa supporre che
fosse maggiormente interessato ai temi di natutsstiaa, inoltre resta quale
testimonianza della grande rilevanza in ambitoutale che doveva rappresentare la
possibilita di entrare nel corpo docenti dell’acea.

Carlo Promis, alla morte di Bonsignore, con un \ltammarico, prima rifiuta e poi
accetta la cattedra all’Universita, stila subitgibgramma e inizia l'incremento del
materiale didattic8® di pari passo ad Antonelli in Albertina. Interastganotare che

67 Supplica di Carlo Promis dell’11 febbraio 1841A8TO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -
Azienda Generale della Real Casa. Regno di Carbhergd - Ufficio Il: Reali palazzi e Fabbriche,
Parchi e Giardini, Cappelle e Opere Pie, Guardainobggetti d’'arte - Palazzi e fabbriche -
Accademia di Belle Arti, fasc. 1959, 1840-1849.

% || 22 gennaio 1843 Promis viene eletto Profesatirrchitettura all'Universita di Torino, il
Sovrano qualche anno prima aveva interpellato LG@ynina per affidargli la medesima docenza, ma
sara Canina a fare pressioni sulla scelta di PrimiaSTO - Sezione Corte - Archivi Privati - Luigi
Canina - mazzo 18, 1843]. Appena in carica Prommisdera subito di fare acquisti a Roma di stampe
antiche e moderne e si rivolgera a Canina chiedghd6bL’'Architettura antica del Canina/
Monumenti Antichi di Romai DesgodetzMonumenti del Quattrocentdi Becchio e Tosi, e se
volesse aggiungere qualche stampa Ap# Italiana il soffitto di San Giovanni in Laterano, la vedut
del Chiostro e le parti della Cappella Corsini &itd basilica, stampe incluse dell'opera del Vaitéht
Avevo dato in noto al Magistrato della Riforma S0@fer modelli in gesso, ma penso che tal somma &
piccola troppo e che i libri (piu necessari neliat@ nostro delle cose) assorbiranno tutto [...]ritta



nel 1848 richiede di essere affiancato da Angelochiai, pensionato accademitb,
che per anni lo assistera nell'insegnamento.

Accademia e Universita in quegli anni sembrano differenziarsi troppo, se non
per la possibilita da parte dell’Universita di giae le Patenti professionali agli
allievi per poter intraprendere il percorso lavimat

Il secondo interrogativo emerge dalla ricca speitiisettoriale dei materiali presi in
esame. Per quale motivo I'Albertina, che dagli a@uiaranta aveva retrocesso lo
studio dell’Architettura da superiore a materia n@ataré® lasciando i corsi
specialistici all’'Universita, in quegli stessi anménne incrementata di materiale
didattico volto alla professionalizzazione delllaitetto?

La risposta affiora da una lamentela da parte deit€ di Canelli indirizzata al
Cavalier Nigra Sovrintendente Generale della L&htale: “Con mio foglio del 26
novembre ultimo n.197 [purtroppo oggi non repeepiébbi ad intrattenere il sig.
Marchese di Pamparato intorno al triplice insegrmamedell’Architettura, della
Prospettiva e dell’Ornato, affidato al Professorstokelli,” il quale richiede di

suddividere gli insegnamenti, lamentando che un pobfessore non riesce a stare

che vorra interessarsi per la mia scuola, coméegi e fa tuttora per I’Accademia Albertina”. L’ann
seguente oltre a ricevere i volumi richiesti (21rroal844), il 12 settembre 1844 prepara un’alstali

di libri ad uso dell'insegnamento [in ASTO - SezoBorte - Archivi Privati - Luigi Canina - mazzo
18, 1844]. Il 7 aprile 1845 l'architetto profess@gpetta un plico di libri inoltre sottolinea I'gshza

di acquisire alcuni volumi appena pubblicati: “dalavio I'opera del Tempio Malatestiano, oltre che
un’opera contenente le antichita di Rimini (del daf...] il Lodoli dell’'edizione di Zara e Milanool
Stern I'ho perso a Roma [...] per la Dissertazionedgesica procaccerd di averla direttamente da
Napoli [...] circa all'affare della Cattedrale di Too, le dird che io scrissi richiesto dal Cav. Gitio,

gli argomenti miei non sono storicamente decigd,io tengo in tutto quel canto che meritano le di
lei osservazioni e opinioni” [in ASTO - Sezione @or Archivi Privati - Luigi Canina - mazzo 18,
1845].

%9 Cfr. F. DALMASSO, L'istituzione del pensionato artisticin S.PINTO (a cura di),Arte di Corte a
Torino da Carlo Emanuele lll a Carlo Felic€assa di Risparmio di Torino, Torino 1987, pp3-31
330.

" Da Regolamento/ Discipline interne del 21 ottold®@47 si legge: “Scuola d’Architettura,
Prospettiva e Ornato. Art. 22. Essendo stata I'Aettura considerata come scienza, ed in
conseguenza stabilita la cattedra nella R. Unité&ersiuella che si insegna in questa R.le Accademia,
dovra essere unicamente diretta a quanto pud esseessario ed utile ai Pittori, Scultori ed Indiso
cui sono del pari che agli Architetti, necessaRtaspettiva e I'Ornato. Art. 23. Il Professorejdesta
scuola nell’lnsegnamento tanto del ramo dell’Aretiitra, quanto di quelli della prospettiva, e
dell’Ornato avra per base questi limiti, adottamp®l metodo che credera piu conveniente. Art. 24.
Le lezioni di Prospettiva si daranno dal lunedieaerdi, nel martedi, mercoledi e sabbato si daranno
quelle dell’Architettura e d’Ornato. Art.25. L'ingeamento si fara dal Professore tutto I'anno dalle
due alle quattro pomeridiane”. In AABA TO 13tatuti e regolamenti 1822 — 18581) Regolamento
interno della Reale Accademia, 1845.



dietro ai numerosi accorrenti a tali insegnamehi. scuola di architettura stabilita
dal regolamento organico del 13 Luglio 1824 vi wermontemplata perché in quel
tempo I'’Accademia formava parte della Regia Uninardegli Studi, in prova di cio
il Direttore Artista, Il Professore di Scultura,nae quello di Architettura vestivano la
toga universitaria. Venne poi assegnato nel 1833Rpgio Provvedimento, I'attuale
palazzo accademico, e [I'Architettura considerata eostienza, fu lasciata
all'Universita stessa, eppertanto questa scuolewam’era all’Accademia, rimase,
in mio senso, con tal fatto annullata nella medasiquindi il Gran Ciambellano
quale Presidente, per questo motivo, ed anche pelerare il piano d’istruzione
presentato dal Professore sig. Antonelli, traccidJvamite di questinsegnamento,
dovuto agli allievi delle scuole figurative coglita22 e 23 delle Discipline delle
scuole, che egli trasmetteva all’Accademia peiola losservanza, con in fronte un
suo foglio esplicativo che mi pregio di qui uniliesig. Antonelli, pel titolo ottenuto
nella sua nomina di professore di Architettura,eebbmpre in mira di avere degli
allievi di questo ramo, non avendo fatto caso de#asazione di questa scuola
speciale nellAccademia, ed ha ancora recentememtgettato di attivarla
formalmente, come se quella rimasta unita alla Bnéversita non avesse fatto
cessare quella indicata nel nostro Regolamentonargaed in opposizione agli art.
22 e 23 delle Discipline delle scuole. Osservogred a V.S. lll.ma che il progetto
del Profrre sig. Antonelli trarrebbe ad una rioigaazione radicale
dell'insegnamento tracciato dalle Discipline suatgt e si verrebbe a stabilire una
duplicazione di cattedra, senza che I'Accademizgs® patentarne i suoi allievi, e
qui mi permetto di esporle il mio parere intorntaalecessita di far risultare con R.
Decreto, o come voglia credesse opportuno, 'aam#ihto della scuola speciale
d’Architettura nell’Accademia, per le sopra esposigioni, essendo propria agli
Allievi delle scuole figurative quella preparatorih prospettiva, gia esistente nel
detto Regolamento, il cui professore insegnereltbelementi d’architettura, come
ha gia fatto il precedente defunto professore Rebperiodo di circa dieci anni non
essendo piu compatibile, a mio avviso una scuolaciafe d'Architettura
nell’Accademia cogli attuali ordinamenti agli studil prof. Antonelli venne anche
dato l'incarico dell'insegnamento dell’Ornato nihite sopracitato, cioé per quanto
ne abbisognano gli allievi di figura. Il fu Diret®d Artista aveva facilitata

'ammissione agli artieri, ai geometra, ed ai magan, il di cui numero



considerevole riesce a pregiudicare essenzialmésteizione degli allievi delle
altre scuole dell’Accademia, ai quali dovrebbe seresclusivamente questa scuola.
Nella seduta del 20 febbraio ultimo il detto pref@® aveva richiamato gli
insegnanti. Il prof. Antonelli mise in campo la posta di attivare formalmente ed in
tutta la sua estensione, coi relativi concorsi,staola speciale di architettura,
appoggiandosi all’Art. 105 del Regolamento organicoCanelli termina la lettera
dicendo che il futuro resta decisione del sovridestie.

La Scuola Superiore di Architettura voluta da Atesfro Antonelli non avra alcun
seguito’> ma quanto di quella idea & presente nel matedalattico acquisito
dall’Albertina nei suoi anni di insegnamento?

La storia infine conduce all’istituzione del Potitéco di Torino preceduta da diversi
tentativi nel corso della seconda meta del seamlpi@amente indagati e documentati
nei loro aspetti legislativi e formalf, ma di quel mondo che ha visto svolgersi i
cambiamenti, [lattivita quotidiana dell'imparare lpratica dell’architetto, le
discussioni sul gusto e sulle scelte formali dei ellodestano sporadiche tracce,
penalizzate dallo scarso interesse che il secass@li storici hanno attribuito alla
cultura architettonica.

L’analisi di questa ricerca che affronta una pridetagliata indagine sui materiali
didattici presenti nel periodo di insegnamento 'delhitetto novarese presso
I’Accademia Albertina, tenta di sottrarre all’aleerione migliaia di oggetti a rischio
conservativo [fig. 5.1, cercando inoltre di fornire nessi utili, anche a volte
parziali, legati alla pratica e alle relazioni dellprofessione dell’architetto
dell'Ottocento.

™ In ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua MaestéovriBtendenza Generale della Lista Civile-
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Fal, parchi e giardini in generale - Accademia
Albertina — Corrispondenza amministrativa, fasc&3.853.

2 Nella Relazione del Marchese di Breme all'llussimo Intendente Generale della Lista Civile
intorno al progetto di un nuovo ordinamento delcAdemia Albertina nel 1855 si legge la
conclusione del sogno di Antonelli “Il corso di hitettura non essendo che un compimento alle
cognizioni degli alunni scultori e Pittori, semlebbe conveniente il ridurlo ai soli elementi detéa

Il medesimo Maestro sara incaricato di disimpegnaltge corsi di Prospettiva teorica e di prospattiv
pratica. Quest'ultimo studio €, a parer mio, di tmolmportanza, e pel passato, non & stato
nell’Accademia Albertina, 'oggetto dell’attenziowmié cui merita.” In ASTO - Sezioni Riunite - Casa
di sua Maesta -Ministero della Real Casa. | RegnBaddegna - Divisione Il: Fabbriche, Parchi e
Giardini - Fabbriche e giardini — Reale Accademibeftina, fasc. 4828, 1852-1860.

3 G.M. PuGNO, Storia del Politecnico di Torino. Dalle origini all vigilia della seconda guerra
mondiale Torino 1959.
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Fig. 5.3-5Gessi G 1 D U F K L(atogkafid/ 20802007 Accademia Albertina




Fig. 5.6-7Gessi G 1 D U F K L(fatotyhafidy/ 20802007 Accademia Albertina




Fig. 5.841 Gessi G 1 D U F K L(iatodxafid/ 20802007 Accademia Albertina




Fig. 5.12-13Gessi G 1 D U F K (st otyhafid/ 20802007 Accademia Albertina




Fig. 5.14-15Gessi G { D U F K LanbiMeMighéEezhe dovevano contenere g
(fotografie 1980/200)/ Accademia Albertina
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Fig. 5.16 Alcuni fascicoli dell€Opere dei grandi concorsi premiate dall'l.R.
Accademia delle belle arin Milano disegnateed incise per cura del pittore
Agostino Comerio e degli architetti Felice Pizzigalli e Giulio AluiseBiG.
Destefanis, Milano 1821-1847, indirizzatil Alessandro Antonelli, collocazione
odierna 1.0.1.9/15F 161-167




APPARATI

1. Trascrizione dell'inventario della scuola di artitettura, prospettiva e ornato
(1856)tratto daAABA TO 520 Inventario della Reale Accademia di Belle At856

Mobili Primo Piano Scuola di Architettura

1. 13 sedie con sedili di legno di noce

2. 58 sgabelli tondi con viti di noce

3. 5id. quadrati a quattro gambe ed uno dei quelialloggio del Prof. Antonelli

4. Bancone di noce con 15 tiratoi uno dei quatuttia una lunghezza con serratura e
chiave il coperchio alzantesi con ordigni ad inGgsta ai quattro lati

5. Termometro a spirito appeso al muro

Acquarelli inquadrati

6-25. 6 Acquarelli coloriti a tempera 14 acquaredimplici disegni architettonici con

cornici e vetro

24-28. id. in cornici senza vetro rappresentanticitfa spaccato e due piante
dell’Accademia di S. Luca di Roma

29. Acquarello in cornice con vetro contenenteibfdi Nerva saggio di prospettiva
di Camillo Righini (1argh x lungh 70 x 73)

30. id. in cornice dorata con vetro rappresentardeza Castello di Torino progetto
di Antonelli

31. Acquarello in cornice di legno colorita in dalfilettata in oro, contenente

disegno originale scenografico del Galiari don®dnticoni

32. id.

Mobili

33-36bis. 5 Cornici di legno noce con vetro conttinell Regolamento
dell’Accademia ed avvisi regolamentari

36. id. di legno d’albero con vetro per disegno

37. Lavagna grande con cornice montata su écrkgad di noce

38. Custodia di noce per le chiavi dei tiratoi defhvole appese al muro con due
sportelli di noce con 108 rampini d’'ottone

39. 20 tavole d’albero 12 a tre piedi intelaiatendce, con quattro tiratoi caduna n. 8
a quattro gambe una delle quali tutte di noce cantatatoi caduna con serratura e
chiave a cadun tiratoio

40. 8 Tavole d’albera intelaiate di legno di nooe telaio soprastante per sostenere i
modelli con quattro tiratoj caduno con serratuohiavi

41. 20 Portalumi con braccio allungatesi di ferom ¢ermaglio a vite attaccati alle
suddette tavole N.40

42. 4 id. con piede e braccio allungatesi di ferro

43. 84 id. con piede e gamba di legno di noce dadornita

44. 2 id. con quattro piedi e gamba id. sormordtatuna bacchetta di ferro verticale,
ed altra orizzontale movibile per sostenere i lumi

45. Capitello di legno d’ordine toscano in vari pez

46. Cono scaleno d’albera sostenuto da un piedaleode che serve per le
dimostrazioni geometriche e di prospettiva



47. 7 Cavalletto a leggio di noce, a tre gambe, delée quali movibile, con due
crocchi caduna di ferro, con le rispettive caviglibacchette di ferro per tenerli fermi
48. 2 Stufa di limbaci con colonna e tubo di ferro

49. 2 Cavalletto a quattro gambe con cetra

50. Cassetta d’albera a quattro facce sostenentaamdi gesso

51-54. Questi numeri erano stati dati a quattroalgame state classificate sotto loro
speciale classe

55. 8 Cortine delle finestre con rispettive badahetillocate a sito nella scuola

56. Portiera di coti verde sostenuta da baccheterrd

57. Cassa di legno d’albera foderata di piombosmmatura, per conservare creta in
pasta

58. id.

59. 15 Telai volubili giranti su perno fisso di frerattaccati alle pareti, e portanti
oggetti d’arte architettonica in gesso

60. 12 Piani N.ri Dodici di legno d’albera fissi @muro sostenuti da medaglioni sui
quali sono collocati oggetti d’architettura

61. Guardaroba di legno d’albera

62. Lastra di piombo avanti la stufa

63. Secchia di legno

64. Cesta di vimini circolare per riporvi i rifiuti

65. Scala a mano di legno dalbero di 12 gradirellan Scuola; id, simile
nell’Alloggio Antonelli

66. Lastra di ferro sottostante ad una stufa

67. Fontana di rame per lavare le mani; Trepiedio che sostiene detta fontana
68. Bacino di rame attaccato id.

69. Secchiello di rame; Tazza di latta

70. Innaffiatoio

71. 4 Ruote di ferro all'inglese per far corretmnconi

72. 2 Bachette di ferro fuori d’uso che servivaeo gostenere i lumi

Ornati in Bassorilievo nella Scuola d’Arch. Al 1fapo pezzi 278

Primo Piano, Scuola d’Architettura ed Ornato
Segue Gessi 1° Sala
. Ornato del 1500
.id
.id
. mensola
. Fregio
. Festoni di fiori
. Ornato di Archinvolto
. Fianco di capitello ionico
. Cornice con medaglioni ovali e dentelli
10. Architrave con archetti fusarcole
11. Facciata di capitello ionico
12. Mensola eguale al N.4
13. Ornato del 1500
14. 1d
15. Id

OCo~NoOUR~rWNE



16.id

17. Aquila antica con ali spiegate corona in rilievo

18. Fianco di capitello ionico eguale al n. 8

19-26. Ornato

27. Cornice d’'una porta del Bramante

28. Ornato

29. Candeliero di finestra del id.

30-31. Ornato

32. Capitello da pilastrata

33. Ornato di una Tomba esistente nella Chiesa @i&anni in Saluzzo
34-36. Ornato

37. Capitello di pilastro del Bramante

38-42. Ornato

43. Candelabro di finestra del Bramante

44. Stipite di Porta del Bramante eguale al n. 27

45-50. Ornato

51. Ornato esistente nella Villa Ponialososki fisabtelaio girante su perno (largh x
lungh 1.83 x 1.17)

52. Frammento d’ornato del Foro Traiano

53. Frammento di candelabro antico su perno fissicaate

54.id

55-60. Ornato

61. Foglia di mensola

62-78. Ornato

79-84. Ornati

85-97. Ornati della Porta del Battistero di FiredeéGhiberti
98-100. Ornati

101-111. Ornati della porta della Chiesa di S. Giw&attedrale di Torino
112-113. Capitello di pilastri che ornano la sugdéa

114. Capitello da pilastro del 1500

115. Ornato gotico con emblema del Agnus Dei

116. Capitello da colonna

117-120. Quattro pezzi di un solo Fregio stato astgto a Genova
121. Mascherone

122-123. Ornati delle porte della Chiesa di S. @rou di Torino
Seguono i gessi della Seconda Sala

124. Ornato doppio del n. 21 (1argh x lungh 1.18x 3

125. Grifone antico

126. Ornato del Foro di Traiano (1argh x lungh 77X

127. Ovolo del capitello della Colonna Traiana

128. Cornice del Foro Traiano

129. Griffone antico corrispondente al n. 125

130. Ornato del 1500 doppio del 22 (1argh x lungl2 kX 42)

131. Capitello ionico nella Basilica di S.ta MadliaTrans-Tevere a Roma montato su
perno girante

132. Ornato

133. Rosone antico appartenente al gocciolatoin danrnicione



134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.

Ornato

Frammento d’un cornicione, tolto dal marmo aahetti a dentelle
Ornati

Vaso riconosciuto al Tuscolo ora nel Real €llstli Aglié
Mensola del cornicione esterno del Panteon

Quarto del capitello esterno del [...] su tetaiovo

Frammento del tempio / Fregio / di Antonineagistina

idem

Ovoli del cornicione nel tempio sudd.to

Frammento del fregio del tempio sudd.to

Trabeazione del fregio del tempio sudd.toetaid [...] (largh x lungh 1.12 x

3.97)

145.
146.
147.
148.
149.
150.

Frammento di cimasa al tempio di Giove Tonante
Trabeazione montato su telaio ferrato girante
Frammento antico di ovoli

Frammento di basso rilievo antico con figure
Frammento di festone con acquila e ucellacanti

Quarto di capitello del Pamteon in Roma, spondente al N. 239montato su

perno di ferro e telaio girante

151.
152.
153.

Candelabro che fu tolto da quello esistentenuseo del Vaticano
Gola rovescia intagliata
Trabeazione nel Tempio di Giove Statore, ntorga ferro girante

154-162. Frammenti d’ornato

163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.

Ornato con delfini conchiglie e tridente

Frammento di candelabro

Ornato con puttino

Frammento di conlicolo e tavola appartendrdapitello corinzio antico
id.

Frammento di ornato antico

id. di fregio antico

Frammento di foglia di capitello

id. di ornato

id. di voluta di capitello lonico

id. di antifissa

Ornato

Rosone tolto da quello esistente nel MuseotGliam

Ornato

Pezzo appartenente al candelabro del Musecaviateguale al n. 151
Id.

Ornato

Mensola che trovasi nel Museo del Vaticano

Rosone del Museo Capitolino

Testa di Leone



183. Vaso del Campidoglio montato su ferro movibile

184. Festone

185. Antifissa che si ritrova nella Villa Panfili

186. Fregio del foro Traiano detto del Palazzo &allRoma

187. Frammento d’ornato appartenente ad un monunaerico di Roma

188. Rosone del Museo Capitolino

189. Frammento di cornice

190. Ornato con Puttini

191. Rosone del Museo Capitolino

192. Frammento di cornice

193. Ornato con Puttino

194. Frammento di base intagliata

195. id. di cornice con dentello

196. id. di gola dritta intagliata

197. Gola rovescia intagliata

198. Fodero di spada antica

199. Festone con cartello

200. Frammento di cono intagliato

201. id.

202. Nascimento di candelabro che trovasi nel Miy&gano

203-207. Frammento d’ornato

208. id. di cornice con dentelli, ovoli ad archettontato su telaio ferrato movibile
209. id. di cornice d’ornato composto di una coopia e finimenti di figura con
fogliame montato su telaio ferrati con perno mdeibi

210. id. o porzione di campana appartenente a aasco, ornato di foglie su telaio
movibile

211. id. di fiore di capitello corinzio 212 id. fitiglia di capitello del tempio di Giove
Statore — montati su telarone con perno movibile

213. Frammento di capitello corinzio

214. id. o meta del soffitto del tempio di Giovatdte 215 id. o meta del capitello
del pilastro nel Tempio di Marte Ultore — montatitelaio ferrato e movibile (1argh
X lungh 1 x 88)

216. id. del capitello nel tempio di Giove Tonante

217. Quarto del soffitto dell’Architrave id.

218. id.

219. Frammento del fregio del sudd.to tempio monsattelaio ferrato movibile
220. id. di cornicione

221. id. di architrave

222. id. d’'ornato

223. Ovoli del cornicione del Tempio d’Antonino austina

224. Frammento di voluta da capitello corinzio

225-229. Frammenti del capitello del tempio di \&estRoma

230. id. del soffitto del Portico del sudd.to tempi



230bis. Foglia del capitello nel tempio id.

231. Capitello da pilastro nel Museo di S. GioannLaterano in Roma, montato su
telaio ferrato movibile

232. Quarto di Capitello dorico, con modanaturgifvéntagliato montato su telaio
ferrato movibile

233. Capitello da pilastro esistente nella Villab&hi a Roma, montato su telaio
ferrato movibile

234. Festone del portico del Panteon di Roma morgattelaio ferrato o movibile
(1argh x lungh 95 x 1.90)

235. Quarto del capitello del Tempio della Sibiarivoli 236. id. 237. Voluta dello
stesso capitello id. 238. Fregio id. 239. Frammemétio stesso fregio id. 240.
Antifissa id. 241. Rosone del soffitto id. — mongat telaio ferrato movibile

242. Frammento di foglia d’'un capitello

243. id. del cassettone del portico nel tempio estd a Roma

244. id. del capitello id.

245-247. Frammenti di capitelli copiati dall'antico

248. Ornato di gesso con festoni e teschio di bue

249-253. Cornici di gesso e fascie intagliate miensa telaio ferrato mobile

254. Copia del Capitello da pilastro rinvenuto negavi del Tuscolo, su telaio

255. Acquila colossale tolta da quella di marmaostesite nella chiesa dei S.S.
Apostoli in Roma id. (1argh x lungh 2.77 x 1.10)

256. Candeliere antico copiato da quello di Villa Medici su telaio movibile (1argh
X lungh 2.82 x 95)

257. Patera che esiste nel Palazzo Mattei a Roma

258. Cornice in gesso copiata da quella in marnstegge sotto il porticato interiore
della Reale Universita di Torino

259. Testa e gamba di un griffone

260. Foglia del basamento della colonna Traiana

261. Frammento di cassettone

262. id. di cornice

263. Basso Rilievo tratto dal vaso n. 137

264 Gola diritta sotto la fascia che tiene luogaleintello nel cornicione del tempio
di Antonino e Faustina in Roma

265 Cornice di gesso uguale al n. 258 su telaiotmon

266 Architrave dell’'ordine interno del Panteon id.

267 Cornicione dello stesso ordine montato sudethi

268 Frammento della patera nel fregio del tempiGidve Tonante in Roma

269 id. di un capitello con fogliami d’olivo

270-272 Fregio in gesso con griffoni, festoni, ecmwopie (largh x lungh 3.13 x 43)
273 Quarto di capitello dell'interno del Panteamtelaio

274 Frammento di cornice del Tempio della Pace

275 id. del Foro Traiano

276 Foglia dall'antico



277 Frammento di una zampa di leone
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Protocollo -Mantenimento Ordinario - Contabilital déantenimento Ordinario - Contabilita diversa,
fasc. 4209, 1854;



ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $weridenza Generale della Lista Civile - Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parhgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4313, 18497185

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $endenza Generale della Lista Civile - Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parhgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4314, 185@®185

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $weridenza Generale della Lista Civile - Divisione
II: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parhgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4315, 18526185

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $weridenza Generale della Lista Civile - Divisione
II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche, paretgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 4316, 1853;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $enidenza Generale della Lista Civile - Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini - Fabbriche, parehgiardini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4319, 1852-1853;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $enidenza Generale della Lista Civile - Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parehgiardini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4321, 1854-1856;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $weridenza Generale della Lista Civile - Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parehgiardini in generale - Accademia Albertina -
Contabilita, fasc. 4322, 1854-1857;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - $enidenza Generale della Lista Civile - Divisione
Il: Fabbriche, Parchi e Giardini — Fabbriche, parlgiardini in generale - Accademia Albertina —
Corrispondenza amministrativa, fasc. 13210, 1853;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di Sua Maesta - $eridenza Generale della Lista Civile - Divisione
IlI: Contabilita e Controllo - Contabilita e contimin generale - Mandati - Mandati per spese diger
mazzo 7157, 1851-1856;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -Maristdella Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione I: Gabinetto, Segreteria del Consiglidl@al&eal Casa, personale, Mantenimento, Archivio
Generale, Protocollo - Gabinetto - CorrispondenZarrispondenza, fasc. 4542, 1855-1860;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta -Maristdella Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione |: Gabinetto, Segreteria del Consiglidlald&keal Casa, personale, Mantenimento, Archivio
Generale, Protocollo - Mantenimento Ordinario - fabilita generale - Corrispondenza, fasc. 4801,
1833-1861;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Marnis della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliiné e giardini — Reale Accademia Albertina, fasc.
4826, 1851-1859;
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Marnis della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliiné e giardini — Reale Accademia Albertina, fasc.
4827, 1852-1860;
ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - M@ della Real Casa. | Regno di Sardegna -
Divisione II: Fabbriche, Parchi e Giardini - Faliiné e giardini — Reale Accademia Albertina, fasc.
4828, 1852-1860;

ASTO - Sezioni Riunite - Casa di sua Maesta - Manis della Real Casa. Regno di Italia - Divisione
Il - Mantenimento ordinario - Contabilita general€Contabilita relativa al personale, fasc. 5507,
1839-1866;



Archivio di Stato di Roma

Consiglio d'arte, Consiglio superiore dei lavorbplici, Consiglio degli affari d'arte (1817/10/23 -
1870),Istruzione [1818 - 1847]busta 13;

Congregazione degli studi (182®ersonale - Istanze [1824 — 187®justa 437;

Biblioteca Storica dell’Accademia Albertina di Too

Biblioteca dell’Archiginnasio di Bologna da ora BAB
BAB, mss. Palagi cartella 28arteggio fasc. 8

BAB, mss. Palagi, cartella 28arteggio fasc. 9

BAB, mss. Palagi cartella 28arteggio fasc. 11

Biblioteca dell’Accademia delle Scienze di Torirmara BAST
Carteggio Pier Alessandro Paravia — Federico Scéppi 27918

Biblioteca Nazionale
Indice dei volumi dei disegni Architett.a Civile iedaulica, Antichi inv. 71;

Gabinetto delle Stampe e dei Disegni dell’Accadefiizertina
Fondi disegni e stampe

Galleria d'Arte Moderna di Torino da ora GAM
Gabinetto dei disegni e delle stampe
Fondo Antonelli

Bibliografia

1524

F. DURANTINO, M. L. Vitruvio Pollione De architectura traducto datino in vulgare dal vero
exemplare con le figure a li soi loci con mirandalioe insignito: con la sua tabula alphabetica: per
la quale potrai facilmente trovare la moltitudine di vocabuli a li soi loci con summa diligentia
expositj n le case de loanne Antonio & Piero fratelli @bi®, Venezia 1524;

1535

M.L. VITRUVIUS PoLLIO, De architectura dal vero esemplare latino nellagase lingua tradotto e
con le figure ai suoi luoghi con mirando ordine igrito, per Nicolo de Aristotele detto Zoppino,
Venezia 1535;

1567

M.L. VITRUVIUS PoLLIO, | dieci libri dell'architettura/ di M. Vitruvio; tadotti & commentati da mons.
Daniel Barbaro e da lui riveduti & ampliati & orani piu comoda forma ridottiappresso Francesco
de' Franceschi & Giovanni, Venezia 1567,

1676
F. BARDI, Metamorfosi di P. Ovidio N. brevemente spiegategmoresentate con artificiose figure
per Zuane Paré a San Felice, Venezia 1676;

1690



A. FELIBIEN, Des principes de l'architecture, de la sculpture,ld peinture et des autres arts qui en
dependent: avec un dictionnaire des termes proprehacun de ces artghez la Veuve de Jean
Baptiste Coignard, Paris 1690;

1693

A. Pozzo, Perspectiva pictorum et architectorum Andreae PwebSocietate Jesu: pars prima [-
secunda] in qua docetur modus expeditissimus dalidie opticé omnia que pertinent ad
architecturam...tipi di Joannis Jacobi Komarek Bohemi, Roma 16980;

1698
J. DESMARETS DESAINT-SORLIN, Jeux historiques des rois de France, reines rencesigéographie
et metamorphosehez Nicolas Le Clerc et chez Florent Le ComsP1698;

1711

F. GALLI BIBIENA, L'architettura civile preparata su la geometria edotta alle prospettive:
considerazioni pratiche di Ferdinando Galli Bibiemssegnate, e descritte in cinque partiper
Paolo Monti, Parma [1711];

1715
J.B.CROUSAZ, Traité du beapyAmsterdam 1715;

1736
L. PascoLl, Vite de’ pittori, scultori ed architetti moderni 7B0-36) Antonio de’ Rossi, Roma 1736;

1737
G. GUARINI, Architettura civile Gianfrancesco Mairesse, Torino 1737;

1738

C.A.D’AVILER, Cours d'architecture qui comprend les ordres dendlg, avec des commentaires, les
figures & les descriptions de ses plus beaux batdné& de ceux d#lichel-Ange,... par le sieur C.A.
Daviler architecte chez Jean Mariette, Paris 1738;

1747
M.L. VITRUVIUS PoLLIO, L'architettura generale di Vitruvio ridotta in corapdio dal sig. Perraujt
stamperia di Giambattista Albrizzi, Venezia 1747,

1748
Le Maschere sceniche e le figure comiche d'antichiani descritte brevemente da Francesco De'
Ficoroni.., Stamperia del Bernabo e Lazzarini, Roma 1748;

1753
G.B.NELLI, Discorsi di architetturaper gli eredi Paperini, Firenze 1753;
R.WooD, Les ruines de Palmyy&€hez A. Millar, Londra 1753;

1755

O.A. BAIARDI, Catalogo degli antichi monumenti dissotterrati dalliscoperta citta di Ercolano
Nella Regia Stamperia, Napoli 1755;

A. FELIBIEN, Vita degli architetti del signor Felibien: tradottdal francesedelle stampe di Giorgio
Fossati, Venezia 1755;

1757



R.WoopD, Les ruines de Balbe€hez A. Millar, Londra 1757;

1759
Y.M. ANDRE, Essai sur le beawhez L. Etienne Ganeau, Paris 1759;

1760
B.A. VITTONE, Istruzioni elementari per indirizzo de’ giovani @listudio dell'architettura civile
presso gli Agnelli, Lugano 1760;

1761

B. ALFIERI, Il nuovo regio teatro di Torino apertosi nell'anriy40 disegno del Conte Benedetto
Alfieri, Stamperia Reale, Torino 1761;

W. HOGARTH, L'analisi della bellezza: scritta col disegno dsdar I'idee vaghe del gusto: tradotta
dall'originale inglese per Gio. Paolo Fantechi all'insegna della Velit&porno 1761;

1762

E. ARNALDI, Idea di un teatro nelle principali sue parti sim@i' teatri antichi al'uso moderno
accomodato del conte Enea Arnaldi: con due discbusio che versa intorno a’ teatri in generale
risguardo solo al coperto della scena esterioraltib intorno al soffitto di quella del Teatro Olpito

di Vicenza.,.appresso Antonio Veronese, Verona 1762;

1765

Le dessinateur, pour les fabriques, d'étoffes,, ditargent et de soie: avec la traduction de shiga
raisonnées, tirées de I'Abecedario pittorico, impdi a Naples en 1733/ par Joubert de I'Hiberderie
Sébastien Jorry, Paris 1765;

1766
B.A. VITTONE, Istruzioni diverse concernenti I'officio dell'ar¢kito civile.., per gli Agnelli e Comp.,
Lugano 1766;

1768
T.MAJOR, Les ruines de Paestumijxwell, Londra 1768;

1771

J.F. BLONDEL, Cours d'architecture ou Traité de la décorationstdbution & construction des
batiments: contenant les lecons données en 1798s &nnées suivanteshez Desaint, Paris 1771-
1777;

J.C.DELAFOSSE Nouvelle iconologie historique ou attributs hierggiiques, qui ont pour objets les
guatre éléments, les quatres saisons, les quatreepadu monde et les différentes complexions de
I'hnomme Chez Jacques Francois Chereau Fils, Paris 1771,

1772
F.MiLiziA , Del teatrq per Arcangelo Casaletti, Roma 1772;

1773
J.C.DELAFOSSE Vingt-quatre différents cahiers de décoration, ptules, orfevreries et ornements
divers qui complétent I'CEuvre de J. Ch. Delafof&ris 1773-1785;

1776
C.ROLLIN, Storia romana dalla fondazione di Roma fino alldthglia di Azio cioe fino al finire della
RepubblicaPer Francesco Rossi, Siena 1776;



1778
Regolamenti della Reale Accademia di Pittura e t8caldi Toring Torino 1778;

1780
C.E.L.Camus DE MEZIERES Le génie de l'architecture, ou Analogie de cetautc nos sensations
chez I'Auteur [et chez] Benoit Morin, Paris 1780;

1781
F.MiLizia, Memorie degli architetti antichi e moderr8tamperia Reale, Parma 1781,
F.MiLizia , Principi di architettura civile nella stamperia di Jacopo De' Rossi, Finale 1781;

1782

G. ALBERTOLLI, Ornamenti Diversi Inventati, Disegnati ed eseguith Giocondo Albertolli,
Professore d’Ornati nella Reale Accademia di Belldi in Milano/ Incisi da Giacomo Mercoli
luganeseMilano 1782;

1783
J.J. WINCKELMANN, Storia delle arti del disegno presso gli antichiddotta dal tedesco e in questa
edizione corretta e aumentata dall'abate Carlo Fealla stamperia Pagliarini, Roma 1783-1784;

1785
LENSANDREA, Il costume della maggior parte dei popoli dell'ahiita, Dresde 1785;

1786

Principj del disegno tratti dalle piu eccellentastie antiche per li giovani che vogliono incammaiar
nello studio delle belle arti pubblicati ed incida Giovanni Volpato e Raffaelle Morghe®tamperia
Pagliarini, Roma 1786;

1787

F. MiLizia, Roma delle belle arti del disegno: parte prima @etlhitettura civile Giuseppe
Remondini e F., Bassano 1787;

J. REYNOLDS, Delle arti del disegno: discorsi del cav. GiosuéyRads trasportati dall'inglese nel
toscano idiomaGiuseppe Remondini, Bassano 1787,

1789
G. BRANCA, Manuale d'architettura di Giovanni Branca corretted accresciutopresso la Societa
tipografica, Modena 1789;

1791

Y.M. ANDRE, Essai sur le beguParis 1791;

M. VAs|, Itinerario istruttivo di Roma o sia Descrizione geale delle opere piu insigni di pittura,
scultura e architettura e di tutti i monumenti arii, € moderni di quest’alma citta, e parte delle s
adiacenzeper Luigi Perego Salvioni, Roma 1791;

1792

Trattato della pittura di Leonardo Da Vinci: ridattalla sua vera lezione sopra una copia a penna di
mano di Stefano Della Bella: con le figure disegndal medesimo, corredate delle memorie per la
vita dell'Autore e del copiator@resso Giovacchino Pagani e Jacopo Graziolinead 792;

1794



P.OviDIus NAso, Amori ovidiani/ traduzione e note di Dercillo Ipdanse Sulmona 1794;

1797
F.MiLizia , Dizionario delle belle arti del disegno: estratto gran parte dalla enciclopedia metodjca
Bassano 1797;

1802

J.G.ScHADOW, Die Werkstatte des BildhaudBerlino 1802;

M.L. VITRuvVIUS PoLLIO, Dell'architettura di M. Vitruvio Pollione libri diei/ restituiti all'italiana
lingua da Baldassarre Orsindai torchi di Carlo Baduel, Perugia 1802;

1803
Q. DE QuINCY, De l'architecture égyptienne considérée dans sagire, ses principes et son gout...
dissertation Chez Barrois I'aine et fils, Paris 1803;

1805
J.BAROZzI DA VIGNOLA, C. AMATI, Gli ordini di architettura del Barozzi da Vignolaupblicati da
Carlo Amatj Stamperia di Pirotta e Maspero, Milano 1805;

1808
Studio del disegno ricavato dell’estremita dellgufie del celebre quadro della Trasfigurazione di
Raffaello, delineato dal sig. Cavaliere Vincenzar@acini, inciso da Giovanni FoldRoma 1808;

1810

A. BAsSOLI, Raccolta di prospettive serie, rustiche, e di pagsa dedicate al merito di alcuni mecenati,
professori, amatori di belle arti, ed amici. Inciaesemplice contorno, e stampate in carta velina addis
Francia per poterle acquerellare... Inventate dat@xo Basoli... Disegnate da Francesco Cocchi..idac
da diversi scolari del professore Francesco Rosaspilall'autore e dal disegnatarBologna 1810;

G. VALADIER, Raccolta delle piu insigni fabbriche di Roma antieasue adjacenze misurate
nuovamente e dichiarate dall'Architetto Giuseppdader illustrate con osservazioni antiquarie da
Filippo Aurelio Visconti ed incise da Vincenzo Redai torchi di Mariano De Romanis e Figli,
Roma 1810-1826;

1811
L. MARCONI, Teoria dell'ombreggiato e metodo di acquerelldratelli Masi e Comp., Bologna 1811;

1813

Les auentures de Telemaque fils d'Ulysse, par Bliggac de la Mothe Fenelon, archeveque de
Cambray chez Briand, Paris 1813;

C. RANDONI, Degli ornamenti d'architettura e delle loro simmietrcolle regole teorico-pratiche per
ben profilare ogni genere di cornjalalla stamperia Blanchon, Parma 1813;

1816
G. FERRARIQ, Il costume antico e moderno o Storia del goverraladmilizia, della religione, delle
arti, scienze ed usanze di tutti i popoli antichimederni.., dalla tipografia dell'Editore, Milano 1816-
1824;

1817

G. ANTOLINI, F. MiLizIA, Osservazioni ed aggiunte ai Principii di architetucivile di Francesco
Milizia/ proposte agli studiosi ed amatori dell'dnitettura dal prof. Giovanni AntoliniA.F. Stella e
Comp., Milano 1817;



J.N.L. DURAND, Précis des lecons d'architecture données a I'éomyale polytecniqueParis 1817-
1819;

1821

A. BAsoLl, Collezione di varie scene teatrali per uso degliadoni, e studenti di belle arti date in luce da
Antonio Basoli.../ disegnate da Gaetano Sandri ealiia scolari dell'autore, e dai fratelli del medeso
Luigi, e Francesco BasglBologna 1821;

E.BURTON, A description of the Antiquities and other Curigstof RomeParker, Oxford 1821;

L. CICOGNARA, Catalogo ragionato dei libri d’arte e d’antichitagsseduti dal Conte Cicognar2
voll., Pisa 1821;

Opere dei grandi concorsi premiate dall'l.R. Accauie delle belle arti in Milano disegnate ed incise
per cura del pittore Agostino Comerio e degli atetii Felice Pizzigalli e Giulio AluisettiG.G.
Destefanis, Milano 1821-1847;

Orlando Furioso di Ludovico Ariosto; ornato di cingcento tavole in rame inventate, disegnate ed
incise da Filippo PistrucgiNiccolo Bettoni, Milano 1821-1825;

1822

A.H. KERATRY, Du beau dans les arts d'imitation: avec un exam@sonné des productions des
diverses écoles de peinture et de sculpture, paeiculier de celle de Frangéudot, Paris 1822;

P.A. PARAVIA, Viaggetto a Possagno: lettera di Pier-Alessandraa®@ all'illustre cavaliere Carlo
De Rosmini roveretan Francesco Andreola tip., Treviso 1822;

R. STERN, Lezioni di Architettura civile del Cavaliere RaffleeStern Dalla Tipografia di Giuseppe
Salviucci, Roma 1822;

G. VALADIER, L'architettura pratica dettata nella scuola e catta dell'insigne Accademia di San
Luca/ data alla luce dagli incisori d'architettut@iacomo Rocrue ed Eleuterio Categer la societa
tipografica, Roma 1822-1839;

1823

F. MiLizia, Dell'arte di vedere nelle belle arti del disegnaeedo i principi di Sulzer e di Mengs:
operetta tipografia di Avisopoli, Venezia 1823 (1781);

Notizie intorno alla vita di Antonio Canova giuntdvcatalogo cronologico di tutte le sue opee.
Alessandro Ceracchi, Roma 1823;

P.A. PARAVIA, Del quadro di Tiziano rappresentante S. Pietro Ntartlettera di Pier-Alessandro
Paravia a S.E. Gianfrancesco Galeani Napione dic@oatq tipografia Picotti, Venezia 1823;

1824
G. ALBERTOLLI, Fregi trovati negli scavi del Foro Trajano con rlesistenti in diverse citta d'ltalia
disegnati ed illustrati da Ferdinando AlbertglBettoni, Milano 1824;

1825

S. BORDIGA, S. PIANAZZI, Le opere del pittore e plasticatore Gaudenzio Farr&oi tipi di Paolo
Andrea Molina, Milano 1825;

L. CICOGNARA, Del bello/ ragionamenti del conte Leopoldo CicogmdPietro Bizzoni, Pavia 1825;

L. DUPRE, Voyage a Athénes et a Constantinople ou Colled®mportraits, de vues et de costumes
grecs et ottomans: peints sur les lieux, d'aprésinea lithographiés et coloriés par L. Dupré, élée
David: accompagné d'un texte orné de vignetteprimerie de Dondey-Dupré, Paris 1825;

G. PIRANESI, Raccolta di vasi antichi, candelabri, tripodi, safagi, lucerne, altari, cippi.,.presso i
fratelli Bettalli, Milano 1825;

1826
G.F.GALEANI NAPIONE, Notizie delle antiche biblioteche della Reale Cds&avoia Torino, s.d. (ma
1826);



“Gazzetta Piemontese, 15 giugno 1826;
F.MiLizia, Opere complete di Francesco Milizia riguardantibelle arti Cardinali e Frulli, Bologna
1826-1828;

1827

G.P.BAGETTI, Analisi della unita d'effetto nella pittura e delimitazione nelle belle artiStamperia
Reale, Torino 1827;

A. BAsoLI, Compartimenti di camere per uso degli amatori e studigile belle arti inventate e dipinte da
Antonio Basoli.../ disegnate e incise a contornofaselli Luigi e Francesco Basoli,.Bologna 1827;

1828

G. BERLENDIS, Raccolta d'ornamenti nuovamente inventati dall'@etto e pittore Giuseppe
Berlendis bergamasco: per isviluppare piu facilneele idee di chi si dedica a questi stuBratelli
Bettalli, Milano 1828;

Collezione dei progetti d'architettura premiati ngiandi concorsi triennali dell'l. e R. Accademia
della belle arti in Firenze/ pubblicati per cura glearchitetti Leopoldo Pasqui, Camillo Lapi, Pietr
Passeri; ed incisi dall'architetto Angelo Cappiaréfirenze 1828;

G.DRO0z, Del bello nelle arti: consideraziopF. Rusconi, Milano 1828;

G.B.L.G.SEROUX DA GINCOURT, Storia dell’arte dimostrata coi monumenti: dallassdecadenza nel
IV secolo fino al suo Risorgimento nel X¥tat. Giachetti, Prato 1828;

C.G.ToussAINT, Manuel d'architecture ou Traité de I'art de batirRoret libraire, Paris 1828;

G. VASARI, Vite de' pit eccellenti pittori scultori e architescritte da Giorgio Vasari pittore e
architetto aretino con la giunta delle minori supere (1550-1568)Dai tipi di Giuseppe Antonelli,
Venezia 1828-1830;

1829

M. D'AZEGLIO, La sacra San Miche]élorino 1829;

Guida di Toring Marzorati e Vercellotti, Torino 1829-1876;

P.A. PARAVIA, Delle lodi dell'ab. Filippo Farsetti patrizio veneno: orazione (Orazione recitata
nella I.R. Accademia di Belle Arti in Venezia ibgio 2 agosto 1829 per la solenne distribuzione dei
premi), tipografia di Giuseppe Picotti, Venezia 1829;

1830

L. CANINA, L’architettura romana considerata nei monumermai tipi dello stesso Canina, Roma
1830-1840;

S.PELLICO, Opere inedite di Silvio Pellico da Saluzddpografia G. Pomba, Torino 1830;

A.M. PERROT, Manuel élémentaire pour la construction et le desks cartes géographiquesA. la
Librairie encyclopédique de Roret, Paris 1830;

J.P.THENOT, Cours de perspective pratique: pour rectifier s@smpositions et dessiner d'aprés
nature Chez Dezauche, Paris 1830;

J.J. WINCKELMANN, Opere per i fratelli Giachetti, Prato 1830-1834;

G. VACCANI, Raccolta di compartimenti e d'ornati per la decacere di private abitazioni e di
pubblici edifizi civili, militari ed ecclesiasticed una serie di disegni per la decorazione interna
d'edifizi teatrali.../ del pittore Gaetano Vaccafi.B. Bianchi e C.o, Milano 1830;

1831

G. BORSATQ Opera ornamentale di Giuseppe Borsato pubblicata qea dell'l.R. Accademia di
belle arti di Venezia in LX tavole intagliate inm&, con cenni storici dell'ornato decorativo ital@a
di Giuseppe VallardiPietro e Giuseppe Vallardi, Milano 1831,

P. LANDRIANI, Del modo di tracciare i contorni delle ombre prototlai corpi illuminati dal sole
Pietro e Giuseppe Vallardi, Milano 1831;



1832

L. CANINA, L'architettura greca descritta e dimostrata coi nuonentj Dai tipi dello stesso Canina,
Roma 1832;

I. ROSELLINI, | monumenti dell'Egitto e della Nubia disegnatildadpedizione scientifico-letteraria
toscana in Egitto; distribuiti in ordine di materienterpretati ed illustrati dal dottore Ippolito
Rosellini.., presso Niccolo Capurro e c., Pisa 1832-1844;

1833

C.BoTTA, Storia d'ltalia dal 1789 al 1814Tipografia Elvetica, Capolago 1833;

Della Cappella Grimana in S. Francesco della Vigeadella nuova tavola di altare che vi fu
collocata: lettera di un Accademico di San Lutipografia Picotti, Venezia 1833;

L. MENIN, Il costume di tutti i tempi e di tutte le nazip¥ienezia - Padova 1833-1843;

1834

L. CANINA, L'architettura greca descritta e dimostrata coi mamentj Dai tipi dello stesso Canina,
Roma 1834-1841;

G. CasaLis, Dizionario geografico storico-statistico-commer@aldegli Stati di S.M. il Re di
SardegnaMaspero, Torino 1834-1856;

“Gazzetta Piemontese”, 16 settembre 1834;

1835

Annali universali di statistica, economia pubblicigria, viaggi € commerci@resso la Societa degli
editori degli Annali Universali delle Scienze eldetlustria, Milano 1835, pp. 242-243;

Calendario Generale de’ Regii Stafiorino 1835;

1836

C.Prowmis, Le antichita di Alba Fucense negli egoma 1836;

L. RossINy Gli archi trionfali onorarii e funebri degli antidhlRomani sparsi per tutta Italia disegnati,
misurati, restaurati ed incisi e brevemente desiced illustrati dall'architetto incisore Luigi Rei,
Roma 1836;

1837

L. BARDI, L'imperiale e reale Galleria PittiCoi tipi della Galileiana, Firenze 1837;

D. VALERIANI, Nuova illustrazione istorico-monumentale del bassdell'alto Egitto con atlante
Paolo Fumagalli, Firenze 1837;

1838

M. GUALANDI, Sulle esposizioni di belle arti in Bologna nel 188ttere ad Epifanio Fagnani di
Mortara, coi tipi della Galileiana, Firenze 1838;

M. PAROLETTI, Turin a la portée de I'étranger: ou description desais, édifices et monuments de
Science et d'Art qui se trouvent dans cette vilte ses environs: avec indication de ses
agrandissements et embellissements, et de toutidetéresse la curiosité des voyageurfkeycend
et comp., Torino 1838;

C. Promis, Dell'antica citta di Luni e del suo stato presenteemorie raccolte Stamperia Reale,
Torino 1838;

C.Prowmis, Storia del Forte di Sarzanell&hirio e Mina, Torino 1838;

G.RosIN|, Storia della pittura italiana esposta coi monumeniccolo Capurro, Pisa 1838-1847;

1839



F. AGRICOLA, Alcune osservazioni artistiche fatte dal cavali&i@ppo Agricola..: in occasione di
aver tolto via l'ingombro di polvere che offuscafamosi dipinti di Raffaello nelle Camere vaticane
Tipografia Crispino Puccinelli, Roma 1839;

“Biblioteca italiana ossia giornale di letteratusagjenze ed arti compilato da una societa di letiter
95.1839 pp. 160-165;

L. CANINA, L’architettura egiziana descritta e dimostrata enonumentiDai tipi dello stesso Canina,
Roma 1839-1844;

L. CANINA, L’architettura antica descritta e dimostrata coi manentj Dai tipi dello stesso Canina,
Roma 1839-1844;

“Gazzetta Piemontese”, 6 marzo 1839;

I messaggiere torinese prose scelte di AngelofBriaf Capriolo, Alessandria 1839;

Museo numismatico Lavy: appartenente alla R. Accadalelle Scienze di Torin&tamperia Reale,
Torino 1839-1840;

M. RIDOLFI, Sopra alcuni quadri di Lucca di recente restaurdiipografia Fertini, Lucca 1839;

1840

L. AureLl, Corso progressivo d'ornato in 24 tavole litograficla due tinte Litografia Angiolini,
Bologna dopo il 1840;

D. BERTOLOTTI, Descrizione di TorinpG. Pomba, Torino 1840;

G.Boss| Tavole Anatomiche disegnate dal Pittore GiuseppgsBara per la prima volta pubblicate
sotto la Direzione del Pittore Giuseppe Sogni [..ded Pittore Giuseppe SenMilano, s.d. ma 1840;
L. CANINA, L'architettura romana descritta e dimostrata coi mmenti. Teorica e pratiche dell'arte
considerate nei differenti generi di edifiap L. CANINA, L' architettura antica descritta e dimostrata
coi monumenti dall'architetto cav. Luigi Canina:arp divisa in tre sezioni riguardanti la storia, la
teorica, e le pratiche dell'architettura egiziangreca, romanavol. 8, Dai tipi dello stesso Canina,
Roma 1840;

I. CaNTU, Cronaca, ossia Collezione di notizie contemporasedie lettere Milano s.d. (ma
descrizione basata su 1840);

1841

Affreschi celebri del XIV e XV secolo incisi davc&arlo Lasinio sui disegni del cav. Paolo suo
figlio, edizioni Alessandro Bernardini, Firenze 1841;

G. BERTI, Delle ombre e del chiaro-scuro in architettura gemirica: studii Fratelli Negretti,
Mantova 1841;

A. BROFFERIQ in “Il Messaggiere torinese”, 6 novembre 1841;

L. CIBRARIO, Della economia politica del Medio Eyva spese d'A. Fontana, Torino 1841-1842;

M. GUALANDI, Memorie originali italiane riguardanti le belle d@rtSassi, Bologna 1841-1845;

I. MICHELA, Descrizione e disegni del palazzo dei Magistrafiremi di Torino; preceduta da alcuni
cenni storicj Tipografia Chirio e Mina, Torino 1841,

C. Prowmis, Trattato di architettura civile e militare di Fraesco di Giorgio Martini architetto senese
del secolo XV, ora per la prima volta pubblicata pera del cavaliere Cesare SaluzZhipografia
Chirio e Mina, Torino 1841,

F.M. RICCARDI DEL VERNACCIA, Su le arti belle in Torino. Memoria detta nel dinvarzo 1841 alla
societa colombaria fiorentindD. Batelli e Compagni, Firenze 1841;

1842

L. CATALANI, Discorso su' monumenti patriDell’Aquila, Napoli 1842;
“Gazzetta Piemontese”, 1 gennaio 1842;

“Gazzetta piemontese”, 12 gennaio 1842;

“Gazzetta Piemontese”, 15 gennaio 1842;



L. HAGHE, O. DELEPIERRE Monuments anciens recueillis en Belgique et danfdgne Sociéte des
Beaux-arts, Bruxelles 1842;

B. MAGISTRETTI, Lezioni elementari di architettura civil®onchetti e Ferreri, Milano 1842-1843;

G. MATTIROLO, Sulla Sapienza dell'Oriente saggi moratioi Tipi di Giuditta Boniardi-Polliani,
Milano 1842;

D. MOGLIA, Corso elementare di ornamenti architettonitip. De’ Classici Italiani, Milano 1842;
P.A.PARAVIA, Per la distribuzione dei premi fatta il 23 april842 da S. A. R. Ferdinando duca di
Genova agli allievi della R. Accademia Albertindl@@&elle Arti: discorspFontana, Torino 1842;
Raccolta di monumenti sacri e sepolcrali sculpitiRoma nei secoli XV e XVI misurati e disegnati
dallo arch. Francesco M. Tosi... e a contorno intatilin rame da Alessandro Becchi®&n., Roma
1842;

1843

“Gazzetta piemontese”, 18 maggio 1843;

L. RossIN, Scenografia degl’interni delle piu belle chieseasiiche antiche di Roma, Roma 1843;

G. VALADIER, L. CANINA (a cura di), Supplemento all'opera Sugli edifizi antichi di Roma
dell'architetto A. DesgodetPai tipi della Rev. Cam. Apostolica, Roma 1843;

A. WAHLEN, Moeurs, usages et costumes de tous les peuplesoddemd'aprés des documents
authentiques et des voyages les plus récents, itidbrastorique-artistique Bruxelles 1843-1844 ;

1844

T.BURETTE, Musée de Versailles: avec un texte historjdReris, Furne et c., 1844;

Catalogo dei prodotti dell'industria de’ R. Statmanessi alla pubblica esposizione dell'anno 1844
nelle sale del R. Castello del Valentino e degljettj di belle arti che ne accrescono I'ornamento
Tipografia Chirio e Mina, Torino 1844;

A. DumAs, Galerie de Florence. Histoire de la peinture depleis egyptiens jusqu'a nous joufs)a
société de publication, Firenze 1844;

“Gazzetta Piemontese”, 11 maggio 1844,

C.l. GluLio, Giudizio della Regia Camera di agricoltura e di coercio di Torino e notizie sulla
patria industrig Stamperia reale, Torino 1844;

M. GuALANDI, Nuova raccolta di lettere sulla pittura, sculturd architettura scritte da' piu celebri
personaggi dei secoli XV a X|4 spese dell'editore ed annotatore, Bologna 1844;

F. TACCANI, Sulla storia dell'architettura sulla origine la sigicazione e gli usi che si attribuiscono
ai suoi membri e sugli studj necessarj per apprenddete: esame logico/ dell'architetto Francesco
Taccanj per Gaspare Truffi, Milano 1844;

1845

V. ANGIUS, Visita di Sua Maesta il Re Carlo Alberto alla Aceada Albertina in “Gazzetta

Piemontese”, n. 96, 25 aprile 1845;

V. ANGIUS, Cenni sul cartone di Leonardo da Vinci rappresetgaBant'Anna, la Vergine Madre, e il

pargoletto Gesliin “Gazzetta piemontese” 96.1845;

L. CATALANI, | palazzi di Napoli: ricerche dell'architetto Luigtatalani Tipografia fu Migliaccio,

Napoli 1845;

Cenni intorno al cartone di Sant'/Anna: opera di haodo da Vinci esistente nella Regia Accademia

Albertina di Belle Arti in Toringin “Il Messaggiere”, 3 maggio 1845;

Galleria dell’Accademia di Belle Arti in Firenz@resso la Societa artistica editrice, Firenze5184

C. EsrT, Trattato pratico di fotografia: esposizione compiudei processi relativi al dagherrotipo che

comprende la preparazione e 'uso di tutte le sostaaccelleratrici, 'impiego dei vetri continuator
. seguita dalla descrizione del nuovo metodo afisclidare le prove al bagno d'argento di A.

Gaudin E.F. Jest, Torino 1845;



1846

A. CLEMENTINI, Manuale di architettura civile: desunto dai miglioautori italiani ad uso degli
artisti, periti e proprietarj Fratelli Negretti, Mantova 1846;

L. PoLETTI, Geometria applicata alle arti belle e alle arti ntamiche Tipografia dell'Ospizio
Apostolico presso Aurelii, Roma 1846;

G. RONDELET, B. SORESINA Trattato della conoscenza dei materiali in relazoal'arte di edificare/
di Giovanni Rondelet; traduzione italiana di BasitboresinaNegretti, Mantova [ante 1846];
P.SELVATICO, Sugliinsegnamenti architettonici e sulle riforme di elobisognanpTip. G. Redaelli,
Milano 1846;

1847
P. SELVATICO, Sulla architettura e sulla scultura in Venezia ddédio evo sino ai nostri giorni:
studio di P. Selvatico per servire di guida esteticRipamonti Carpano, Venezia 1847;

1848
“Gazzetta Piemontese”, 3 marzo 1848;

1850

E.BRAUN, L'Apoxyomenos di Lisippin «Annali dell’istituto di Corrispondenza archegica», vol.7,
1850, pp. 223-251;

T. KAUFMANN, Le développement de l'idée de Dieu: précédé dexiéfis sur l'art et I'esthétique
Jean Henri Schulz, Dusseldorf 1850;

Pubblica Esposizione di prodotti dell'industria mazale apertasi il 20 maggio 1850 nel Real Castello
del Valentino per cura della Camera d'agricolturacemmercio: scritti varii estratti dalla Gazzetta
piemontesgTorino 1850;

F.X. STOEGER Vignettes d'Albert Direr ou Imitation figurée dessdins dont ce grand maitre orna le
livre de priéres de I'lmpereur Maximilien George Franz, Monaco 1850;

1851

F.BERTINARIA, Una visita alla Reale Accademia Albertina di Belldi, in “Gazzetta Piemontese”, 21
agosto 1851,

Carte segrete e atti ufficiali della polizia austca in Italia dal 4 giugno 1814 al 22 marzo 1848
Tipografia Elvetica, Capolago 1851-1852;

P. CHRISTIAN, L'Africa francese, I'Impero del Marocco e i desattiSahara: storia nazionale delle
conquiste, delle vittorie e delle nuove scoperte famcesi fino ai nostri giorni Firenze, Presso
Giuseppe Celli, 1851;

Il Gabinetto Letterario Nazionalein “Monitore bibliografico italiano”, N. 19 (8 nembre 1851),
Torino, pp. 150-151;

L. GALIBERT, A. BoNuccy, Storia d'Algeri: dal primo stabilimento de' Cartagisi fino alle ultime
guerre.., Presso Giuseppe Celli, Firenze 1851;

Giudizio della Camera d'agricoltura e di commerdid Torino e notizie sulla patria industria
Tipografia degli artisti Pons, Torino 1851;

Il tabernacolo della Madonna d'Orsanmichele: lavaonsigne di Andrea Orcagna e altre sculture di
eccellenti maestri le quali adornano la loggia eclaiesa predetta/ tavole 12 disegnate da Francesco
Pieraccini e incise dal cav. prof. G. Paolo Lasinicon dichiarazione compilata da Giovanni
Masselli P. Passigli, Prato 1851;

1852
L. CANINA, Particolare genere di architettura domesticaG.A. Bertinelli, Roma 1852;



1853

Atti della Reale Accademia Albertina di Belle AtitiTorino, Favale, Torino 1853;

L. CANINA, La prima parte della via Appia dalla Porta CapenaBaville, G. A. Bertinelli, Roma
1853;

V. MARCHESE S. Marco, convento dei Padri Predicatori in Firenikistrato e inciso principalmente
nei dipinti del b. Giovanni Angelico con la vitalldestesso pittore, e un sunto storico del convento
medesimpSocieta artistica, Firenze 1853;

1855
A. LossA (a cura di),Guida: storico-commerciale-amministrativa sul sisge corografico Unione
tipografico-editrice torinese, Torino 1855;

1856

A. BRUNER|, L'Accademia Albertina di Belle Arti ed il MarchedieBreme Torino 1856;

“Gazzetta de' tribunali; ossia raccolta di sentecae note ed osservazioni articoli di vario dirjtto
cronaca del Parlamento”, Vol. 9, 1856;

S.PELLICO, Epistolario, Le Monnier, Firenze 1856;

1857
Poesie scelte di Cesare Saluzzo con alcune lettiepersonaggi illustri e la Vita scritta dal Cav.
Professore Pier Alessandro ParayRinerolo 1857;

1859

G.M. PuGNO, Storia del Politecnico di Torino. Dalle origini al vigilia della seconda guerra
mondiale Torino 1959;

G. VERNAZZzA, Dizionario dei tipografi e dei principali correttore intagliatori che operarono negli
stati sardi di terraferma e piu specialmente in rRante sino all'anno 1821: opera e stampa che
rimastaimperfetta per la morte dell'autore barone Vernadi&reney viene in luce per cura di una
societa anonimaStamperia Reale, Torino 1859;

1861

C.F.BISCARRA, In occasione della solenne distribuzione dei prpresieduta da S.E. il Ministro della
Pubblica Istruzione il 28 luglio 1861n Atti della Reale Accademia Albertina di Belle AtitiTorino,
V. Bona, Torino 1861, s.n.

M. MARoccg, Cenni sull'origine e sui progressi dell'arte tipadica in Torino dal 1474 al 186.
Botta, Torino 1861;

1863
J.BERNARDI, Vita e documenti letterari di Pier-Alessandro PamWarietti, Torino 1863;

1868
G.VENANZIO, Della vita e degli studii del prof. Lodovico Menicommemorazione del dott. Girolamo
Venanzig Tipografia Antonelli, Venezia 1868;

1869
F.BERTINARIA, Della vita e delle opere dello scultore Giuseppeay@ai, Bona, Torino 1869;

1871
L. Rocca, Necrologia Giovanni Volpatdn “L’Arte in Italia”, n.8, 1871, pp. 124-125;

1873



C.F. BscARRA, Relazione storica intorno alla Reale Accademia &lbha di Belle Arti in Toring
Torino 1873;

1875

A. ANTONELLI, Osservazioni all'lll.mo signor sindaco della citth Torino sulla vertenza del Tempio
Israelitico, Torino 1874 riportato in GCASELLI, || tempio israelitico in Torino. Architettura delrBf.
Cav. Alessandro Antonelldissertazione presentata alla Scuola d’appliceziper li ingegneri in
Torino per ricevere il diploma di laurea d’ingegaaivile da Crescentino Caselli da Fubine, Torino
1875;

A. FALENI, Notizie storiche del David del piazzale Michelamgel cenni biografici del Cav. Prof.
Clemente Papttipografia della Gazzetta dei Tribunali, Fired&¥5;

1876
F.BosIo, Pier Alessandro Paravidviilano 1876;

1877
C. PRoMIS, Memorie e lettere di Carlo Promis, architetto, star e archeologo (1808-1873) raccolte
dal dott. G. Lumbrosororino 1877;

1897
G. LAavINI (a cura di),Regia Accademia Albertina di Belle Arti di TorinGatalogo delle opere
esistenti nella bibliotegarorino 1897;

1899
L'arte e la guerra dell'indipendenza e dell'Unitéalia: campagne del 1848-1849 dell'esercito sardo
Torino 1899;

1902
A. BROFFERIQ | miei tempj R. Streglio e C., Torino 1902-1904;

1904
P.BARBERA, Editori e autori: studi e passatempi di un libraieirenze 1904;

1921

L. Bossy Introduzione allo studio delle arti del disegno ecabolario compendioso delle arti
medesime: nuovamente compilato per uso degli stu@dimatori delle opere di pittura, scultura,
intaglio ecc. cortavole intagliate in ramePietro e Giuseppe Vallardi, Milano 1821;

1922
A. TELLUCCINI, Ignazio e Filippo Collino e la scultura in Piemontel secolo XVIllin “Bollettino
d'arte”, s. 2, 11 (1922-23), p. 254-271;

1924
H. LAPAUZE, Histoire de I'Academie de France a RgiRéon-Nourrit, Paris 1924;

1925
Brevi cenni della vita di Mauro Gandolfi pittorejsegnatore ed incisore a taglio real@ipografia
Mareggiani, Bologna 1925;



L. DUPRE, Voyage a Athénes et a Constantinople ou Colled®mportraits, de vues et de costumes
grecs et ottomans : peints sur les lieux, d'aprésire, lithographiés et coloriés par L. Dupré, éeév
de David: accompagné d'un texte orné de vigneliigsrimerie de Dondey-Dupré, Paris 1825;

1929
G. LucLl, Osservazioni sul gruppo di Menelao e Patroclo vaigente detto il Pasquinoin
“Bollettino d’arte”, V (novembre - Anno IX), 1929p. 207-225;

1930

G.BITELLI, La stamperia reale di Torinan “Torino”, 11.1930, pp. 1108-26;

L.C. BOLLEA, Gli storici della R. Accademia Albertina delle Behrti, Torino 1930;

L.C. BOLLEA, La R. Accademia Albertina delle Belle Arti e lad&sa di SavoiaTlorino 1930;

1931
L.C. BOLLEA, La R. Scuola di Disegno di Varallo e la R. AccadediiBelle Arti di Toring Bocca,
Torino 1831;

1932

L.C. BOLLEA, La donazione Mossi di Morandn “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpinofn.
1/6, 1931 e 1/3, 1932;

L.C. BoLLEA, Una donazione del re Carlo Alberto alla R. Accadeniibertina di Belle Arti in
Torino, in “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpinot). 5-6, 1932;

J.FLAXMAN , C.LASINIO, La Divina Commedia di Dante Alighieri, Firenze3p3

Giudizio della Regia Camera d'Agricoltura e di Coernio di Torino sui prodotti dell'industria de’
Regi Stati ammessi alla pubblica esposizione deltya1832 Chirio e Mina, Torino 1832;

1933

L.C. BOLLEA, Il monumento di Emanuele Filiberto del MarochettiaeR. Accademia Albertina delle
belle arti in Studi su Torino e il Piemontdiglietta, Casale Monferrato 1933;

N. GABRIELLI, Inventario degli oggetti d'arte esistenti nella &zcademia Albertina di Belle Arti di
Torino, in “Bollettino Storico-Bibliografico Subalpino’35 (1933), fasc. 1-2;

N. GABRIELLI, La Regia Galleria delllAccademia Albertina di TasjrRoma 1933;

1934

F. LEMMI, Giornali e giornalisti torinesi dei tempi di Carlalberto. Il “Messaggiere” del Brofferip
in “Torino”, 09.1934, pp. 7-10;

F.LEMMI, La stampa periodica negli Stati sardi al tempo @irld Alberto in “Torino”, 08.1934, pp.
6-11;

1935
R.BIANCHI BANDINELLI, Apollo di Belvedergin “Critica d’arte”, 1.1935/36, pp. 3-9;

1936

L.C. BOLLEA, La Galleria dell'’Accademiglorino 1936;

L.C. BOLLEA, Lorenzo Pécheux maestro di pittura nella R. Accadetelle belle arti di Torinp
Torino 1942 (ma 1936);

A. VIGLIO, La cupola antonelliana di Novaran “Bollettino storico per la provincia di NovaraXXX
(1936), pp. 47-54;

1940
A. DAVERIO, La cupola di S. Gaudenziblovara 1940;



1949
L. CHIAPPINO, Primato torinese nell'industria litografigan “Torino”, 03.1949, pp. 24-27;

1955

C.BATTISTI, Note bibliografiche alle traduzioni italiane di valsolari enciclopedici e tecnici francesi
nella seconda meta del Settecemnstitut francais, Firenze 1955;

C. TROMBARA, Antonio Rinaldi, architetto parmense del sec. X8¢e opere per I'Universita di
Parma in «Parma per I'Arte», 5.1955, pp. 31-35;

1957

I. TACcoN, Il centenario della morte del Paravitn “La Rivista Dalmatica”, 1957;

M. VIALE FERRERQ Giuseppe Pietro Bagetti: pittore di battaglie epdiesaggi 1764-183katalogo
della mostra (Torino, Palazzo Madama), Museo Cidicborino, Torino 1957;

1958
A. GRISER| Una revisione della Galleria dell’Accademia Albasdiin Toring in “Bollettino d'Arte”,
1958, |, pp. 69-88;

1961

A. PETRuUCC| voce Anderloni Pietrpin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 3, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 1961;

P. PORTOGHES| voce Antonelli Alessandroin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 3, Istituto
della Enciclopedia italiana, Roma 1961;

1962
R. GABETTI, Problematica Antonellianan “Atti e Rassegna tecnica della Societa deglelmeri e
degli Architetti in Torino”, XVI, 6 (giugno 1962pp. 159-194;

1963

Voce Ferdinando Bonsignoten A. BAuDI DI VESME, Schede Vesmé&orino 1963, vol. I, pp. 156-
159;

L. MORETTI, voce Baiardi Ottavio Antonjoin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 5, Istituto
della Enciclopedia italiana, Roma 1963;

1964
G.PRrREVITALI, La fortuna dei primitivi. Dal Vasari ai neoclassitinaudi, Torino 1964 e 1989;

1965
N. NADA, Roberto d’Azeglipl, 1790-1846 Roma 1965;

1966

E. BoTTAssqQ Angelo Brofferio: mostra bibliografica nel centerardella morte Tipografia Ed.
Commerciale Artistica, Torino 1966;

N. NADA, voce Cesare Benevello Della ChiggaDizionario Biografico degli Italiani Vol. 8, Istituto
della Enciclopedia italiana, Roma 1966;

R. TAMBORRINO (a cura di)L'Architettura e gli architetti nell’Ottocentoin Gli architetti e la storia.
Scritti sull’architettura Torino 1966, pp. 104-140;

1967

L. CARAMEL, voce Giambattista Bertin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 9, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 1967;



1968
G. DoNDI, voce Boccain Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 10, Istituto della Enciclopedia
italiana, Roma 1968;

1970

A.M. CoRBO, L'insegnamento artistico a Roma nei primi anni deRestaurazionein “Rassegna
degli Archivi di Stato”, anno XXX n.1, gennaio-aril970, pp. 91-119;

A. OTTANI, voce Basoli Antonian Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 7, Istituto della Enciclopedia
italiana, Romal970;

G.RoMANO, Casalesi del Cinquecento: I'avvento del manierigmana citta padanaEinaudi, Torino
1970;

1971

R. GABETTI, P. MARCONI, L'insegnamento dell’architettura nel sistema didtait franco-italiano
(1789-1922) in “Controspazio”, 1971, marzo pp. 33-38, giugmo. 37-42, settembre pp. 43-55,
ottobre-novembre pp. 41-44;

N. IVANOFF, voceBorsato Giuseppein Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 13 Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 1971;

1972

F. BORRONJ}, voce Angelo Brusa in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 14, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 1972;

F. DALMASSO, Trompe-I'oeil di Pietro Palmieri e la cultura figativa in Piemonte a fine ‘7Q0n
“Commentari: rivista di critica e storia dell'arte23.1972, pp. 131-138;

G. LOCOROTONDQ voceA. Brignole Salgin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 14, Istituto
della Enciclopedia italiana, Roma 1972;

G.ROMANELLI, Architetti e Architetture a Venezia tra Otto e Nosetq in «Antichita vivax», 11.1972,
5, pp. 25-48;

1973

N. BADALONI, La cultura in Storia d’'ltalia. Dal primo Settecento all’'Unitavol. 3, Einaudi, Torino
1973, pp. 699-984;

S.J.WooLF, Dal primo Settecento all’Unitédn Storia d’ltalia. Dal primo Settecento all’'Unitdol. 3,
Einaudi, Torino 1973, pp. 5-508;

P.ZoLLl, Bibliografia dei dizionari specializzati italianied XIX secolpOlschki, Firenze 1973;

1974
P.MARCONI, A. CIPRIANI, E. VALERIANI (a cura di),l disegni di architettura dell'Archivio storico
dell'Accademia di San Luc®e Luca, Roma 1974;

1975
F.Rossq Il collegio delle province di Torino e la problenw Antonelliana 1840Torino 1975;
F.Rossq Catalogo critico dell’Archivio Alessandro Antongliluseo Civico di Torino, Torino 1975;

1976

L. FIRPOQ, Vita di Giuseppe Pomba: libraio, tipografo, editptdtet, Torino 1976 (riedito 2013);

L. FIRPO, Giuseppe Pomba editore e il suo carteggio con \éieus, Cantu e Tommaseo (1838-1839)
in “Studi Piemontesi”, 03.1976, vol.5, pp. 124-150;

Pelagio Palagi artista e collezionistaatalogo della mostra, Bologna Museo Civico apgiugno
1976, Grafis, Bologna 1976;



E. SoAVE, L'industria tipografica in Piemonte. Dall'inizio deXVIIl secolo allo Statuto Albertino
Gribaudi, Torino 1976;

1977

G. AVIGDOR, C. CAssIO, R. MAGGIO SERRA (a cura di)Fotografi del Piemonte 1852-1889. Duecento
stampe originali di paesaggio e veduta urbaktusei Civici, Torino 1977;

A. FINOCCH]I, La scuola d'ornato dell’Accademia di Brera e GiodanAlbertolli in Architettura in
Emilia-Romagna dall'llluminismo alla Restaurazignatti del convegno (Faenza 1974), Firenze
1977, pp. 159-169;

1978

I. MASSABO Riccl, voce Casalis Goffredpin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 21, Istituto
della Enciclopedia italiana, Roma 1978;

G. RoOMANO, Studi sul paesaggidcinaudi, Torino 1978;

1979

L. BoNORA, AM. ScarRDovi, Il carteggio di Pelagio Palagi nella Biblioteca Caomale
dell’Archiginnasiq in “L’Archiginnasio. Bollettino della Bibliotecacomunale di Bologna”, anno
LXXIV, 1979, pp. 39-68;

E. SPALLETTI, Documentazione, critica, editoria (1750-1930h Storia dell'arte italiana G.
PREVITALI (a cura di), Parte Materiali e problemj Vol. Il L'artista e il pubblicq Einaudi, Torino
1979, pp. 415-482.

A. VENDITTI, voce Luigi Catalani in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 22, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 1979;

1980

C.Casslo (a cura di)Fotografi ritrattisti nel Piemonte dell’8Q0Musumeci Editore, Aosta 1980;

E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati d&le di
Sardegna 1773-186tatalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1986rino 1980;

B. CINELLI, L'Accademia alle Promotrigiin E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura
figurativa e architettonica negli Stati del Re dir8egna 1773-18G1catalogo della mostra, Torino,
maggio-luglio 1980, Torino 1980, Vol. Il, pp. 6884

F. DALMASSO, La Pinacoteca dell’Accademia Albertinaa E. CASTELNUOVO, M. RoscI (a cura di),
Cultura figurativa e architettonica negli Stati dBe di Sardegna 1773-186@atalogo della mostra,
Torino, maggio-luglio 1980, Torino 1980, Vol. llpp378-379;

F. DALMASSO, voce Pietro Palmieri junigrin in E.CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),Cultura
figurativa e architettonica negli Stati del Re dir8egna 1773-18G1catalogo della mostra, Torino,
maggio-luglio 1980, Torino 1980, Vol. Ill, p. 1469;

M. FALZONE, D. BIANCOLINI, voce Giovanni Battista Maggin E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura
di), Cultura figurativa e architettonica negli Stati d8e di Sardegna 1773-186tatalogo della
mostra, Torino, maggio-luglio 1980, Torino 1980,1Md, p. 1459;

S.GHISOTTI, Roberto d’Azeglio direttore della Regia Pinacotera“Studi Piemontesi”, 09.1980, pp.
70-79;

L. LEvi MOMIGLIANO, La Giunta di Antichita e Belle Artin E. CASTELNUOVO, M. Roscl (a cura di),
Cultura figurativa e architettonica negli Stati dBe di Sardegna 1773-186@atalogo della mostra,
Torino, maggio-luglio 1980, Torino 1980, Vol. |, jgB86-387;

C. MARELLO, Lessico ed educazione popolare. Dizionari metoithidiani dell’'800, Armando, Roma
1980.

F. Mazzocca, Litografia ed editoria illustrata nel Piemonte dell restauraziong in E.
CASTELNUOVO, M. RosclI (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati d&e di



Sardegna 1773-1861catalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 198@rino 1980, vol. 1, pp.
473-476;

M. MIRAGLIA, Le origini della fotografia nel Regno di Sardegri889-1861) in E. CASTELNUOVO,
M. Roscl (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati dBe di Sardegna 1773-1861
catalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 1986rino 1980, Vol. I, pp. 896-902;

R. ROMANO, Le esposizioni industriali italiane. Linee di metbafjia interpretativa in “Societa e
storia”, 7.1980, pp. 215-28;

M. Roscl M.C. Gozzoll, Serie di vedute torinesi della restaurazione e dsbrgimentq in E.
CASTELNUOVO, M. RosclI (a cura di),Cultura figurativa e architettonica negli Stati d&e di
Sardegna 1773-186Xatalogo della mostra, Torino, maggio-luglio 198@rino 1980, Vol. Ill, pp.
1260-1261;

1981

P.ASTRUA, L. Valperga (1754-1822), G.B. Bagetti (1764-183%);0 romano a Susan | rami incisi
dell’Archivio di corte; sovrani, battaglie, architeira, topografia catalogo della mostra (Torino,
Palazzo Madama novembre 1981-gennaio 1982), AcklivStato, Torino 1981, pp. 284-286;

G. GENTILE, Dalla “Carta generale de’ Stati di S.A.R.”, 1680lla“Carta corografica degli Stati di
S.M. il Re di Sardegna”, 177H | rami incisi dell’Archivio di Corte; sovrani, baaglie, architetture,
topografia catalogo della mostra, (Palazzo Madama, Torimmjembre 1981 - gennaio 1982),
Archivio di Stato, Torino 1981, pp. 112-129;

M.M. LAMBERTI, La Societa Promotrice di Belle Arti in Torino: faamri, soci, espositori dal 1842 al
1852 in “Scuola Normale Superiore di Pisa. Quadernisdninario di Storia della Critica d'Arte.
Istituzioni e strutture espositive in ltalia. SexdIX. Milano e Torino”, Pisa 1981, pp. 287-408;

L. PERINI, Editori e potere in Italia dalla fine del secolo XAl'Unita, in C.VIVANTI (a cura di),
Storia d'ltalia: 1V. Intellettuali e potereEinaudi, Torino 1981, pp. 765-856;

1982

F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLl, L'Accademia Albertina di Torindrorino 1982;

M. DI MAcco, voce Collino, Ignazio e Filippo in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 27,
Istituto della Enciclopedia italiana, Roma 1982;

Luigi Rossini incisore: vedute di Roma, 1817-18&&alogo della mostra (Roma Palazzo Braschi, 7
aprile-15 luglio 1982), Multigrafica editrice, Rom&82;

M.C. GuipoTTl, Il Nilo sui lungarni: Ippolito Rosellini, egittology dell’Ottocentg Nistri-Lischi, Pisa
1982;

S. PINTO, La promozione delle arti negli Stati italiani datta delle riforme all'Unita in Storia
dell'arte italiana, parte seconda, vol. I, Dal Guecento all' OttocentcEinaudi, Torino 1982pp.
994-1013;

F. PoLl, La sede dell’Accademia di belle arti: I'attuale @&dio, precedenti collocazioni, progetti di
sistemazioniin F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLl, L'Accademia Albertina di Torindrorino 1982, pp.
83-121;

F. PoLl, La biblioteca: testi didattici, stampe, disegniginriali, in F.DALMASSO, P.GAGLIA, F. PoLI,
L’Accademia Albertina di TorinoTorino 1982, pp. 191-226;

G. RoMANO (a cura di)Gaudenzio Ferrari e la sua scuola: i cartoni cingeateschi dell'Accademia
Alberting catalogo della mostra, Torino, Aula magna delf@demia Albertina, 22 marzo-30 maggio
1982, Torino 1982;

1983
F.MAERO, La Chiesa di San Giovanni di SaluzBertello, Borgo San Dalmazzo (CN) 1983;

1984



F. HASKELL, N. PENNY, L'antico nella storia del gusto. La seduzione dedtaultura classica 1500-
190Q Einaudi, Torino 1984;

A. Jos, | luoghi del commercio nella citta ottocentescaBotteghe e negozi Torino 1815-1925
Allemandi, Torino 1984;

M. VIALE FERRERQ Disegni scenografici di Luigi Vacca nell’Accademidbertina di Toring in
Scritti di storia dell’arte in onore di Federico Ae Milano 1984, vol. 2, pp. 899-907;

1985

R. ANTONETTO, Minusieri ed ebanisti del Piemonte: storia e imnmagiel mobile piemontes&636-
1844 Piazza, Torino 1985;

L. BERNARDINI, A. CAPUTO CALLOUD, Donatello e il primo Rinascimento nei calchi de@épsoteca
Firenze 1985;

S. CANDIDO, Giovanni Battista Cunean Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 31, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 1985;

A. CapuTO CoLLOUD, Cultura, didattica, mercato del gessa Donatello e il primo Rinascimento nei
calchi della gipsotecaFirenze 1985, pp. XV-XXX;

1986

L. BEscH, La scoperta dell'arte grecain S. SETTIS (a cura di),Memoria dall’antico nell'arte
italiana. Tomo Terzo. Dalla tradizione all'archedgjia, Einaudi, Torino 1986, pp. 295-373;
F.DALMASSO, Laurent Pécheux et I'Académie de peinture et sgrdpin Batir une ville au siécle des
lumiéres. Carouge: modéles et réaljtéstalogo della mostra, Carouge, 29 mai-30 septerhd86,
Torino 1986, pp. 589-607;

O.RossIPINELLI, Chirurgia della memoria: scultura antica e restastorici, in S.SETTIS (a cura di),
Memoria dall'antico nell’arte italiana. Tomo TerzBDalla tradizione all'archeologiaEinaudi, Torino
1986, pp. 181-250;

G.C. SCIOLLA, Littérature artistique a Turin a I'époque de Victhmédée llI: quelques
considérationsin Batir une ville au siécle des lumiéres. Carougedgies et réalités, catalogo della
mostra, Carouge?9 mai-30 septembre 1986, Torino 1986, pp. 498-50

P.SENECHAL, Originale e copia: lo studio comparato delle staardiche nel pensiero degli antiquari
fino al 177Q in S.SETTIS (a cura di),Memoria dall'antico nell'arte italiana. Tomo Terzd@alla
tradizione all’archeologiaEinaudi, Torino 1986, pp. 154-180;

1987

F. DALMASSO, L'istituzione del pensionato artisticin S.PINTO (a cura di)Arte di Corte a Torino da
Carlo Emanuele Il a Carlo FeligeCassa di Risparmio di Torino, Torino 1987, pp3-3B0;

V. NATALE, Le esposizioni a Torino durante il periodo francesé Restaurazionen S.PINTO (a
cura di),Arte di Corte a Torino da Carlo Emanuele Il a GafFelice Cassa di Risparmio di Torino,
Torino 1987, pp. 249-312;

1988

D. BIANCOLINI (a cura di)]l secolo di Antonelli: Novara 1798 — 198Be Agostini, Novara 1988;

A. CAasAssA Committenza privata e mercato di arte contemporaineRiemonte all’epoca di Carlo
Albertg in “Studi Piemontesi”, 17, 2.1988, pp. 335-358;

P.PINON, FX. AMPRIMOZ, Les envois de Rome (1778-1968). Architecture étesnlogie Roma 1988;
F. SBORGJ, L' Ottocento e il Novecento: dal Neoclassicismda.iakrty, in La scultura a Genova € in
Liguria, vol. 2, Genova 1988;

1989
L. BERNARDINI, A. CAPUTO CALLOUD, M. MASTROROCCQ La scultura italiana dal XV al XX secolo
nei calchi della Gipsotecdirenze 1989;



A. CAPUTO CALLAUD, La dotazione di calchi di opere rinascimentali fegcademia di belle arti ed il
centenario di Michelangelo (1784-187%) La Scultura italiana dal XV al XX secolo nei calctglla
gipsotecaFirenze 1989;

R. GABETTI, C. Q.MO, Alle radici dell’architettura contemporane&inaudi, Torino 1989;
F.Rosso(a cura di)Alessandro Antonelli: 1798 — 188Blecta, Milano 1989;

K. PoMIAN, Collezionisti, amatori e curiosi: Parigi - VeneziVI - XVIII secolg Il Saggiatore,
Milano 1989;

G.C.ScioLLA, Carlo Alberto, Volpato e la collezione dei disegeila Biblioteca Reale di Torinan
“Studi piemontesi”, 18.1989, pp. 75-83;

G. VIRLOGEUX (a cura di),Massimo d' Azeglio Epistolario (1819-186&)entro Studi Piemontesi,
Torino 1989, vol. 1841-1845, p. 234;

1990

L. AIMONE, C.OLMO, Le esposizioni universali, 1851-1900. Il progressscena Torino 1990;

M. MIRAGLIA, Culture fotografiche e societa a Torino. 1839-191arino, Allemandi, 1990;
E.J.PETER, La revue «L'Artiste» (1831-1904). Notice bibliognégue in “Romantisme”, 67. 1990,
pp. 111-118;

1991

L. BERNARDINI, M. MASTROROCCQ Il Medioevo nei calchi della Gipsoteckirenze 1993t mondo
antico nei calchi della Gipsotec&irenze 1991,

R. MAGGIO SERRA, | sistemi dell’arte nell’Ottocentoin La Pittura in Italia. L'Ottocento tomo I,
Electa, Milano 1991, pp. 629-652;

F. MoNETTI, A. CIFANI, L’Annunciazione della Vergine di Jacques Guille (48.873), pittore
savoiardq in “Studi piemontesi”, Volume 20, Centro studepiontesi, 1991, pp. 395-400;

C. JAMES, | collezionisti e le montaturen C.JAMES, M.C. ENSHAIAN, M.R. GRECA, Manuale per la
conservazione e il restauro di disegni e stampe&hatFirenze 1991, pp. 110-126;

G.C.ScioLLA, In margine a Giovanni Volpato: un "expertise" radfi@scq in “Studi piemontesi”,
20.1991, pp. 59-62;

1992

G. CHIELLI, Il fondo dei disegni dell’Accademia di Belle ArtiBirera, in “Il disegno di architettura”,
3.1992, 6, pp. 28-32;

Luigi Poletti architetto (1792-1869ratalogo della mostra (Modena Palazzo Comunalett2bre-6
dicembre 1992; Fano Rocca Malatestiana febbrai@ond993; Terni Sala Partecipazione Via
Aminale aprile-maggio 1993), Nuova Alfa Editoriatearpi 1992;

G.M.LuPQ, L. Sass, La didattica dell’architettura nell’Accademia di Tioo, in G.Riccl (a cura di),
L'Architettura nelle Accademie riformate. Insegnantme dibattito culturale, interventi pubblici
Guerini studio, Milano 1992, pp. 371-394;

L. Pascoll, Vite de’ pittori, scultori ed architetti moderni 7B0-36) (ed. originale 1736), Electa,
Perugia 1992;

G. Riccl (a cura di),L’Architettura nelle Accademie riformate. Insegnamue dibattito culturale,
interventi pubblici Guerini studio, Milano 1992;

I. TACCONI, Pier Alessandro Paravian Istria e Dalmazia. Uomini e Tempi. Dalmaziael Bianco,
Udine 1992;

G. VEDOVELLO, | gessj in B. FABJAN, P. C. MARANI (a cura di),ll Museo della Certosa di Pavia.
Catalogo generaleCantini, Firenze 1992, pp. 127-145;

1993



F. DALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di),Accademia Albertina. Opere scelte
della Pinacotecacatalogo della mostra, Accademia Albertina dBidle Arti di Torino, 11 febbraio-
14 marzo 1993, Torino 1993;

V. FAsoLl, C. VITULO (a cura di),Carlo Promis. Professore di Architettura civile agkordi della
cultura politecnica catalogo della mostra (Torino Biblioteca Reale di@embre 1993-10 gennaio
1994), Celid, Torino 1993;

L'Antico Egitto di Ippolito Rosellini nelle tavoldai "Monumenti dell'Egitto e della NubiaTstituto
Geografico de Agostini, Novara 1993;

G.RoMANO (a cura di)Roma Torino Parigi 1770-183@llemandi, Torino 1993;

G.C. ScioLLA, Giovanni Volpato "Conservatore artista dei disegndelle stampe di Sua Maesta":
nuovi documentiin “Studi piemontesi”, 22.1993, pp. 147-148;

1994

L. GrAss|, L’edizione critica delle "Vite de’ pittori, scultgred architetti moderni" di Lione Pascoli
invita nuovamente a riflettere sulla posizione lielgrafo perugino nella storia e letteratura artcs,
in “Antichita viva”, 33.1994, pp. 9-12;

F. RIONNET, Un instrument de propagande artistique: I'atelieg thoulage du Louvrén “Revue de
l'art”, 104.1994, pp. 49-50;

G.C.ScioLLA, M. FRASCIONE, Le collezioni d’arte della Biblioteca Realim V. CASTRONOVO (a cura
di), Storia illustrata di Torino. Le istituzionVol. IX, Sellino, Milano 1994, pp. 2541-42;

1995

P. CAVANNA, Culture photographique et société en Piémont: 18898 in “Le Monde Alpin et
Rhodanien”, XXIII, (1995), pp. 145-160;

F. DALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di),Le Arti del Disegno all’Accademia
Alberting catalogo della mostra, Accademia Albertina dBidle Arti di Torino, 28 aprile-30 giugno
1995, Torino 1995;

E. DELLAPIANA, Il neogotico sabaudo tra problemi di committenzatiéistici: Ernesto Melano e il
progetto per Palazzo Madaman “Bollettino della Societa Piemontese di Arclugpa e Belle Arti”,
47.1995-1996, pp. 177-186;

G. GALANTE GARRONE, L'impronta dell’antico allAccademia Albertina: “fstagli, frantumi e
colorito del tempo; in F.DALMASSO, G. GALANTE GARRONE, G. ROMANO (a cura di),Le Arti del
Disegno all'Accademia Albertinacatalogo della mostra, Accademia Albertina d@&kdle Arti di
Torino, 28 aprile-30 giugno 1995, Torino 1995, B-%;

L. GUARDAMAGNA, Luigi Canina: dal rilievo dell'antico al progettan “ll disegno di architettura”,
6.1995, pp. 75-79;

P.LAMERS, Il viaggio nel Sud dell’Abbé de Saint-Ndwapoli 1995;

M. PomPONI, Sul commercio di opere d’arte a Roma in eta napule® in “Atti della Accademia
Nazionale dei Lincei”, Classe di Scienze morabrishe e filologiche, 9/6.1995, pp. 77-129;

A. SISTRI, Luigi Canina (1795 - 1856). Architetto e teoricd diassicismo Guerini, Milano 1995;

A. VIARENGO, Associazionismo, giornalismo e politica nella Torigarloalbertina: gabinetti di
lettura e associazioni culturalin U. LEVRA, N. TRANFAGLIA (a cura di),Dal Piemonte all'ltalia:
studi in onore di Narciso Nada nel suo settantestmmpleannpTorino 1995, pp. 159-190;

1996

R.BELLINI (a cura di)La citta di Brera: due secoli di incision®ondadori, Milano 1996;

E. BERTINELLI, M. FRAGONARA, Giuseppe Longhi e il dibattito sull'incisione aglizi dell'Ottocento
in “Rassegna di studi e notizie”, XXIII (1996), pj27-193,;

W. CANAVESIO, Carlo Randoni e la prospettiva degli anticim “Studi Piemontesi”, 1.1996, pp. 13-
24,



A. EMILIANI, Leggi, bandi e provvedimenti per la tutela dei Baniistici e Culturali negli antichi
stati italiani 1571-1860[1978], Il edizione ampliata con nuovi commemilova Alfa Editoriale,
Bologna 1996;

L. GUARDAMAGNA, Architettura ed architetti europei dall’epistolaridi Luigi Caning in “Rivista di
storia, arte, archeologia per le provincie di Atesdria e Asti”, 105.1996, pp. 161-193;

G.M. LuPg, Gli architetti dell’Accademia Albertina: I'insegnamto e la professione dell’architettura
fra Ottocento e Novecentallemandi, Torino 1996;

G.C.ScioLLA (a cura di), t..quei leggierissimi tocchi di penna o matita...” t@llezioni di disegni in
Piemonte Charta, Milano 1996;

P.G.TORDELLA, Il collezionismo dei disegni a Torino e in Piemodte Emanuele Filiberto all’eta
napoleonica in G.C. ScioLLA (a cura di), ‘..quei leggierissimi tocchi di penna o matita...” Le
collezioni di disegni in Piemont€harta, Milano 1996;

1997

G. AcosTl, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche dell’Accademia di Brer@uaderni di Brera
8, Centro Di, Firenze 1997,

P.L.BASSIGNANA, Le feste popolari del capitalismo. Esposizioni diistria e coscienza nazionale in
Europa 1798-1911Torino 1997;

E. DELLAPIANA, Ernesto Melano, un architetto "esperto in cose meali" tra neoclassico e
neogoticg in “Studi piemontesi”, 26.1997, pp. 391-400;

F. FERGONz| | calchi delle opere del Medioevo e del Rinascimemtgessi dell’Ottocentan G.
AGOSTI, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche dell’Accademia di Bref@uaderni di Brera 8,
Centro Di, Firenze 1997, pp. 193-207;

A. GONZzALEZ-PALACIOS, L'oro di Valadier: un genio nella Roma del Setteicercatalogo della
mostra (Roma Villa Medici, 29 gennaio-8 aprile 19%Hli. Palombi, Roma 1997;

L. GUARDAMAGNA, Il gioco delle colonne. Luigi Canina architetto &9 1856 Centro Studi
Piemontesi, Torino 1997,

L. GUARDAMAGNA, V. CoMoLI MANDRACCI, M. VIGLINO (a cura di),Carlo Bernardo Mosca (1792-
1867): un ingegnere architetto tra illuminismo esReirazione Guerini, Milano 1997;

M.G. GozzoLl, F.Mazzocca, Il fondo storico della Bibliotec&n G.AGOSTL M. CERIANA (a cura di),
Le raccolte storiche dell’Accademia di Brer@uaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997, 218-
219;

R. LEONE, Giovanni Folq in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 48, Istituto della Enciclopedia
italiana, Roma 1997;

A. MusiARI, | calchi da opere classichén G.AGosT, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche
dell’Accademia di BreraQuaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997, Pf2-192; PPAPAGNA, |
Concorsi di architetturain G.AGosTL M. CERIANA (a cura di)Le raccolte storiche dell’Accademia
di Brera, Quaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997,9§p101;

R. Roccla, C. ROGGEROBARDELLI, Torino e le sue guide tra Settecento e Novegeftohivio
Storico della Citta di Torino, Torino 1997;

G.ZANCHETTI, | gessi della donazione Cacciatpm G.AGOSTI, M. CERIANA (a cura di)Le raccolte
storiche dell’Accademia di Brer&@Quaderni di Brera 8, Centro Di, Firenze 1997,3i1-207;

1998

F. MALAGUZzI, Cento legature romantiche piemontesi. Legature mglodo romantico in raccolte
private, Centro studi piemontesi, Torino 1998;

F. MaLAGUZzzI (a cura di),Bibliofilia subalpina, quaderno 1998Centro Studi Piemontesi, Torino
1998;

C. OLCESE SPINGARDI, voce Gaggini Giuseppeén Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 51,
Istituto della Enciclopedia italiana, Roma 1998;



P.PIASENzA, Botteghe, negozi, mercati: i luoghi dello scambioU. LEVRA, R. RoccCIA (a cura di),
MilleottocentoquarantottoArchivio storico della Citta di Torino, Torino @8;

1999

D. BiaGcl MAINO, voce Gandolfi Maurpin Dizionario Biografico degli Italianj Vol. 52, Istituto della

Enciclopedia italiana, Roma 1999;

E. DELLAPIANA, Giuseppe Talucchi architetto: la cultura del clagsmo civile negli stati sardi
restaurati Celid, Torino 1999;

P.GENELETTI, Jacques Guille: peintre savoyard ne en Maurien84,411873 Derrier, Saint-Jean-de-
Maurienne 1999;

U. LEVRA (a cura di)]l Piemonte alle soglie del 1848omitato di Torino dell'lstituto per la storialde
Risorgimento italiano, Carocci, Roma 1999;

S.SETTIS, Laocoonte. Fama e stil®onzelli, Roma 1999;

A. TORRES| Antonio Canova: alcune lettere a Firenze, 1801 218nediti dall'Accademia di Belle
Arti, dagli Uffizi, dalla Biblioteca Nazionale Ceate e dall'Archivio di StatpLiberty House, Ferrara
1999;

2000

V. BERTONE (a cura di),Giuseppe Pietro Bagetti pittore di battaglie. Vu#dass campagnes des
francais en ltalie (1796 e 1800): i disegni dellangpagne napoleoniche della Gam di Torino
catalogo della mostra (Gam Torino, 15 aprile-14 gia@000), Torino 2000;

F. DALMASSO, La cultura artistica in Storia di Torino. La citta nel Risorgimento (179864) vol. 6,
Castelfranco Veneto 2000, pp. 685-701;

C. DEBIAGGI, B. SIGNORELLI, Pietro della Vedova e la scultura valsesiana defit©@entg Societa
Piemontese di Archeologia e Belle Arti, Torino 2000

G. GIACOBELLI BERNARD (a cura di)Biblioteca RealgNardini, Firenze 2000;

H. LAVAGNE, F. QUERYL (a cura di),Les Moulages de sculptures antiques et l'histoie
I'archeologie Actes du colloque international, (Paris 24 ootob®97), Paris 2000;

M. VIALE FERRERQ Giuseppe Pietro Bagetfi orino 2000;

2001

Accademia Albertinan P.DRAGONE, Pittori dell’Ottocento in Piemonte. Arte e cultufyurativa
1830-1865 Torino 2001;

V. CURzl, Cultura della tutela e della conservazione a Roreglinanni della Restaurazioné F.P.
G. D’AMIA, Architettura e spazio urbano a Milano nell'eta detkestaurazione : dal tempio di San
Carlo a piazza del Duomdew Press, Como 2001;

M. DI TEODORO EM. SCOLARO (a cura di),L'intelligenza della passione. Studi in onore didéen
Emiliani, Bologna 2001, pp. 161-172;

V. FasoLl, Organizzazione e funzioni commerciali nella Citta Ottocento e Novecentin C.
RONCHETTA (a cura di),Le botteghe a Torino esterni e interni tra 1750 @30 Centro Studi
Piemontesi, Torino 2001, pp. 27-30;

A. JoB, C. RONCHETTA, Il rapporto del commercio con I'ambiente urbaro C.RONCHETTA (a cura
di), Le botteghe a Torino esterni e interni tra 1750980, Centro Studi Piemontesi, Torino 2001, pp.
15-18;

R. Roccla, Pubblicita in tono minorgin C. RONCHETTA (a cura di),Le botteghe a Torino esterni e
interni tra 1750 e 1930Centro Studi Piemontesi, Torino 2001, pp. 49-52;

2002

E. CoLLE, Giocondo Albertolli: i repertori d’ornatp Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Ml)
2002;

E.DELLAPIANA, Gli accademici dell’Albertina. Torino 1822-1888&elid, Torino 2002;



P. DRAGONE (a cura di),Pittori dell'Ottocento in Piemonte. Arte e cultufegurativa 18001830,
Unicredito Italiano, Torino 2002;

F. FRANCO, voce Stanislao Grimaldin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 59, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 2002;

L. GUARDAMAGNA, Ferdinando Bonsignore da Roma a Torino, dall’Antid®egime alla
Restaurazionein Ferdinando Bonsignore da Roma a Torino, dall’AntRegime alla Restaurazione
catalogo della mostra, Archivio Storico della citial orino, Mondovi (CN) 2002;

L'Academie de France a Rome aux XIX et XX sieelese tradition, modernite et creatipAtti del
convegnol1797-1997. Deux siecles d'histoire a I'Academi&dace a Rome. L'artiste, ses creations
et les instistitutionsRoma Villa Medici, 25-27 settembre 1997, Somdgris 2002;

C. LucaNDRI, M.C. MASSARI, Stime e giudizi: un “filo rosso” nella vita dell’Aademia in P.
PicArDI, P.P. RAciopPPI (a cura di),Le scuole mute e le scuole parlanti. Studi e doatime
sull’Accademia di San Luca nell'Ottocenf@eluca Editori Arte, Roma 2002, pp. 269-297;

G. Riccl, G. D’AMIA (a cura di),La cultura architettonica nell’eta della Restauramg Mimesis,
Milano 2002;

A. VILLARI, Dall'antico e dal moderno: la gipsoteca dell’accad di San Luca (1804-1873h P.
P. Racioppl, P. PiIcarRDI (a cura di),Le scuola mute e le scuole parlanStudi e documenti
sull’Accademia di San Luca nell'Ottocenf@e Luca, Roma 2002, pp. 133-168;

G. Riccl, Un’introduzione con particolare riferimento all'aritb milanesein G.Riccl, G. D’AMIA,
La cultura architettonica nell’eta della Restaurazg Mimesis, Milano 2002, pp. 11-36;

C.VIANO (a cura di)Palazzo Madama. Il rilievo architettonic®rogetto Palazzo Madama. Quaderno
2, Torino 2002;

2003

F.ADAM (a cura di)Les peintures italiennes du Musée Condé a Chanfillitoriale Generali, Trieste
2003;

S.BANN, Pre-histories of art in nineteenth-century Franeeound Paul Delaroche’s Hémicycle des
beaux-artsin “The art historian”, 2003, pp. 25-40;

E. DELLAPIANA, Il “legislatore” degli architetti. Fortuna di Vitrwio nell’editoria del XIX secoloin

G. CIoTTA, Vitruvio nella cultura architettonica antica, mettede e modernaAtti del convegno
internazionale di Genova, 5-8 novembre 2001, GeR2O@3, pp. 476-484.

S.GRANDESSQ Pietro Tenerani (1789-1869%ilvana, Cinisello Balsamo (MI) 2003;

U. LEVRA, R. RocclA (a cura di),Le esposizioni torinesi 1805-1911. Specchio delgmsso e
macchina del consensdorino 2003;

R. MAGGIO SERRA, Vittorio Alfieri: aristocratico ribelle (1749 - 188), Electa, Milano 2003;

E. ZANONE PoMA (a cura di),La stamperia reale di Torino e le tecniche di gpantel Settecento
catalogo della mostra (Rivoli Casa del Conte Vemkttembre-novembre 2003), Citta di Rivoli,
Rivoli 2003;

2004

S.BANN, Paul Delaroche a I'hémicycle des beaux-arts: I'bist de I'art et I'autorité de la peinture
in “Revue de l'art”, 146.2004, pp. 21-34;

L. GUARDAMAGNA, A SISTRI (a cura di)FFondo Ferdinando Bonsignore. Inventariborino 2004;

L. LEvi MOMIGLIANO, Giuseppe Vernazza e la nascita della storia daan Piemonte Fondazione
Ferrero, Alba (CN) 2004;

D. MONGE, Genesi, sviluppo e composizione della raccolta bédw della Biblioteca civica di
Torino, Centro studi piemontesi, Torino 2004;

G. PaoLINI, G. MARTINI, La Toscana del 1848-49: dimensione regionale e lerab nazional
Fondazione Spadolini Nuova antologia, Firenze 2004;



M. PASTORE STOCCHI (a cura di)ll primato della scultura: fortuna dell’antico, ftwna di Canova
Seconda settimana di studi canoviani, (BassanoGdappa, 8-11 novembre 2000), Bassano del
Grappa 2004;

G. RoMANO, A. QuAzzA (a cura di),ll palazzo dell'Universita di Torino e le sue caiieni
Fondazione CRT, Torino 2004;

D. SANGUINET!I (a cura di)Le Collezioni delllAccademia Albertina. Maestri gersj Genova 2004;

D. SANGUINETI (a cura di),Le Collezioni delllAccademia Albertina. Un Bacco Rabens. Storia e
restaurq Genova 2004,

2005

R. CaNuTI, VocelLonghi Giuseppein Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 65, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 2005;

A. CASSINELLI, Garibaldi a Corneliano? No, ma, .in “Gazzetta d’'Alba”, 15 febbraio 2005;

C. CASTELLARI, | repertori per I'ornato del Neoclassicismo: tradine, innovazione e peculiaritin
“Annuario della Scuola di Specializzazione in Sdordell’Arte dell’Universita di Bologna”,
6.2005(2006), pp. 78-99;

E. CoLLE, Il trionfo dell'ornato: Giocondo Albertolli (1742 41839) Silvana Editoriale, Cinisello
Balsamo (MI) 2005;

F. DE PERI, Il controllo improbabile: progetti urbani, burocrazie, decisiom una citta capitale
dell'Ottocento Franco Angeli, Milano 2005;

D. SANGUINETI (a cura di),Le Collezioni dell'Accademia Albertina. Maestri asaggeschiGenova
2005;

G.C.CIOLLA, La collezione dei disegni olandesi e fiamminghiad@iblioteca Reale e il gusto per
I'arte nordica alla corte sabauda tra Sette e Ottotg in “Annali di critica d’arte”, 1.2005, pp. 393-
417,

2006

V. BERTONE, G. MASSOBRIO (a cura di),Giuseppe Pietro Bagetti. Napoleone e la traverséede
Alpi. Un racconto per immaginBilvana Editoriale, Cinisello Balsamo (MI) 2006;

J.BOTTINEAU, E. FOUCART-WALTER, Pierre-Narcisse Guérin, 1774-183Be Bayser, Paris 2006;

P. CORNAGLIA, Per un profilo di Carlo Randoni (1755-1831), araib di Vittorio Emanuele | di
Savoig in “Studi Piemontesi”, 2.2006, pp. 359-375;

A. Rovi, Biagio Magistretti (1779-1846): architetto fra piti e i disegni per il Duomo di Como
Nodo libri, Como 2006;

F. VALLI, «Con nostro vantaggio e con nostro onore»: CanovsAecademia di Brera. Canova e
gessi canoviani nelle accademie italiame F. MAzzocca, G. VENTURI (a cura di)Antonio Canova:
la cultura figurativa e letteraria dei grandi cemftaliani / 2. Milano, Firenze, Napoli / 4. Settana
di Studi Canovianilstituto di ricerca per gli studi su Canova &ldoclassicismo, Bassano del Grappa
2006, pp. 23-40;

2007

G.BIGATTI, S.ONGER (a cura di) Arti, tecnologia, progetto. Le esposizioni d’'indissin Italia prima
dell’'Unita, Milano 2007;

E. CASTELNUOVO (a cura di),La Reggia di Venaria e i Savoia: arte, magnificemzatoria di una
corte europeaAllemandi, Torino 2007,

S.DE BLAsI, Restauratori e mercanti d’'arte a Torino: Angelo Bbaron, Giovanni Bedotti, Hector
de Garriod e Paolo Orlandiin R. Poso (a cura di),Riconoscere un patrimonio. Storia e critica
dell'attivita di conservazione del patrimonio stooiartistico in Italia meridionale (1750-1950)
Mario congedo Editore, Galatina (LE) 2007, pp. 3&47-

M.B. FaiLLA , Conoscitori, disegnatori e restauratori nel Piemsmti primo Ottocentoin R.Poso (a
cura di), Riconoscere un patrimonio. Storia e critica delifata di conservazione del patrimonio



storico-artistico in Italia meridionale (1750-1950Mario congedo Editore, Galatina (LE) 2007, pp.
315-326;

M. LENzI, Moderatismo e amministrazione nel Granducato dicdas: la carriera di Luigi Serristori
L.S. Olschki, Firenze 2007;

F. STEFANINI, Histoire de I'enseignement secondaire a Chambés$412006 Chambéry 2007;

2008

M. ALipPl CAPPELLETTI, voce Oreste Mattiroloin Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 72,
Istituto della Enciclopedia italiana, Roma 2008, p7-329;

A.M. Bava, P. ASTRUA, C.E. SPANTIGATI, La Galleria Sabauda. La Pinacoteca dell'’Accademia
Alberting, Torino 2008, pp. 53-79;

F. BEVILACQUA, D. PINNA, | gessi della Certosa: analisi e interventi di @sto, in B. BENTIVOGLIO
RAvVASIO, L. LobI, M. MAPELLI (a cura di),La Certosa di Pavia e il suo museo. Ultimi restaeri
nuovi studj Ministero per i beni e le attivita culturali, Bzione regionale per i beni culturali e
paesaggistici della Lombardia, Milano 2008, pp.-453;

A. DAMERI, Il cantiere antonelliano e il cantiere nel Piemomntel XIX secolpin Guarini, Juvarra e
Antonelli. Segni e simboli per ToripSilvana editoriale, Milano 2008, pp. 112-115;

M. GARCIA JULLIARD, Gravures néoclassiques d'apres Francois-Gédéon i@euequand la copie
devient modeleJRP Ringier, Zurich 2008;

Guarini, Juvarra e Antonelli. Segni e simboli pesrifio, catalogo della mostra, Silvana editoriale,
Milano 2008;

F. MALAGUZzI (a cura di),Legature sabaude: i ferri della Bottega dei Regchivi, 1719-1847
Associazione Bibliofili Subalpini, Torino 2008;

G. MUSCARDINI, Una corrispondenza incrociata fra Silvio PellicoieP Alessandro Paravia e Cesare
Campori in “Atti e memorie. Deputazione di Storia Patpar le Antiche Provincie Modenesi”,
30.2008, pp. 243-250;

Museo Bonaparte. Giuseppe Pietro Bagetti pittorebdttaglie e di paesaggiG.A.L. Mongioie,
Mombasiglio (CN) 2008;

R. PERNICE, C. GALLERI, Marghinotti, Giovannj in Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 70,
Istituto della Enciclopedia italiana, Roma 2008;

F. TALiaNt, 1l ruolo di Canova nella donazione dei calchi del Raine a Firenzdan D. SAVELLI, U.
TRAMONTI (a cura di),ll Partenone a Firenze. | calchi delle sculture d&rtenone nelle raccolte
fiorenting Centro Associazioni Culturali Fiorentine, Firer2®08, pp. 59-60;

R. TAMBORRINO, Alessandro Antonelli e gli indizi di una ricercai ggeneris in Guarini, Juvarra e
Antonelli. Segni e simboli per Torinoatalogo della mostra, Silvana editoriale, Mil&6®8, pp. 37-
51;

2009

R.BALzANI (a cura di)L’'arte contesa nell'eta di Napoleone, Pio VIl er@ag catalogo della mostra
Cesena 2009, Cinisello Balsamo (M) 2009;

V. BERTONE (a cura di), Disegni del XIX secolo della Galleria Civica d’ArtModerna e
Contemporanea di Torino. Fogli scelti dal Gabinditizsegni e Stampelschki, Firenze 2009;

W. CANAVESIO, Carlo Finelli e le sculture del tempio della Granalte di Dio in Toring in “Studi
piemontesi”, 38.2009, pp. 351-365;

A. CIFANI, F. MONETTI (a cura di),Tra Canaletto e Guardi. Dodici vedute della Pinaaxs Albertina
di Torino, Torino 2009;

C. CHIANCONE, voce Menin Lodovican Dizionario Biografico degli Italiani Vol. 73, Istituto della
Enciclopedia italiana, Roma 2009;

T. HUFScHMIDT, John Gibson tra Londra, Roma e Carrara e il "reVivdella policromia della Tinted
Venus in L. BIAGINI, T. HUFSCHMIDT, S. BERRESFORD(a cura di),Sognando il marmo: cultura e



commercio del marmo tra Carrara, Gran Bretagna gémo: 1820-1920 circaPacini, Pisa 2009, pp.
69-76;

F.PeTRUCCL R.VITIELLO (a cura di)Accademia Albertina. La Pinacotecallemandi, Torino 2009;
S.ROETTGEN La cultura dell'antico nella Firenze del Settecentina proposta di letturain “Studi
di storia dell'arte”, 20.2009, pp. 181-204;

M. TOMIATO, Disegni d’accademia nella Biblioteca della Regiailémsita di Toring in G.AGOSTI(a
cura di),Per Giovanni Romand_'Artistica Editrice, Savigliano (CN) 2009, pp90-191;

2010

M.C. BETRO, Ippolitto Rosellini e gli inizi dell’egitologia: diegni e manoscritti originali della
spedizione franco-toscana in Egittdgenzia Italiana, Cairo 2010;

L. MANzO, Protettori degli umili; immagini della devozione palare a Torino nell'Ottocento,
Archivio storico della Citta di TorinoTorino 2010;

2011

Al servizio di Napoleone: fogli scelti dagli Albuhelle Vue des Campagnes demncais en Italie di
Giuseppe Pietro Bagettcatalogo della mostra (Torino Gam 20 ottobre-1lemiicsre 2011), Gam,
Torino 2011,

B. BOLANDRINI, Giuseppe Gaggini: uno scultore neoclassico a Tornaelle residenze sabayde
“Arte & storia”, 11.2011, 52, pp. 588-597;

H. CHAPMAN, A Mauro Gandolfi print study: lost and founioh “Print quarterly”, 28.2011, pp. 321-
322;

R. GRAsSS|, La scuola di scultura di Vincenzo Vela e la Riforael Marchese di Breme: appunti
dall’Archivio Storico dell’Accademia Albertina diofino, in “Arte&Storia”, Lugano 2011, pp. 629-
639;

A. GRrRISER}, F. PETRUCC| R. VITIELLO (a cura di),Incontrare Bagetti: acquerelli, disegni, incisioni
dalle collezioni torinesiTorino 2011;

G. MARINI, Raphael Morghen'’s inventory of the «Calcografiapétb»: taste and the print market in
neoclassical Romeén “Print quarterly”, 28.2011, 4, pp. 382-384;

J.NAYROLLES, L'enfance de I'art vue par Alexandre Dumas et quekjautres Romantiques frangais
Société des Amis d’Alexandre Dumas, Le Port-Maf{ @

2012

E. BALLARE, Il Palazzo Sociale di Varallo: museo di storia natle, galleria artistica, scuola di
disegno, laboratorio di scultura e biblioteca. Brewnote sulla biblioteca della Societa
d’'Incoraggiamento allo Studio del Disegno in Valagf “Una lunga fedelta all’'arte e alla Valsesia”,
2012, pp. 123-146;

W. CANAVESIO, Il tema vitruviano degli Scamilli impares nei tegrheoclassiciin “Quaderni del
Bobbio”, 4.2012-2013, pp. 55-79;

R. CAPRA, La basilica di San Gaudenzio a Novataterlinea, Novara 2012;

P. CORNAGLIA, Giovanni Battista Piacenza e Carlo Randoni. | regdilazzi tra Torino e Genoya
Celid, Torino 2012;

P. Casu, Didattica del disegno e dell'architettura e condoascademici nel XIX secolo. Il caso di
Cagliari, in “Concurso de Arquitectura”, Actas del 14 Carsp de Expresiéon Grafica Arquitectdnica,
Oporto 31 maggio - 2 giugno 2012;

D. LANZARDO, F. PoLl, Torino, la citta delle statue. Fantasmi di pietralla scena urbanaEdizioni
del Capricorno, Torino 2012;

M. MICHELA, Analisi dello Statuto Albertino e le costituzio®il ggrimo ‘80Q Atene del Canavese, San
Giorgio Canavese (TO) 2012;

M. SaPELLI (a cura di) Antinoo: il fascino della bellezzaatalogo della mostra (Tivoli, Villa Adriana,
Antiquarium del Canopo, 5 aprile - 12 novembre 20ERcta, Milano 2012;



2013

S.BELLESI, Accademia di Belle Arti Firenze 1563. La scultu€alchi e modelli in gesso: dotazione e
premi tra fine Settecento e primo OttocenitnG. CASSESE(a cura di), Accademie Patrimoni di Belle
Arti, Gangemi, Roma 2013, pp. 54-57;

M. Bossi (a cura di),Giovan Pietro Vieusseux: pensare I'ltalia guardandifEuropa, Atti del
convegno di studi, (Firenze 27 - 29 giugno 20113¢ctki, Firenze 2013;

G. CassEesE(a cura di) Accademie Patrimoni di Belle Artsangemi, Roma 2013;

G. CuURrTO (a cura di),Accademia Albertina di Belle Arti — Torino 16718 G.CASSESE(a cura di),
Accademie Patrimoni di Belle Arizangemi, Roma 2013, pp. 214-215 e 220-222;

J.W.GOETHE, Viaggio in Italia 1786-1788ed. Bur Rizzoli, Milano 2013;

L. LEVANTIS, La fascination pour Florence au XIXe siecle: d’Adedre Dumas a Guy de
Maupassantin «Bollettino del Centro Interuniversitario diderche sul Viaggio in Italia», 34.2013,
vol. 68, fasc. 2, pp. 323-369;

F.MALAGUZzI, De libris Compactis. Legature di pregio in Piemgr@entro studi piemontesipl. 9.
Torino, Torino 2013;

2014

J. CABELLE AHN, The Ruins of Iconologie: redefining Architecture Jean-Charles Delafosse’s
Desseingin “Athanor”, 32.2014, pp. 53-63;

L. MeLos|, Cicognara nellAntologia" di Vieusseuin “Studi neoclassici”, 2.2014(2015), pp. 107-
111;

G. NOVELLO, Gli Atlanti della Nuova lllustrazione istorico-momentale del Basso e dell'Alto Egitto
di Domenico Valeriani: spigolature sulle tracce dletinerari grafici compilati da Girolamo Segajo
Roma 2014;

F. PaoLuccl, La "Venere dei Medici" alla luce dei recenti restiqun A. NATALI (a cura di),La
tribuna del principe: storia, contesto, restayi@olloquio internazionale (Firenze Palazzo Grif@fi
novembre - 1 dicembre 2012), Giunti, Firenze 2@4,179-189;

2015

L. Pisani, La punizione di Niobe all’Accademia Carrara (e ilcs contesto internazionale)n L.
MELONI (a cura di),L’Accademia di Belle Arti di Carrara e il suo patmoniq Postmedia books,
Milano 2015, pp. 65-79.

Luigi Rossini (1790-1857) incisore. Il viaggio setyrpresso ['lstituto Nazionale per la Grafica tra il
09 ottobre 2014 - 11 gennaio 2014ti del convegno)

Tesi di Laurea

M. TomiATO, Fortuna dell'incisione a Torino tra Settecento etd@ento. Laraccolta di stampe
dell’Accademia Albertina di Belle Arttesi di laurea, Universita degli studi di Torif@grso di laurea
in Lettere Moderne, Rel. Giovanni Romano, 2000;

V. PERMATTEO, Giambattista Berti: studioso di architetturdesi di laurea, Universita degli studi di
Padova, Rel. Franco Bernabei, 2002;

V. RoTILI, La fortuna della copia in gesso. Teoria e prassai Sette e Ottocentdesi di Dottorato,
Universita degli Studi Roma Tre, Dottorato in Cudtte trasformazioni della citta e del territorio.
Storia e conservazione dell’'oggetto d’arte e dniettura, Rel. Orietta Rossi Pinelli, 2009;

D. SPADA, Le fotografie storiche della Biblioteca dell’ Accadia Albertina di Toring Tesi di laurea,
Universita degli Studi di Torino, Corso di laurea $toria del patrimonio archeologico e storico
artistico, Rel. Chiara Gauna, 2010;



F. Maxia, Giovanni Volpato (1797-1871): collezionista, coritme e incisore piemontes&esi di
laurea, Universita degli Studi di Torino, Corso ldurea in Storia del patrimonio archeologico e
storico artistico, Rel. Chiara Gauna, 2010;

F. CAFAGNA, Forme e significati del corpo. Per una storia deipporti tra anatomia artistica e
iconografia anatomica nella Torino del XIX secolcesi di Dottorato, Universita della Sapienza di
Roma, Facolta di Lettere e Filosofia. DottoratdRitierca in Storia dell'Arte, Rel. Claudia Cieri Via
Claudio Zambianchi, 2015.



