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— "“E possibile costruire mobili di serie?”.
Ombre e luci sull’arredo
democratico italiano dal dopoguerra.

Ali Filippini — Politecnico di Torino
Rosa Chiesa — Universita luav di Venezia

— L’Italia e le premesse internazionali alla costruzione

razionale della casa

L’ampio periodo, quello tra le due guerre, preso in conside-
razione per avanzare le riflessioni che seguono, trova una sua precisa
giustificazione nel considerare che dal 1945 in avanti vengono ripresi e
sviluppati alcuni discorsi parzialmente interrotti a causa dei conflitti, ma
impostati, a livello internazionale, almeno dagli anni venti e con estremo
ritardo in Italia almeno dai trenta. Se ¢ indubbio il mancato aggancio
della sponda commerciale-produttiva al progetto di design - come ha
rilevato, tra gli altri, Paolo Fossati (1972) [1] parlando di paradosso di
un “design senza industria” che porta il design italiano a confrontarsi
prevalentemente con l'artigianato e le arti, investendo la sfera artigianale
della capacita di qualificare 'oggetto - bisogna aggiungere un fattore non
meno importante, quello del retaggio culturale “italico” - ben divulgato
da autorevoli progettisti come Gio Ponti [2] - che indirizza il progetto
degli interni ai “mobili decorativi”, gli stessi che secondo Ludwig Hilber-
seimer: «oggi riempiono le nostre case come botteghe da rigattiere» [3] in
luogo di mobili concepiti come necessari al completamento della tipizza-
zione dell’alloggio.

Il tema della casa popolare in Italia ¢ presente fin dagli anni
trenta (IV Triennale del 1930, V Triennale del 1933 e la VII del 1940) e
viene sviluppato nelle “Triennali fasciste” anche perché proprio il regime
gettera le basi normative e ideologiche sul tema dell’edilizia, arrivando a
toccare la scala dell’arredo seppur orientando I'interesse sempre al ceto
medio.
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Fig. 1 — V. Magistret-
ti, camera d'albergo
alla Mostra della
RIMA con poltroncina
“Piccy”, 1946, cour-
tesy Fondazione Vico
Magistretti.

Gian Luigi Banfi, dalle pagine di Domus [4], rileva infatti come
in quegli anni i progettisti razionalisti fossero costretti a operare nel
contesto non tanto dei quartieri popolari ma della residenza borghese, e
come il tema dominante della crescita della citta fosse legato al concetto
di «casa qualunque, grande o piccola, pit 0 meno economica», ancora
una volta molto lontana dalle riflessioni scaturite in ambito mitteleuro-
peo. La Germania infatti, negli anni trenta, ha gia avviato la riflessione
sul tema della preparazione sistematica per la costruzione razionale
dell’abitazione, tema inquadrato da un punto di vista legislativo e politico
in una pianificazione di ampio respiro, come emerge nelle tesi di Walter
Gropius del 1927 5], o ancora nelle affermazioni di J.J.P. Oud (1929) che,
parimenti, sostiene una ferma posizione contro il passatismo legato alla
visione artistica.

— Il mobile popolare e le “Triennali fasciste”

Durante la V Triennale del 1933 viene allestita la Mostra dell’abi-
tazione, che restituisce una sorta di fotografia dello stato dell’arte attor-
no al tema della residenza individuale e collettiva in Italia. Il progetto di
Enrico Griffini e Piero Bottoni [6] per la casa popolare propone mobili
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dalle dimensioni standardizzate e dalle linee semplici, che si affiancano
a soluzioni edilizie modulari nell’intento di ottimizzare I'economicita del
progetto. Come ¢ stato rilevato, seppur «il progetto di Bottoni e Griffi-

ni va dunque letto come tentativo di introdurre bellezza e dignita in un
ambito finora poco esplorato» [7], verra aspramente criticato da Edo-
ardo Persico su Domus per la concezione sottesa di casa popolare: non
gia come sosteneva Bruno Taut «l’architettura popolare ¢ intesa come
opposizione delle classi umili al gusto borghese, e come garanzia di auto-
nomia civile» [8] ma come mera transazione del gusto borghese, estranea
a ogni vera soluzione del problema

Se ¢ vero che l'idea della “casa per il popolo” [9] diventa il cen-
tro di interesse per la nuova architettura italiana, Giuseppe Samona, nel
1935, ¢ il primo che tenta con il suo volume La casa popolare di esporre
quanto fatto in Italia sul tema, precisando i limiti della politica di regime
e la mancanza di quella sintesi tra ricerca architettonica e scelte politi-
co-sociali fondamentale per avviare un discorso strutturale sulla questio-
ne del mobile popolare.

Mentre nel 1936 Pagano presenta alla VI Triennale una ricerca
fotografica sulla casa rurale mediterranea - tema allineato alla retorica e
alla propaganda del regime autarchico, anticipando il prontuario di nor-
me e tipi di carattere generale poi pubblicato nel 1937 (Consorzio Nazio-
nale fra gli Istituti Fascisti per le Case Popolari, 1946) - il tema dell’arre-
do per alloggi popolari ¢ presente nelle proposte della Scuola Umanitaria
e di altri progettisti come Franco Albini e Ignazio Gardella. Questi ultimi
firmano I'alloggio 1-2-4 per il quartiere popolare Filzi[10] (con il quale
vinceranno il diploma d’onore) nel quale la progettazione ¢ improntata a
criteri di adattabilita e igiene, come accade per i mobili fissi, progettati in
dimensioni standard - in altezza e in larghezza, - e costruiti con montanti
staccati dal muro, per agevolare la pulizia.

Forse a causa della difficolta a modificare le strutture econo-
miche e produttive in Italia si va delineando una strada differente per
affrontare la questione degli arredi popolari, che diventano oggetto
privilegiato di concorsi rivolti a professionisti e imprese per progetti di
“ammobiliamento popolare”. Gia nel 1927 'Ente Nazionale Artigianato
e Piccole Industrie (ENAPI), con Opera nazionale dopolavoro (OND) e
Istituto Veneto per le Piccole Industrie e il Lavoro, focalizzava l'interesse
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Fig. 2 — V. Magi-
stretti, V. Gandolfi,
alloggio per
professionista alla
Mostra della RIMA
con libreria, 1946,
courtesy Fondazione
Vico Magistretti.

che nel 1946 promuove una Mostra dell’arredamento, voluta da diversi
produttori del settore del mobile, con il coinvolgimento di architetti della
nuova generazione, per la progettazione di arredi per alloggi tipo per una,
due, tre persone. Le proposte devono rispondere a criteri di “economia,
praticita e buon gusto” e, di fatto, esaltano nel loro insieme caratteristi-
che di smontabilita, trasformabilita, componibilita, intercambiabilita. I
materiali sono ordinari e nostrani, come legno grezzo e compensato, tanto
che Enzo Frateili ne parlera in termini di «ritorno al tema della “modestia”
in arredamento» (citato da Riccini, 2005, p. 301) [18]. Tra i progettisti vi ¢
Vico Magistretti che proprio in questo contesto inizia la sua sperimenta-
zione nel design sviluppando diverse soluzioni nella progettazione di tre
ambienti [19]. Il primo ¢ una camera d’albergo dov’era inclusa la poltron-
cina pieghevole Piccy della ditta Fumagalli (venduta al costo di 4000 lire),
forse il pezzo piu noto dal punto di vista storiografico, perché documen-
tata da una fotografia e dai disegni pubblicati in Domus nello stesso anno
[20]. 11 secondo ambiente ¢ un alloggio per professionista progettato con
Vittorio Gandolfi, composto da una camera matrimoniale e un soggiorno
studio con i prototipi di una libreria con tiranti e una con montanti che
lavorano tra pavimento e soffitto. Infine, un alloggio di montagna, con
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«Up till the outbreak of World War 11, | had thought
of the world as an arc of differemt gradations of

lity and ¢ . notin ¢ ast, but set next to
each other [...]. This picture in my mind did not by
any means impose categorical choices as it may now
seem tow. Iralo Calvino's words are, we feel, ideally
suited to introduce and start a reflection upon one of
the hardest and most intense times in the cultural
formation of rationalist design in ltaly: that of the
war. Very linle has been done to find out what the
cultural climate of modern design was really like in
Iraly during those grim years. Anention has always
been focused on pre and postwar vicissitudes. Jud-
gement of the passionately dedicared work ex-
pressed in five crucial years of life suspended (of
which we are dramatically reminded by Sarajevo to-
day) often appears caught in a stange oblivion. It
was a life frequently geared 1o survival, but perhaps
for this reason even more forcefully experienced.
After the first signs of anguish from distant fronts
and, later, with bombing, evacuation and rubble,

 EE R NN R

designers and architects certainly had to ask them-
selves a number of very big and lacerating questions
about their condition and civil role

The fortuitous discovery of a precious dossier of let-
ters, photographs and drawings relating to a virtual-
Iy unknown project for standard industrialized fur-
niture, designed by Gio Ponti for the company Saf-
fa, throws fresh light on some of those searching
doubts and indirectly prompts some very interesting
questions about the tensions of design in those dark
though still creative years of the war. In 1941 Gio
Ponui founded, and edited untile 1946, the magazine
Stile (which was to close in 1947 under the editor-
ship of Bega and Beker), published by Garzant.
Stile incarnated Ponti's mast refined, energetic and
certainly contradictory spirit. He was trying fransi-
cally to strike a balance between his beloved themes
of Ialy and art, and the background of destruction
and ever uglier ruling ideology created by a devas-
tating war. Through Stile, as also in the hybrid,
though deeply interesting editorships of Domus and

.

Casabella, can be read the many torments of some,
and the urgent need [elt by others to do something
about the situation. We know about their struggle to
progress, through the pretext of building for the new
colonies, to the virtue made of necessity under fas-
cism, to the emergency of projects to relieve the pre-
carious lives of evacuees, and finally to the dramatic
task of reconstruction. Such was the tortuous path
of a profound and painful reques g of the ac-
tive values of rationalist design at the service of civ-
ilised sociery. The August-September-October 1943
issue mo. 32-33-34 of the magazine Stile, whose cov-
er featured the drawing of an open hand with on its
palm a tricoloured ltaly accompanied by the wordy
«It has only its civilisation to save its civilisation», is
emblematic. Ponti’s editorial, « Destruction and Re-
construction«, was the first 1o talk of «more than
twenty million homes to be built-, a question re-
sumed and analysed in detail @ few months later, in
1944, in his pamphlet « Talking figures«.

While a theoretic debate on the necessity 1o involve




Fig. 3 — G. Ponti,
i mobili Riponibili
per Saffa del 1945
in un articolo della

rivista «Domuss, 772,

giugno 1995.

Gigi Caccia Dominioni, dove compare ancora un modello di libreria, con
piani in abete e montanti fissati con gommini, gia pubblicato in Domus
[21]. 11 corpus delle tre librerie, alle quali se ne aggiunge una quarta - con
montanti in legno di sezione cilindrica, piedi e terminali superiori a tra-
pezio, realizzata per I’azienda Moretti e presente nello stand della stessa

- costituisce una ricerca tipologica interessante che soddisfa pienamente

le richieste della manifestazione e tornera come una costante progettuale
nel lavoro del designer [22]. La medesima tipologia sara indagata dall’au-
tore in chiave di “mobile singolo” - ovvero progettato singolarmente - nel
contesto della VIII Triennale dove nella Mostra dell’arredamento, curata
da Franco Albini e altri, sono esposti alcuni pezzi della RIMA come la pol-
troncina Piccy (premio Medaglia d’Oro) e un’ulteriore libreria, a scaletta,
realizzata dalla Ditta Ponti [23]. Leitmotiv del periodo, il concetto di “mo-
bile singolo”, ricondotto all’arredo democratico e all’intento di produzione
in serie, sara riproposto nel 1948 all’interno dell’esposizione Il mobile
singolo presso la galleria Fede Cheti. Diversamente dalla prima mostra
del 1947, dedicata a Lo stile nell’arredamento moderno, in quest’ultima si
illustra la produzione sperimentale e d’avanguardia dei giovani con alcuni
mobili, economici, pensati per un arredamento dinamico e trasformabile,
tra i quali riappare la libreria a scaletta di Magistretti realizzata stavolta
dalla Ditta Guatelli. Uno stralcio dell’articolo pubblicato in Domus [24] sul
la mostra sottolinea la volonta e possibilita produttiva che, quasi natural-
mente, diventa serie: la novita risiede nelle nuove tipologie ma anche nel
nuovo approccio all’arredo.

Oltre alle difficolta di mantenimento del prezzo [25], il lavoro
contro il coordinato in favore del mobile singolo non si dimostrava il piu
adatto con l'attuale politica di piano per i numeri edilizi [26]. Inoltre,
la realizzazione di mobili semplici e funzionali incontra in quegli anni
altre due difficolta: da un lato la massa non accoglie facilmente il mobile
semplice e la sua uniformita e dall’altro, la produzione italiana, a ecce-
zione delle piccole industrie, ¢ appannaggio di artigiani che, non posse-
dendo i macchinari adatti, trovano antieconomica la produzione in serie.
Contestualmente, ci si chiede come il ricostruendo quadro produttivo-e-
conomico del paese possa affrontare il tema dell’arredo economico per
le nuove abitazioni. Per esempio Domus ospita due articoli di Augusto
Magnaghi [27] intitolati: “E possibile costruire mobili di serie?”. L’autore
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sembra rispondere, dati alla mano, con il suggerimento di organizzare

la produzione con gli stessi criteri dell’industria automobilistica e aero-
nautica: un implicito invito all’industrial design. Similmente a Magnaghi
anche Ponti sostiene I'intervento dell’industria nella produzione di mobili
quando, nel 1948, mentre il disegno di legge Fanfani ¢ in discussione al
Senato, in un articolo pubblicato sul Corriere della Sera si fa portavoce di
una nuova proposta di edilizia a basso costo per un milione e 250.000 al-
loggi previsti dal piano, con I'introduzione della produzione in serie per
gli arredi ai fini di un risparmio di 4 miliardi e mezzo di lire.

A corollario delle iniziative legate alle esposizioni il tema dell’ar-
redo economico € nuovamente, dopo gli anni tra le due guerre, al centro dei
concorsi promossi dalle riviste di progetto. Tra questi, quello bandito da
Edilizia Moderna nel 1948, inerente la Tecnica del mobile. Arredamento per
la casa minima, propone una riflessione sugli aspetti tecnici e non stilistici
dell’arredamento [28]. Anche il MOMA nello stesso anno promuove il con-
corso International Competition for Low Cost Furniture al quale Magistretti
partecipa con la libreria a scaletta, leggermente modificata, una sedia che
rilegge la tradizionale chiavarina, un armadio e una scrivania.

—_ Riconsiderazioni storiografiche

Nella prima meta degli anni cinquanta, in seguito all’applicazio-
ne della legge Fanfani del 1949, il tema dell’arredo popolare si intreccia
al processo di ricostruzione di case e quartieri emergendo pero piu nelle
intenzioni che nei fatti, come nei concorsi a tema [29], come fara Domus
nel 1953 [30] bandendo Disegni di mobili in legno moderni ed economici (i
risultati sono nel numero 284 di luglio) indetto dal Centro Sviluppo Eco-
nomico di Trieste. Nella X Triennale del 1954, consacrata all’industrial
design, in alcuni alloggi nella Mostra della casa come quello dell’Ina-Ca-
sa di Vittorio Gregotti, Ludovico Meneghetti, Giotto Stoppino vengono
proposti arredi elementari e modulari in compensato, prodotti da SIM di
Novara, definiti di medio costo anche se realizzati artigianalmente [31]. Il
tutto accade, a ben vedere, senza un’azione politica e legislativa, com’era
successo in altri paesi, come la Svezia, dove dagli anni trenta il legame
tra standardizzazione edilizia e arredo aveva intrapreso una dimensione  Fig. 4— "Epossibile

costruire mobili di

legislativa, che obbligava i produttori di mobili a costruire arredi modu- serie?” articolo di
. . . . . . . Augusto Magnaghi in
lari da inserire nelle abitazioni (da queste premesse la nascita nel 1948 ~Domus-, 208, 1946.
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di veramente una produzione di serie. (1 ri-
sultati economici di questa produzione sono
da tulti conosciuti: sappiamo che nella mo.
derna organizzazione del lavoro i quantitati-
vi di produzione sono direttamente proporzio-
nali all’attrezzatura meccanica, antomatica e
semi tica a disposizione ed § cosli so-
no, all'opposto, inversamente proporzionali
all'attrezzatura stessal.

con ana -

te di serie: riusciranno o coniugare felice.
mente le esigenze tecniche, estetiche, dimen.
sionali ed economiche per darci dei mobili
veramente perfetti? 11 pubblico non & prepa-
rato ai problemi della teenica e dell'arte co-
sicehé ha la strana inclinazione di preferire
le solite paccotiglic bastarde: se il risultato
sopra accennato, che desideriamo, dovra esse-
re raggiunto, si renderd necessaria un'eflicace

Perche, invece, non esiste un'org
loga per la prod di serie di tutto il
resto dell’arredamento?
Le ragioni sono parecchie, non ultima la man-
canzy di una mentalita di serie riscontrabile
un po’ in tutti poi acquirenti di mobili.
Noi desideriamo ancora una grande varieta,
vi fa piacere pensare agli wili, i dilettiamo a
scegliere ¢ non ci rendiamo conte che tutto
cid, il piin delle volte. & di detrimento alla
honta ed & contro la logica,
1 teenici devono saper produrre, attraverso la
semplicith delle forme costruttive e Forganiz-
zazione scientifica del lavore, mobili veramen-

propagandistica,
Alla insufficienza del pubblico fa riscontro
Vinsufficienza dei mobilieri; dobbiamo ama-
ramente constatare la loro ostinazione, falsa
e servile, ad accontentare il mercato secondo
lo preferenze del pubblico: credono che un
radicale cambiamento nella produzione vada
u scapito della vendita,
F; vero che chi compera dimostra, in genere,
di preferire manufatti privi d'ogni grazia e
dignita stilistica, ma questa non & una ra-
gione sufficiente per continuare a produrre
male: per di piit come si potrebbe scegliore
bene, se sul mercato i trovano soltanto mobili

di serie o #i potrd produrre ?

di gusto volgare? Infatti chi vuole dei bei
mobili s 1i fa fare su disegno,

Abbiamo visto che 'attuale nostra attrezza.
tura mobiliera non ¢ assolutamente in grado
di produrre tutto il necessario per i prossimi
anni di costruzione e ricostruzione edilizia
a meno che non ricorra ad artificiosi gonfia.
menti a base di nocive improvvisazioni, 1 co-
sti dei mobili rimarrebbero, perd, sempre
molto alti mentre, perché la ricostruzione pos-
sa avvenire, abbiamo assoluto bisogno di po-
ter produrre a buon mercato. E la povera gen-
te che pit di wtti ha bisogno di attrezzarsi
la casa od & a loro che dobbiamo pensare pro-
ducendo mobili sobri, di chiara impostazione
stilistica, veramente funzionali, e senza misti-
ficazioni di moderniti.

Problemi di vasta portata sociale, teenica ed
economica si affacciano alla nostra mente.
Qui abbiamo volute impostare le questioni e
saremo lieti di dare qualche risposta negli
scritti seguenti: il primo e pii delicato ri-
guarda i nostri artigiani,
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PRESENTIAMO I MOBILI TIFO

Qualche anno fa si & molto parlato ¢ seritto intorno ai mobili
tipo. Anche Domus ha partecipato alla discussione coi numeri
di dicembre, gennaio. febbraio ultimi. Poi & intervenuto un
periodo di silenzio. Disinteressamento? Noncuranza? Tutt’altro:
silenziosa operositia. Abbiamo visitato parecchi laboratori, ¢
aleuni studi di colleghi: e p
la primizia di aleuni prototipi interessanti. In Domus di gennaio

iamo Vi per prestissimo
avete letto il Bando di concorso che abbiamo lanciato a tatti
i costruttori ¢ progettisti italiani. Siamo certi che la partecipa-
zione sark numerosa e coscienziosa. Se i lettori di Domus non
hanno ancora potuto vedere pubblicata nessuna fotografia di
prototipo partecipante al concorso, cid & dovuto soltanto al
fatto che solo adesso comincia la distribuzione dei materiali
di assegnazione: ma aleune ditte — o meglio — i loro uffici
tecnici, sono al lavoro da tempo.

E le altre? Tante fra le grandi e piccole operose industrie
italiane? E gli innumerevoli ¢ geniali artigiani che in ogni
regione d'ltalia hanno in ogni tempo creato modelli di stile,
non vorranno mettersi al passo? Si pud anche capire che questi
artigiani — veri artisti nati — si sentano un po' disorien-
tati, un po' spaesati nella costruzione di vincoli inerenti ai
materiali, alla composizione, alla concezione dei loro modelli:
ma & pur necessario che essi si convincano — non solo della
assoluta necessiti di questa disciplina di guerra —: ma anche
dell'interesse e dell’importanza di questa gara che — provocata
dalle tragiche ed eccezionali contingenze odierne — impegna
ideatori ¢ costruttori in ricerche la cui importanza si proietta
oltre il periodo ¢ lo stato di emergenza attuali, per prolungarsi
nell’ampia palestra dell'evoluzione dello stile di arredamento

futuro,

Avemmo gii i di insistere su queste colonne sull'in-
trinseco valore propulsivo dello sforzo di tipizzazione anche
nel campo dell’architettura: e insigni cultori d'arte, gii assai

prima della guerra, hanno preconizzato quello speciale stan-

— avvenne nelle migliori epoche del passato, sia pure con
sviluppo soltanto artigianale, anziché artigianale e industriale.
Cosa produssero infatti, se non una larga realizzazione di serie

piche, le Corporazioni laiche ¢ religiose del Medio Evo quando,
con la pilt varia composizione di capitelli, di basi. di fregi, ecc.,

realizzarono la loro stupenda architettura e urbanistica?
Contrariamente a quanto affermano i misoneisti per sistema,
& invece nell'architettura odierna che volta per volta si deve
ridisegnare, ristudiare, anche il minimo dettaglio, anche il mi-
nimo orlo gocciolatoio, onde insericli nell'unita stilistica conce-
pita dall’artista.

E ben vero che — in riscontro — abbondano anche le costru-
zioni in eui tali particolari sono ottenuti con le piii banali
applicazioni di elementi commerciali: ma in questo caso siamo
fuori del campo dell'arte, e quindi fuori di ogni validita pole-
mica. L'architetto Pagano va da tempo proclamando su Ce-
struzioni la necessith di questo orientamento: ultimamente
anche Parchitetto Ponti gli ha fatto eco: ¢ — da ultimo —
I'architetto Ridolfi ha iniziato uno studio sistematico di tale
problema, condotto con la piit alta competenza tecnica e con la
pits coltivata sensibilith di artista,

Architettura italiana (del gruppo Domus) pubblica in ogni nu-
mero un nuovo contributo a questa nuova disciplina che s'in-
teressa della tipizzazione di elementi costruttivi e di sviluppo
grafico: in Domus di gennaio ultimo potete vedere un interes-
santissimo studio di Ridolfi sui problemi dell'unificazione.
Tornando ai modelli tipo, vogliamo osservare come essi diane
una prima occasione di studio concreto ¢ vasto in questo campo:
come ancora oggi sono ricercati dagli amatori i pezzi tipici delle
epoche gloriose dell’arredamento del passato (senza che cid
comporti — anzi! — una concezione men che artistica in questa
scelta) non diversamente dovri avvenire che chi compone una
casa di oggi, possa trovarne ghi elementi tipici e caratteristici
moderni ¢ attuali, senza che cid significhi una abdicazione di per-

inali e ¢ reiali.

di
molti — costituisce una evoluzione inevitabile della pratica
architettonica odierna.

Standard architettonico, non significa produzione commerciale

dard architettonico che — malgrado la contraria opini

di forme scadenti purché economiche per il produttore: ma
realizzazione di tipi perfetti, di elementi studiatissimi, atti a
costituire — per cosi dire — una trama tecnica a disposizione
dell’artista, adatta a fornirgli il materiale necessario alla pii
schietta ¢ perfezionata composizione moderna: la quale sia
frutto della collaboraziene collettiva delle migliori forze in
campo, ¢ si trad in un'armonia di ezione civile e
urbanistica. Non diversamente del resto — a ben guardare
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litd o di gusto, verso realizzazi
La necessita di limitare al massimo gli elementi metallici —
anche di finitura — dei mobili tipo, pud essere — p. es. — sti-
molo (a chi ha fantasia ¢ inventiva) per la creazione di elementi
teenici (cerniere. maniglie. ecc.) che — oltreché costituire un
resultato tecnico — possono anche provocare Papparizione di
nuove forme estetiche che — come sempre avvenne nella vi-
cenda di queste cose — restano poi nello stile dell'epoca. anche
dopo scomparsa la causa della loro apparizione.
Quello che & necessario dunque, in questo campo, & uno studio
animato da larghezza di vedute, ¢ scevro da pregindizi anti-

storici ¢ anti-sociali. MELCHMIORRE BEGA



Fig. 5 — "Presen-
tiamo i mobili tipo™,
di Melchiorre Bega,
concorso per mobili
in «<Domuss, 187,
1943.

anche di IKEA). L’attivita progettuale italiana rimane percio confinata a
pochi esempi dimostrativi, come quelli delle Triennali, mentre la pratica
progettuale nel campo dell’attrezzatura per la casa si affievolisce [32].
L’immagine stessa che I'Italia offre in quegli anni, soprattutto all’estero,
¢ legata alla promozione di un mobile artigianale, scevro da ogni tenta-
tivo di contenimento dei costi e, soprattutto, di semplificazione per la
standardizzazione. Sono note le azioni di scambio tra Italia e Stati Uniti
ai fini dell’esportazione intraprese dal dopoguerra [33] che promuovono
un gusto italiano, di matrice artistica, dai forti legami con 'artigianato,
evidente nella selezione di arredi della mostra Italy at Work del 1950 e le
produzioni italiane per Singer & Sons e Altamira. Cosi come ¢ assente
nella produzione italiana dell’epoca - illustrata dai repertori d’arreda-
mento di Hoepli curati da Roberto Aloi, e dalle rassegne commerciali
delle riviste di progetto - la presenza di arredi progettati sui concetti
emersi durante le Triennali del dopoguerra e alla RIMA. Quella del “po-
polare”, in definitiva, pare essere piu una retorica, peraltro gia intercet-
tata dall’articolo con cui Ernesto Natan Rogers introduceva in Domus la
mostra della RIMA [34], che un vero impegno progettuale e produttivo.
Anche Renato De Fusco evidenzia come la dicotomia posta ai tempi di
Persico tra mobili poveri e ricchi subisca nei cinquanta una notevole tra-
sformazione poiché «caduto per una serie di cause il programma ideale
di una “arte per tutti” e diventato ogni prodotto ugualmente costoso, essa
perdeva la sua importanza etico-sociale» [35]. Nei primi anni cinquanta il
design dell’arredo si orienta gia alla soddisfazione di un ceto medio - cosi
come l’architettura si spostava a servire essenzialmente un pubblico pri-
vato ed esclusivamente borghese [36] -, scelto come target dalle aziende
con i sistemi distributivi pitt aggiornati. Non sorprende allora che sia Car-
lo Pagani nel 1951 presso La Rinascente a fare da mediatore con I'ipotesi
teorica della RIMA, dov’era stato curatore della mostra introduttiva [37]

e da cui deriva lo slogan “Casa migliore, vita migliore” che promuove

il programma del nuovo reparto mobili e il relativo Ufficio consulenza
arredamento [38]. Il grande magazzino di Brustio e Borletti, con il Centro
Design diretto da Mario Cristiani dal 1957, rimane, a ben vedere, I'unico
avamposto di ricerca milanese dove design, accessibilita, distribuzione e
comunicazione troveranno una compiuta sintesi, anche in relazione alle
forniture di arredi per i nuovi alloggi della decade seguente.

Italia: design, politica e d ia nel XX




- L’arredo nella casa per tutti negli anni sessanta

“La casa per tutti” ¢ il titolo di un articolo di Abitare del 1968 che
cita la “casa per ciascuno” di Banfi, relativo al progetto di due apparta-
menti campione per le case del quartiere Gallaratese del’TACP. Nel testo
si invita all'uso di questa espressione in sostituzione di “casa popolare”:
«non ¢ piu una casa progettata per una diversa condizione economica ma
una casa per tutti perché tocchera poi alla societa elaborare quei mezzi
politici economici tecnici per incrementare le capacita d’acquisto e allar-
gare 'accesso ai nuovi standard» [39]. Ancora Magistretti, che dal 1949 al
1959 produce un cospicuo dossier di lavori dove con impegno e continuita
si misura sul tema dell’abitazione popolare [40], ¢ dal 1963 consulente ar-
chitettonico dell’Impresa generale di costruzioni MBM per conto di IACP.
Magistretti, per rispondere alla richiesta dell'impresa sul coinvolgimento
di aziende partner, si rivolge inizialmente a Cesare Cassina per verificare
I'interesse dell’azienda nella fornitura di mobili economici in serie [41].
Probabilmente su consiglio di Pagani vengono avviati in seguito degli
accordi con La Rinascente [42]. Lo stesso Magistretti disegna per I'appar-
tamento tipo (dal costo di due milioni e mezzo di lire, arredato da Ro-
sanna Raboni Monzini) alcuni componenti della cabina-armadio, come
una cassettiera componibile con mensole in legno laccato di vari colori,
utilizzabile in diversi ambienti della casa, e un appendiabiti. L’alloggio
piu economico offre soluzioni al passo con i tempi e persino in linea con
le prime sperimentazioni di Magistretti con gli arredi trasformabili della
RIMA: pratici letti e piani a ribalta, appendiabiti a vista lungo intere pa-
reti schermati da semplici panneggi, tavoli multiuso.

Dagli accordi intrapresi [43] ¢ messo in evidenza come entrambe le
aziende condividessero lo stesso target, medio, di consumatori (il secon-
do quarto dal basso di una piramide). Tutto fa pensare che le imprese di
costruzione si rivolgano ai grandi magazzini che, grazie alla loro struttura
flessibile e avvalendosi della loro rete di fornitori, possono rispondere in
modo adeguato alla vendita degli arredi; 'appartamento, infatti, non viene
proposto “chiavi in mano” - pratica non diffusa in Italia - ma lI'inquilino
puo scegliere di acquistare 'arredo suggerito. Curati per La Rinascente
dall’architetto interno Raboni, gli arredi per gli appartamenti tipo presen-
tati nel 1968 vengono cosi esposti anche nel negozio di piazza Duomo men-
tre I'azienda partecipa, nello stesso anno, all’Eurodomus 2 di Torino, con

“E possibile costruire mobili di serie?”. Ombre e luci sull'arredo democratico italiano dal dopoguerra — Ali Filippini & Rosa Chiesa

Fig. 6 — V. Magistret-
ti, arredi Rinascente
per appartamenti
campione delle

case del quartiere
Gallaratese dell'lACP
in «Abitare», 1968,
courtesy Fondazione
Vico Magistretti.









Fig. 7 — V. Magistret-

ti, arredi Rinascente
per appartamenti
campione delle

case del quartiere
Gallaratese dell'lACP
in «Abitare», 1968,
courtesy Fondazione
Vico Magistretti.

due giornate di studio dedicate al Mercato dell’arredamento moderno dove
si discutono proprio i temi della creazione, produzione e distribuzione. A
seguito del lancio dell’azione commerciale La Rinascente-MBM, emergera
[44] come, a fronte dell'interessamento di pubblico ma non di vendita di-
retta, fosse necessario pervenire a degli accordi concreti (si ipotizza anche
un’indagine di mercato per verificare se quanto proposto sia veramente
corretto per qualita e prezzo) sollecitando La Rinascente a prendere “una
decisione politica” ai fini di un’azione di lungo periodo «sia perché si parte
da zero (...) sia perché i consumatori sono in fase di rapida evoluzione men-
tale ed economica» [43] salvo il rivolgersi ad altri partner (nella lettera ¢
ipotizzato Coin), a dimostrazione che la struttura distributiva-commercia-
le di queste imprese si dimostra in quegli anni concorrenziale rispetto alle
piccole-medie imprese del mobile. Preludio di quello che a breve sarebbe
accaduto con I'ingresso delle prime aziende d’arredamento specializzate
nel mercato della grande distribuzione.
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In Italia si diffonde I'idea dell ‘economico’
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