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PRESENTAZIONE

Francesca Fatta

Ho assunto la presidenza dell’Unione Italiana per il Disegno nel
maggio 2019 dopo la scomparsa prematura di Vito Cardone. Gia dai
primi giorni del mio insediamento ho pensato a un premio dedicato
ai giovani che portasse il Suo nome. La presidenza di Vito aveva
dato una impronta vivace e dinamica che aveva appassionato
molti giovani, tanto che quell’anno il numero dei soci aderenti aveva
uguagliato quello dei soci ordinari.

Formato un gruppo dilavoro con Giuseppe Amoruso, Edoardo Dotto
e Fabrizio Gay, si € redatto un regolamento approvato dal CTS e
cosi si € promosso il primo bando Premio Giovani “Vito Cardone”
annunciato nel corso dell’assemblea svoltasi a Perugia in occasione
del 41° Convegno UID.

La [nalitd del premioriguarda esclusivamente gliassociatiaderentiper
creare uno stimolo a proporre in piena autonomia una loro visione del
futuro delle discipline della Rappresentazione e dell’area del Disegno,
a sostenere iniziative culturali che, tra I'altro, contribuiscano ad
individuare possibili percorsi di crescita dell’ associazione ampliando
la collaborazione fra gli atenei italiani, a sviluppare qualita scientiLca
e culturale, dando impulso a progetti che possano rendere visibile
la comunita dall’esterno e coinvolgendo, se possibile, anche in sedi
internazionali (https://www.unioneitalianadisegno.it/wp/premi/).

Le occasioniche sisono create traipiu giovanisono state incoraggiate
anche dalla ripresa delle attivita della Scuola di Dottorato della UID
(2018) che ha generato I'opportunitd di una conoscenza diretta e di
collaborazione tra i dottorandi delle diverse sedi.

Dopo le prime tre edizioni del premio (2020 capogruppo Jessica
Romor, 2021 capogruppo Antonio Camassa, e 2022 capogruppo
Claudio Patane) il CTS ha voluto riprendere le modalita del bando
apportando due importanti modifche. La prima ha riguardato
la scelta di un fema aperto sul quale orientare le proposte dei
partecipanti, la seconda ha delnhito una fase preparatoria della
domanda, denominata “pre-bando”.
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Cosi nel febbraio 2023 si € pubblicato il bando nel quale siinvitavano
esclusivamente i soci aderenti a proporre un'attivitd culturale sul
tema ll disegno perla condivisione e I'inclusione. La proposta poteva
essere scelta liberamente fra mostre, seminari, pubblicazioni, media
digitali, installazioni, o altro.

| partecipanti potevano costituire dei gruppi composti da un massimo
didieciassociati aderenti, appartenenti ad un massimo di cinque sedi
universitarie diverse. Il progetto di afttivitd culturale, avrebbe avuto
un contributo UID massimo di 5.000 €, con I'impegno di realizzarlo
entro il 30 giugno del 2024.

Il 3 marzo 2023 si € svolto il primo incontro on-line sulla presentazione
del bando 2023 e sulla formulazione delle proposte. Dopo
I'illustrazione delle novitd del bando da parte di Edoardo Dotto,
Cristina Candito ha introdoftto il tema sul Disegno per la condivisione
e l'inclusione; a seguire Carlo Bianchini e Sandro Parrinello hanno
trattato delle principali modalita di redazione di un programma di
ricerca. Il 24 marzo successivo, si € svolto un ulteriore incontro per
gli ultimi chiarimenti da fornire ai partecipanti prima della scadenza
del bando. Cosi il 7 aprile, a chiusura del bando si sono contate 5
proposte per un coinvolgimento totale di 35 partecipanti.

La commissione esaminatrice formata da Caterina Palestini, Dominik
Lengyel e Chiara Vernizzi ha giudicato migliore il progetto, eXplodA,
una proposta che coinvolge 10 tra dottorandi, dottori e assegnisti di
ricerca di 5 sedi universitarie.

Cid che ha sorpreso noi ‘“senior” e il constatare quanto la
determinazione dei giovani associati si sia manifestata secondo
procedure e tempistiche perfette; il loro lavoro ha replicato quello
di futti noi nella organizzazione di eventi simili, ma I'aria giovane e
al contempo seria dei protagonisti di eXplodA & stata interessante
perché, il modo di vederli interloquire, discutere, programmare
per poi giungere [no a questa pubblicazione, ci dimostra che c'e
un futuro, per fortuna, dopo di noi, riposto in persone che sanno
destreggiarsi tra call, revisioni, programmazioni e pubblicazioni, in
modo molto consapevole.

Il volume ¢ il risultato di un bellissimo seminario organizzato a Roma

il T4 maggio scorso, e tutta la procedura di selezione dei contributi
e, successivamente, di raccolta degli atti si € svolta secondo un
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percorso ANVUR scientiilcamente corretto.

Siamo convinti che i correttivi del bando per il premio Vito Cardone,
con l'innesto dei due seminari propedeutici e un tema generale
abbiano dato un input migliorativo a tutta la procedura e abbiano
dato modo a dei giovani ricercatori di diverse sedi di acquisire una
esperienza scientitca di alto valore, sia per la condivisione fra loro
che per I'acquisizione di un titolo importante.

I tema di eXplodA: “virtual journeys to discover inaccessible
heritages”, rilette tutto I'entusiasmo che questa generazione riversa
verso il digitale e il mondo della virtualita, innescando al contempo
una originale visione del patrimonio culturale meno accessibile o
non piu fruibile, per la costruzione di uno spazio teso a valorizzare
quegli elaborati che spesso vanno a costituire un “cimitero digitale”,
promuovendo cosi una lettura critica del patrimonio culturale, fra il
virtuale e il reale, per una pivu estesa platea di fruitori.

Vorrei mettere in evidenza quanto I'aspetto dellaricerca proposta da
eXplo9A costituisca un [lone diricerca tra i piu battuti nel campo del
Disegno e della Rappresentazione. In questo ambito la ricostruzione
digitale diviene essa stessa progetto con tutte le implicazioni di
fipo interpretativo che questo processo presenta. Nella intenzione
del seminario e nei contributi presenti negli atti, il passaggio tra le
tre sezioni: disegnare, modellare, esplorare, delhisce un percorso di
approfondimento che considera il disegno, la rappresentazione, il
modello, espressioni tutte di un percorso interpretativo tra pensiero e
forma, tecnica e storia, misura e geometria.

llprogetto eXplodA, grazie a questo volume, rimane unatestimonianza
importante nel campo della fruizione inclusiva dei beni culturali,
promuovendo un senso critico e non meramente operativo degli
strumenti che costituiscono lo stato dell’arte della disciplina (modelli
e rilievi digitali esplorabili, AR/VR, prototipazione rapida, etc.) per tutto
quel patrimonio che possa trovare altre vite attraverso la condivisione
di ricostruzioni digitali, rilievi esplorabili, modelli.

Francesca Fatta
Dicembre 2024
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INTRODUZIONE

Francesco Stilo

L'occasione per l'inizio dell’esperienza eXplodA € stata la Summer
School UID 2022, svoltasi a Udine tra il 13 ed il 14 giugno 2022,
organizzata dall’Unione Italiona Disegno e coordinata da Alberto
Sdegno. Il tema ‘Attorno a Palladio’ era ‘Il disegno di architettura tra
storia e nuove tecnologie di rappresentazione’. La Summer School
poneva la propria attenzione sull'impiego di tecnologie digitali e
virtuali (stampa 3D, AR, VR, MR, costruzione di virtual tour, etc.) perla
rappresentazione architettonica nello spazio digitale.

E stato durante la frequenza alla open conference e ai seminari
di formazione, che si sono potute costruire quelle prime relazioni
fra doftorandi che si sarebbero rivelate utili, non soltanto nella
contfingenza del momento — con scambi di contenuti e punti di vista
durante i workshop e nei momenti conviviali— ma anche in un futuro
che si sarebbe rivelato piu prossimo del previsto.

L'opportunitd non ha tardato ad arrivare, ancora una volta offerta
dalla Unione Italiana Disegno, con la diffusione del bando relativo al
premio UID Giovani dedicato alla memoria di Vito Cardone, edizione
2023, istituito con la presidenza di Francesca Fatta e coordinato da
Edoardo Dotto. In questo contesto, anche grazie alle peculiarita di
un bando che prevede la redazione di una proposta di attivita da
svolgere in collaborazione — con una premialitd correlata anche al
numero dei proponenti e delle sedi coinvolte, per un massimo di dieci
e cinque rispettivamente — € nata I'idea di contattare i colleghi e le
colleghe conosciuti a Udine per proporre loro di percorrere un nuovo
tratto di strada insieme.

A seguito dei primi e rapidi contatti informali intercorsi via chat o
per via telefonica, e stato costituito il gruppo di lavoro; sono state
cosi avviate, programmate e svolte, attraverso I'utilizzo di un canale
Teams, una prima serie di riunioni [halizzate alla delhizione del
progetto dasottoporre alla commissione giudicatrice. Preziosii consigli
fornitici dai docenti coinvolti nell’organizzazione — Edoardo Dotto,
Carlo Bianchini, Sandro Parrinello, e Cristina Candito per i contenuti
tematici relativi all’accessibilitad — i quali, nell’ambito di una serie di
incontri [halizzati all’assistenza per la stesura della proposta, hanno
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inteso trasmettere agli aspiranti una serie di idee tese a costruire ed
intravedere la vita della disciplina e dell’associazione nel futuro.

Da parte nostra le idee discusse si sono sviluppate attorno alla
comune volonta di progettare un'iniziativa che potesse essere utile
all'associazione, favorendo una partecipazione ampia.

L'idea e stata quella di lanciare una call che prevedesse diverse
possibilita di partecipazione, dal saggio con prevalente apporto
teorico, al contributo il cui apporto principale ruotasse attorno alla
presentazione di un elaborato gralco, comunque accompagnato
dauntesto.In questaseconda categoria e stato previsto diaccettare
modelli tridimensionali stampati in 3D, modelli fridimensionali virtuali,
tavole da presentare nelllambito di una mostra che avrebbe
accompagnato una giornata di studi intfernazionale da organizzare
presso la sede di Roma. | risultati scientiLci del progetto sarebbero
stati oggetto di un volume da pubblicare con I'editore PUBLICA,
grazie al supporto accordato da Enrico Cicalo.

Dal punto di vista tematico, volendo declinare quanto proposto nel
bando 2023, relativamente al tema dell’accessibilita, I'attenzione
e stata rivolta verso quel patrimonio coinvolto da diversi livelli di
inaccessibilita. Architetture in-accessibili perché mai costruite, perché
scomparse, frasformate, distanti nel tfempo o piu semplicemente
nello spazio, sarebbero state oggetto diricostruzioni digitali fruibili nel
vasto campo della realta estesa (XR).

A seguito dell’assegnazione del premio al gruppo eXplodA, abbiamo
da subito lavorato ad una delnizione piu strutturata della call, e ad
una sua diffusione attraverso sito web, canali social e mailing list. |l
lancio uflciale &€ avvenuto durante lo svolgimento del convegno
UID di Palermo, occasione in cui grazie alla disponibilitd accordataci
da Francesco Maggio, abbiamo potuto includere il logo di eXplodA
stampato in 3D, nel consueto kit dei convegnisti, diffondendo cos,
nell’lambito del pivu importante appuntamento annuale per la
comunita dell’UID, I'invito a partecipare.

Il risultato ottenuto attraverso la call — sono stati raccolti 47 papers
delnitivi— ha permesso di individuare quei contributi che avrebbero
preso parte alla giornata di studi in presenza. La giornata, svoltasi a
Roma il 15 marzo 2024, € stata strutturata nelle tre sessioni Disegnare,
Modellare ed Esplorare, sessioni alle quali hanno preso parte dli
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autori di 27 contributi. Sono stati inoltre previsti alcuni interventi su
invito, relativi a tematiche ritenute particolarmente signiLcative per
la discussione, e che oggi trovano posto in apertura al presente
volume. Si tratta dei contributi di Edoardo Dotto, Enrico Cicald e
Pedro M. Cabezos-Bernal.

Tutte le sessioni sono state moderate dai componenti del comitato
organizzativo di eXplodA, i quali si sono fatti inoltre curatori di una
mostra allestita grazie alla raccolta dei contributi gralci selezionati,
presso gli ambienti antistanti I'aula magna della sede di Piazza
Borghese della Sapienza Universita diRoma. Al termine della giornata,
sulla base dei risultati delle double blind peer review sono stati
assegnati quattro best paper. La giornata ha visto la partecipazione
di 95 registrati in presenza e 48 in remoto, per un totale complessivo
di 143 partecipanti. La percentuale calcolata tra soci ordinari della
UID e giovani € pari al 20% ed all'80% rispettivamente.

A seguito del completamento del processo direvisione, 42 contributi
hanno trovato spazio all’interno del presente volume, organizzati
nelle sezioni tematiche Disegnare, Modellare, Esplorare, introdotte
rispettivamente da Lorella Pizzonia, Andrea Tomalini e Maria Bélen
Trivi; Vittoria Castiglione, Michela Ceracchi e Noemi Tomasella; Irene
Cazzaro, Fabrizio Natta e Marta Pileri.

L'iniziativa ha permesso al gruppo proponente di potersi misurare
nell’organizzazione di un evento che ha richiesto il coordinamento
di futti quegli aspetti organizzativi che caratterizzano le afttivita
scienfilche di questo fipo.

Si ringraziano, oltre ai docenti gia citati nel testo, Francesca Fatta
per le attivitd svolte nelle funzioni di presidente, Ornella Zerlenga per
il supporto e la disponibilitd dimostrata nelle questioni di carattere
economico, Elena Ippoliti per gli aspetti relativi alle comunicazioni
istituzionali e di segreteria, la commissione giudicatrice composta
da Caterina Palestini, Chiara Vernizzi e Dominik Lengyel per aver
assegnato al progetto eXplodA il premio Vito Cardone 2023, tutti
i docenti, i ricercatori, gli assegnisti, i dottorandi e gli studenti che
hanno partecipato all’iniziativa.
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Edoardo Dotto!
'Dipartimento di Ingegneria Civile e Architetura, Universita di Catania, ITALY

edoardo.dotto@unict.it

Loccasione di partecipare alla presentazione dei contributi selezionati per il progetto
Explora, consente di condividere due brevi riflessioni, una di carattere generale — sulle
opportunita che iniziative di questo genere offrono alla comunita scientifica — ed una
di carattere piu strettamente disciplinare.

Giunti alla quarta edizione del ‘Premio per le attivita culturali proposte dagli associati
aderenti all’'UID’, intitolato alla memoria di Vito Cardone, ¢ possibile rilevare come
la struttura del bando — sia nella sua forma originaria che in quella pit recente —
stimoli ad una vivace organizzazione dei gruppi di ricercatori. Uno dei principi cui si
¢ ispirato il Premio ¢ stato quello di escludere dalla partecipazione, come membri del
gruppo proponente, gli accademici strutturati, la cui posizione ‘consolidata’ avrebbe
facilmente potuto guidare la costruzione delle proposte riproponendo gli effetti di
ovvie relazioni gerarchiche, di filiazioni culturali e di sodalizi collaudati. La spinta alla
costituzione di gruppi numerosi e all’intreccio di relazioni tra diverse sedi universitarie,
che il bando sostiene con l'introduzione di alcune premialitd, ha mostrato di avere un
effetto positivo. La struttura di molti dei gruppi che in questi anni hanno presentato le
proposte rende evidente come I'aggregazione libera di giovani ricercatori abbia favorito
un sovvertimento delle consuete connessioni tra le scuole, spingendo a sperimentare
inedite relazioni tra i partecipanti, verificare le capacita organizzative di ciascuno e,
soprattutto, fare emergere interessi culturali che altrimenti sarebbero potuti rimanere
sopiti, magari diluiti nella solida continuita delle routine sperimentate. I proponenti si
trovano a condividere un percorso comune, costruendo nuove corrispondenze, incontri,
ibridazioni culturali, confronto tra metodi di approccio, scoprendo nuove affinita,
ponendo le basi per legami pit duraturi e pitt profondi. E come se si stendessero nuovi
layer di connessione tra i diversi ricercatori, nuovi ponti tra le diverse sedi, dando forma
ad interessi, modalita di studio e di costruzione del sapere spesso esclusi dall’esercizio
quotidiano della ricerca accademica.

Laltra osservazione, che, come si diceva, riguarda piti da vicino considerazioni di tipo
disciplinare, non ¢ indipendente da quanto annotato finora. La costruzione di gruppi
di lavoro non collaudati, tende a favorire l'interesse per argomenti condivisi che in
molti casi si rivolgono agli aspetti costitutivi pitt radicali dell’'ambito disciplinare. In

Fig. 1 - Giovanni Battista Piranesi, Antichita Romane, tomo I, tavola II, particolare.
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questo modo, il ventaglio delle proposte del premio UID Giovani spesso comprende
temi fondamentali della disciplina della rappresentazione, affrontati con strumenti
aggiornati, che propongono riflessioni tali da contribuire attivamente al dibattito sulle
basi tematiche del nostro sapere.

Il caso di Explora, da questo punto di vista, ¢ particolarmente emblematico. Pur invitando
all'utilizzo di tecnologie di visualizzazione recentissime, supportate dall’'uso del digitale,
pur ipotizzando forme di condivisione dei risultati le cui possibilita superano di gran
lunga quelle tradizionali, 'ambito tematico su cui si fonda la proposta vincitrice per
'anno 2023 ¢ riconducibile ad uno dagli ambiti tradizionalmente pit indagati nella
nostra disciplina, cio¢ quello della rappresentazione di architetture che non possono
essere fruite direttamente. Sia che esse siano state pesantemente modificate, demolite o,
addirittura, non costruite e quindi rimaste allo stato progettuale, come ¢ ampiamente
dimostrato da una estesissima letteratura scientifica sull’argomento, queste architetture
possono essere ricostruite graﬁcamente, rese visibili ed essere esperite, seppure
virtualmente, da un osservatore.

Questo filone di ricerca viene talvolta indicato — mutuando una espressione latina del
lessico giuridico — come la rappresentazione di architetture ‘in absentia’, in assenza,
in contumacia. In questa pratica, la rappresentazione diviene essa stessa il luogo della
costruzione dell’architettura, della sua ‘reificazione’, ovviamente virtuale.

Tra gli autori che hanno discusso questo tema, spiccano due maestri pressocché coevi,
caratterizzati da connotazioni umane e disciplinari molto differenti, entrambi architetti
di vaste conoscenze, esperite nel corso di decenni di impegno culturale e di generosita
accademica: Vittorio Ugo e Giuseppe Pagnano.

Quest'ultimo parla esplicitamente di lettura critica dell’architettura in absentia in
un suo scritto sull’analisi grafica di cinque opere di Adolf Loos, pubblicato nel 1975
(Pagnano 1975). 1l testo ancora oggi ¢ un riferimento per ricercatori esperti come per
studiosi in fase di formazione e rappresenta una pietra miliare nella storia dell’analisi
grafica dell’architettura. Qui Pagnano sottolinea con grande chiarezza quanto la lettura
in absentia sia un’operazione di grande complessita, tecnica e concettuale, e come sia
necessario un continuo apporto critico allo scopo di eliminare ogni ambiguita dovuta
a letture e trascrizioni dell’opera da parte di autori precedenti. Il raggiungimento
della conoscenza dell’'opera non pud che discendere da “un piano sistematico di
personali elaborazioni dalle trascrizioni disponibili e di continui confronti tra i vari
tipi di trascrizione”. La lettura critica in absentia ¢ “possibile solo se si considera che
le trascrizioni dell’oggetto architettonico non possono essere utilizzate cosi come sono
per procedere nella lettura, ma che devono essere radicalmente rielaborate per renderle
adeguate”, motivo per cui ¢ indispensabile “leggere criticamente i vari rilevi, le foto e
le descrizioni disponibili ed interpretare 'immagine complessiva che essi forniscono
dell’edificio, affinché scaturiscano quelle informazioni che l'opera, nella sua realta
fenomenica, avrebbe con piu larghezza dato” (Pagnano 1975, p. 10). La lettura in
absentia, quindi costituisce un momento, complesso e faticoso, di sintesi formale,
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Fig. 2 - Frammenti della Forma Urbis con portico di Ottavia, ca.180-220.

mensurale, spaziale, in grado di condurre alla comprensione piena dell’architettura e
quindi alla costruzione di grafici — critici, per loro natura — in grado di comunicarne
Iessenza, attraverso modalita elaborate specificamente.

Vittorio Ugo nel suo testo Fondamenti dalla rappresentazione architettonica del 1994
(Ugo 1994) — una sorta di sintesi dei temi e delle e riflessioni esplorate in lunghi anni
di studio — si riferisce al disegno in absentia nella sua duplice connotazione di “indizio
[...] in quanto copia originariamente effettuata in praesentia’, cio¢ come supporto
dell’esperienza diretta di un’architettura che altri, diversi dall’autore, possono utilizzare
per conoscere un edificio, oppure come disegno “poietico [...] del progetto, in quanto
proposizione ovviamente in absentia di cid che un giorno sard presente in qualche
luogo”, quindi come supporto di un'idea che si intende tradurre in realta. “In ogni
caso,” —aggiunge Ugo — “il disegno implica un ‘altrove’, un distanziamento nello spazio
e nel tempo nei confronti del reale” (Ugo 1994, p. 13).

Come si diceva, una delle piu fertili motivazioni che sostengono la costruzione
meditata e faticosa di disegni, grafici, modelli, immagini — siano essi realizzati con
tecniche tradizionali che con l'uso delle tecnologie piu aggiornate — in grado di
sostituirsi all’architettura ¢ quella legata alla restituzione (o all'introduzione) delle
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Fig. 3 - Giovanni Battista Piranesi, Antichita Romane, tomo 1, tavola II.

architetture nel flusso della conoscenza collettiva. Le architetture che per le ragioni
piu differenti sono state rovinosamente, modificate, demolite o che non sono mai state
costruite, spesso rischiano di restare relegate a mute e scarne tracce testimoniali, siano
esse materiali (come nel caso dei ruderi) o grafiche. La rappresentazione iz absentia di
queste architetture pud fornire riferimenti, elementi di riscontro e pud anche animare
conoscenze indispensabili per la pratica progettuale.

La famosa Forma Urbis Romae, la mappa severiana realizzata alla fine del II secolo per
fini catastali, incisa su 150 lastre di marmo e collocata in un’aula del Zemplum Pacis,
misurava circa 18 x 13 metri e rappresentava la citta in una scala prossima all’1:200.
In seguito a fortune alterne, nel corso dei secoli venne quasi del tutto distrutta
(Borgherini 2005, pp. 27-50) ma alcuni brani scampati al disastro (fig. 2) furono
oggetto dell'interesse di Giovan Battista Piranesi che in una serie di stampe memorabili
ridisegno i frammenti e ne incise la forma addensandone i rilievi sulla lastra di rame,
ottenendo delle riproduzioni accurate dei singoli elementi. Nelle sue stampe, si vedono
brandelli di piante degli edifici antichi giustapposti tra loro, separati da piccoli spazi e
orientati in modo da incastrare nel modo migliore le forme irregolari nello spazio della
pagina (figg. 1-3).

Pare che Louis Kahn amasse molto queste immagini e che ne apprezzasse la forza
espressiva. Nella progettazione del Dominican Sisters Motherhouse a Media, nel quale
tre stecche ortogonali di celle delimitano un campo in cui si dispongono con una
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Fig. 4 - Dominican Sisters Motherhouse di Louis I. Kahn, 1965-68 (ridisegno di E. Dotto).
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giacitura frammentaria gli edifici istituzionali del convento (fig. 5), Kahn sembra
essersi direttamente ispirato, oltre che alla Villa Adriana a Tivoli, a queste stampe di
Piranesi in cui ogni frammento contribuisce a definire — come diceva Kahn — “una
comunita di edifici” (Dotto 2003). Per una serie di ragioni differenti, il convento non
fu realizzato ma la diffusione di alcune immagini del progetto, soprattutto alla meta
degli anni Settanta ebbe un’enorme influenza su altri architetti che proposero edifici
ispirati alla stessa logica compositiva della sorprendente pianta immaginata da Kahn.
Tra questi, ad esempio, un edificio di Frank Gehry, la Winton Guest House (fig. 5),
o, tra gli altri, progetti di James Stirling e di Vittorio Gregotti [1]. In questi lavori
la logica compositiva si fonda sulla possibilita di costruire diversi corpi di fabbrica
monofunzionali relazionati tra loro, regolati da una geometria apparentemente debole
che fa un ricorso limitato all’angolo retto.

Una rappresentazione planimetrica della Roma Imperiale — un disegno astratto,
un’immagine elaborata sul piano intellettuale, quindi anch’essa in absentia — ¢ stata
oggetto di un’operazione di ridisegno, quella di Piranesi, le cui incisioni hanno
alimentato I'immaginario di Kahn. Il suo progetto del Convento di Media, oggetto di
molti studi e rielaborazioni ma mai costruito, ha innescato altre ricerche e nuovi percorsi
i cui esiti evidenti sono nuove architetture realizzate. La forma di Roma antica e queste
architetture recenti sono separate da circa due millenni, punteggiati da alcuni passaggi
cruciali, tutti compiuti sul piano della rappresentazione, segnati da un continuo mutare
di senso, di valore, di finalitd che alimenta nuovi pensieri e opportunita di scoperta,
in un continuo scantonamento dei significati che talvolta sfiora il paradosso ma che
evidenzia la fertilita dei percorsi creativi costruiti sul tessuto connettivo dell’analogia.
La pratica del disegno in absentia rende giustizia di una congerie di pensieri e di
soluzioni che non si sono tradotti nella realta fisica dell’architettura, vittime della
selezione operata dalla storia delle circostanze, influenzate spesso da disastri naturali,
guerre, decisioni superficiali, vicende umane. Si tratta di una pratica remota che nasce
con la ricostruzione congetturale delle architetture antiche, si diffonde soprattutto a
partire dal Cinquecento, per trovare riscontri in metodologie pit aggiornate con il
nascere dell’approccio scientifico allo studio del patrimonio archeologico, a partire
dalla seconda meta del Settecento. Questa modalita di studio mostra di essere ben
lontana dall’esaurirsi e trova un continuo rinnovamento nell'impiegare applicazioni
tecnologiche recentissime, cosicché il tema della visualizzazione in absentia mantiene
viva la sua attualitd, rinsaldando il legame tra 'architettura e la sua rappresentazione.
Lapermanenzadi‘questioniimmobili’ nellanostradisciplina—distrutture metodologiche
che si aggiornano senza mai mutare veramente, di approcci riconducibili a pratiche
consolidate da secoli — non deve stupirci. La rappresentazione dell’architettura ¢ una
di quelle discipline nelle quali ogni innovazione, a meno di aspetti meramente tecnici,
non esclude il sapere pregresso ma tende ad integrarsi con esso. Riflessioni, scoperte,
approcci di studio si cumulano e si integrano continuamente, costruendo un sapere
sempre pitt ampio e profondo che affronta le sfide della contemporaneita adattandosi
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Fig. 5 - Winton Guest House di Frank Gehry, 1982-87.

alle istanze pil recenti.

Giancarlo Carnevale [2] sosteneva spesso che avrebbe gradito un progetto per la propria
casa redatto da un bravo architetto del Seicento, Borromini magari, ma che non si
sarebbe mai e poi mai affidato ad un dentista formatosi trent’anni fa. In molte scienze
e in molte discipline, il sapere aggiornato esclude le nozioni e le conoscenze pregresse
(e in medicina questo avviene di continuo: una nuova cura spesso sostituisce del tutto
la precedente) ma nel mondo dell’architettura e della rappresentazione grafica questo
non succede, cosicché la Storia dell’architettura come la Storia della rappresentazione
dipanano la loro fertile utilita non come supporto didascalico alla conoscenza generale
ma piuttosto come sostegni attivi della costruzione del pensiero contemporaneo.
Quando ci troviamo a rielaborare le conoscenze che consideriamo assodate, non
pratichiamo sterilmente, pero, la “costante e sublime ricapitolazione” di cui parla Jorge
da Burgos, il monaco oscurantista personaggio de I/ nome della Rosa [3]. Lapproccio che
pervade il nostro ambito disciplinare ¢ quello di ‘evolvere e radicare’, di sperimentare
nuovi strumenti di indagine e inediti paradigmi visivi e metodologici ancorando queste
conoscenze ai presupposti del nostro agire.

A mano a mano che il Premio Cardone definisce in modo pitt puntuale la sua identita,
esso sembra assumere per I'area del Disegno una connotazione di tipo introspettivo,
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cosi da mostrare legami tra temi collaudati e argomenti emergenti, modalita antiche e
nuove possibilita, e da favorire l'intreccio di relazioni tra giovani studiosi che possono
esprimere con liberta i loro interessi e costruire i loro sodalizi di ricerca. Per questo
motivo costituisce una risorsa per I'intera comunita scientifica e tende a proporsi come
un patrimonio collettivo da cui attendersi rilevanti sviluppi futuri.

Note

[1] Cisi riferisce, a puro titolo di esempio, al Centro Universitario di Berlino di James Stirling (1979-87)
e all’Azienda Servizi di Parma di Vittorio Gregotti (1987-92).

[2] Ho avuto la fortuna di ascoltare pitt volte questa sua osservazione nel corso delle sue lezioni

all'Universita di Palermo e nel corso della stesura della mia tesi di laurea.

[3] Questa frase non compare nel volume di Umberto Eco ma nel riadattamento cinematografico del

romanzo realizzato nel 1986 da Jean-Jacques Annaud.
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Lintelligenza grafico-digitale nell’epoca della
transizione digitale.
Implicazioni per la rappresentazione e la
comunicazione del patrimonio culturale

Enrico Cicald'
'Dipartimento di Architettura, Design e Urbanistica dell'Universita di Sassari, ITALY

encic@uniss.it

La fruizione del patrimonio culturale nell’epoca della transizione digitale

Nel dibattito contemporaneo sulla fruizione del patrimonio culturale I'attenzione si
sta focalizzando in maniera crescente sul rendere fruibili virtualmente le architetture
mai costruite, distrutte, o poco accessibili; sulla condivisione di ricostruzioni digitali,
sui rilievi e sui modelli digitali esplorabili, sul rendere accessibile il patrimonio
attraverso modelli e rilievi digitali esplorabili in AR, VR, MR e XR. Questo fenomeno
¢ sintomatico del cambiamento di paradigma di cui siamo testimoni. Dopo il passaggio
dalla dimensione artigianale a quella industriale della produzione assistiamo oggi
ad un altro passaggio epocale: quello dalla produzione industriale a quella digitale;
dalla produzione degli oggetti fisici a quella delle informazioni. Questo passaggio
ha delle implicazioni rilevanti anche per il disegno e per la rappresentazione che si
dematerializzano abbandonando la loro configurazione tradizionale di oggetti narranti
su supporto cartaceo per abbracciare la nuova dimensione dell'informazione digitale
dematerializzata. Le rappresentazioni oggi tendono a coincidere con le informazioni
digitali acquisite, elaborate e graficizzate attraverso strumenti e software piuttosto che
attraverso il gesto fisico e gli strumenti materiali.

Siamo testimoni di quella che viene definita'epoca del positivismo digitale (Vitali, 2004)
o del digital sublime (Mosco, 2005). A partire dal 2010 diversi documenti programmatici
e linee guida hanno definito e stimolato questa transizione digitale, a partire dall’ Agenda
europea digitale del 2010, poi recepita in italiana dall’Agenda digitale italiana del 2012.
Questi documenti prevedevano tra le altre azioni la costruzione di un ecosistema
digitale favorevole alla crescita economica, la promozione dell’alfabetizzazione digitale,
la democratizzazione e la partecipazione attraverso il digitale nonché, — nell’ambito
del patrimonio culturale — la valorizzazione digitale e I'innovazione tecnologica per

Fig. 1 - Particolare della tavola di Visual Journalism sul Campanile del Duomo di Alghero, disegno
analogico su modello digitale. Autore: Nicola Corgiolu.
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rendere competitive le attrazioni territoriali. Si ¢ delineato in questo modo il concetto
di patrimonio culturale digitale, a partire dal Manifesto di Ventotene del 2017 e dalla
Carta di Petralcina e la Declaration of cooperation on Advanced Digitisation of Cultural
Heritage del 2019 che spingono verso la digitalizzazione 3D di manufatti, monumenti
e siti, per finire poi con il Piano nazionale di ripresa e resilienza - PNRR del 2021 che
ha avuto un effetto moltiplicatore degli investimenti sulle tecnologie per il patrimonio
culturale.

Parallelamente si va affermando inoltre il concetto di ‘diritto al patrimonio culturale’,
che oltre a prevedere il diritto alla conservazione vede crescere I'attenzione verso
Iaccessibilita, I'inclusione, la comunicazione, la trasmissione della conoscenza e la
partecipazione dei cittadini. La promozione e lo sviluppo della conoscenza dell’eredita
culturale inizia a essere discussa nella Convenzione di Faro del 2005 per rafforzarsi con
la ICOMOS Charter for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Sites
del 2008, in cui la comunicazione viene considerata una strategia di tutela che deve
supportare la conservazione del manufatto fisico coinvolgendo i cittadini nel prendersi
cura del patrimonio. Successivamente la Declaration of Cooperation on Advanced
Digitisation of Cultural Heritage del 2019 ha rafforzato 'idea che alla conservazione, alla
tutela e al restauro debbano affiancarsi non solo la riproduzione, la ricerca e 'educazione,
ma anche il riutilizzo del patrimonio a scopi creativi o turistici. Si affermano in questo
modo i concetti di accesso virtuale ai siti e beni patrimonio culturale di difficile accesso
o inaccessibili, o per le persone con disabilitd. La protezione del patrimonio culturale
fisico inizia ad essere concepita anche attraverso la fruizione dei modelli digitali e
virtuali anziché mediante la sola fruizione diretta.

Nell’'ambito della fruizione del patrimonio culturale oggi la sfida pitt importante ¢ la
consegna ai nativi digitali di 10.000 anni di cultura analogica, intendendo per nativi
digitali la popolazione compresa nella fascia di eta tra 0 e 30, ovvero coloro che hanno
potuto utilizzare le tecnologie digitali dalla prima infanzia e che hanno sviluppato
competenze differenti rispetto alle generazioni precedenti.

Sono due le domande a cui dovremo rispondere:

Quale fruizione per i nativi digitali (fruitori di domani)?

Quale fruizione in un’epoca di transizione (fruitori di oggi)?

La prima domanda coinvolge in realtd non solo i nativi digitali ma pili in generale la
popolazione con alfabetizzazione digitale, cio¢ con un’adeguata abilita di individuare,
comprendere, utilizzare e creare informazioni utilizzando tecnologie informatiche. Un
concetto questo legato a quello di intelligenza digitale.

Verso ur’intelligenza grafico-digitale

Nel 2007 I"intelligenza digitale’ ¢ stata definita come la capacita cognitiva di un individuo
di affrontare, ragionare, pianificare e risolvere con successo problemi di qualsiasi natura,
attraverso ['utilizzo di tecniche e metodologie appartenenti al mondo delle tecnologie
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Fig. 2 - Visualizzazione delle relazioni tra intelligenza tecnologica, intelligenza digitale e intelligenza
dellintelligenza artificiale.

digitali (Battro, 2007). Tuttavia, I'intelligenza digitale altro non ¢, in realtd, che una
declinazione particolare dell*intelligenza tecnologica® descritta da Gardner nel 1983
come la capacita di comprendere e utilizzare le tecnologie in modo efficace per migliorare
Pefficienza e I'eflicacia dell’organizzazione e della gestione dei processi.

Ben diversa, nonostante 'apparente vicinanza, ¢ l'intelligenza artificiale, oggi al centro
del dibattito contemporaneo nei pill svariati campi, che si caratterizza non per essere
una capacitd umana bensi la capacita del computer di simulare il pensiero e I'azione
umana. Si dovrebbe parlare invece di ‘intelligenza dell’intelligenza artificiale’, intesa
come la capacita dell'uomo di risolvere problemi utilizzando I'intelligenza artificiale, che
essendo legata agli strumenti digitali potrebbe essere inquadrata come una declinazione
particolare dell'intelligenza digitale.

E stato ormai dimostrato che ogni medium porta allo sviluppo di nuove capacita
cognitive (Greenfield, 2009). Le ricerche nel campo della neurofisiologia e delle
neuroscienze testimoniano il fatto che lattivitd cerebrale venga profondamente
modificata dall’utilizzo dei media digitali. Esistono tuttavia posizioni differenti su tali
modifiche. Alcuni autori parlano infatti di ‘intelligenza digitale’ sostenendo i benefici
degli stimoli che il digitale apporta allo sviluppo cognitivo dell’individuo, mentre altri
parlano invece di ‘demenza digitale’. Nicholas Carr nel suo controverso Internet ci
rende stupidi (2010) ha evidenziato i rischi di un deterioramento delle potenzialita
umane, soprattutto fra soggetti in eta evolutiva, a seguito della sostituzione di attivita
tradizionalmente svolte senza supporti digitali con attivitd analoghe effettuate con
dispositivi digitali, fino ad arrivare a sostenere i pericoli della cosiddetta ‘demenza
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digitale’ (Spitzer, 2013). Secondo questo approccio, digitale e analogico sarebbero
in netta contrapposizione in quanto verrebbero radicalmente modificate le aree di
attivazione neurale durante l'utilizzo di schermi interattivi rispetto ai loro corrispettivi
analogici. Studi di neuroimaging hanno infatti mostrano come I'uso della scrittura a
matita porta a una maggiore attivita cerebrale rispetto a quella attivata utilizzando la
tastiera, confermando quanto gia era possibile ipotizzare pensando al semplice fatto che
leggere e trascrivere un concetto mette sicuramente al lavoro il cervello in forma diversa
rispetto a quanto avviene con il semplice ‘copia e incolla’ digitale (Spitzer, 2013).

Una terza posizione di compromesso tra le due appena descritte sembra essere perd
quella pit interessante. Il cervello umano si evolve e si modifica permanentemente
(Koizumi, 2005), sviluppando e intersecando intelligenze differenti e reti neurali
sempre pil ramificate e complesse in risposta agli stimoli.

Se Iintelligenza’ ¢ la capacita di risolvere problemi, o di creare prodotti (Gardner,
1983); I"intelligenza digitale’: la capacita di risolvere problemi di qualsiasi natura,
attraverso ['utilizzo di tecniche e metodologie appartenenti al mondo delle tecnologie
digitali (Battro, 2007) e I"intelligenza grafica’: la capacita di utilizzare le abilita grafiche
per risolvere problemi e creare prodotti (Cicaldo, 2016); allora possiamo definire
come ‘intelligenza grafico-digitale’ la capacita cognitiva di un individuo di affrontare,
ragionare, pianificare e risolvere problemi di rappresentazione di qualsiasi natura,
attraverso ['utilizzo di tecniche e metodi appartenenti al mondo della grafica digitale.
Affinché lintelligenza grafico-digitale possa svilupparsi e utilizzarsi ¢ necessaria la
compresenza di un alto livello di alfabetizzazione grafica (graphicacy) e digital literacy.

Per un superamento del digital gap

Il divario digitale comporta I'esclusione di rilevanti fasce della popolazione dalla
fruizione delle nuove tecnologie mediali. Le ragioni di questo gap possono essere di tipo
generazionale, cognitivo, economico, culturale e geografico. Basti pensare che solo il
21% degli italiani ha un livello di alfabetizzazione digitale sufficiente e che dunque il 79
% degli italiani puo essere considerato analfabeta digitale (OECD, 2019). In relazione
ai livelli di istruzione, sebbene I'80,3% delle persone di 25-54 anni con un’istruzione
terziaria possiede competenze digitali almeno di base, queste sono possedute solo dal
25% con titolo di studio primario (ISTAT 2021). Se guardiamo invece alle classi
demografiche, nel 2021 il 61,7% dei ragazzi di 20-24 anni aveva competenze digitali
almeno di base, i1 41,9% trai 55-59enni e il 17,7% tra le persone di 65-74 anni (ISTAT
2021). Sempre nel 2021 il 45,7% delle persone di 16-74 anni residente in Italia aveva
competenze digitali almeno di base. Dunque, circa il 54% non ha competenze digitali di
base (ISTAT 2021), in altre parole ¢ analfabeta digitale, intendendo per ‘analfabetismo
digitale’ 'incapacita delle persone di adoperare adeguatamente gli strumenti digitali,
di avere competenze digitali di base per poter accedere ai servizi offerti al cittadino

digitale.
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Fig. 3 - Diagramma dei diversi strumenti di fruizione del patrimonio culturale in relazione a costi,
tecnologie e livelli di alfabetizzazione.

Se poi leggiamo anche le statistiche sulla fruizione dei siti culturali il quadro non sembra
piu incoraggiante. Infatti, solo il 20% degli italiani visita almeno un sito culturale
allanno (Eurostat, 2019). I'80% degli italiani non frequenta dunque siti culturali,
prevalentemente per mancanza di interesse o motivi economici (Eurostat, 2019).

Ma chi sono i fruitori, dunque, — o meglio i pochi fruitori — dei siti patrimonio
culturale? Solo circa il 30% degli italiani con basso livello di scolarizzazione partecipa
alle offerte culturali (Eurostat, 2019) e questi spendono per servizi legati all’'ambito
culturale solo un quinto rispetto rispetto ai cittadini con un alto livello di scolarizzazone
(ISTAT, 2021).

Da questi dati si deduce che le ricerche orientate alla fruizione digitale del patrimonio
culturale sono rivolte a un pubblico ideale minoritario ed elitario, interessato e motivato,
con alto livello di alfabetizzazioni/alto livello culturale e alta capacita di spesa.
Nonostante questo, ancora non si discute su come contrastare questo fenomeno e come
sia possibile raggiungere (e se si come) un pubblico reale poco motivato, con basso
livello culturale e bassa capacita di spesa.

Una strategia possibile ¢ quella di integrare le diverse strategie, le diverse competenze
del pubblico, le diverse intelligenze, trovando un compromesso e una forma di dialogo
tra analogico e digitale, tra low tech e high tech, tra low cost e high cost, per rispondere a
diversi tipi di pubblico, con diverse domande di accessibilita.
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Fig. 4 - AR, animazione ¢ pannello interpretativo analogico per la rappresentazione ¢ comunicazione
dell’Alhambra. Laboratorio Gra.Vis.: Chiara Zuddas, Michele Valentino, Enrico Cicalo.

Fig. 5 - Rilievo, modello 3D, VR e tavola di Visual journalism per la rappresentazione e comunicazione
dell’altare di Monte d’Accoddi. Laboratorio Gra.Vis: Andrea Sias, Chiara Zuddas, Michele Valentino,
Enrico Cicalo.

Fig. 6 - Rilievo, modello 3d e tavola di visual journalism per la rappresentazione e la comunicazione del
campanile gotico-aragonese di Alghero. Laboratorio Gra.Vis.: Nicola Corgiolu, Andrea Sias, Michele
Valentino, Enrico Cicalod.Enrico Cicalo.

Fig. 7 - Modello 3D, VR e mappe tradizionali per la rappresentazione e comunicazione del piano del
Parco Nazionale dell’Asinara. Laboratorio Gra.Vis: Andrea Sias, Michele Valentino, Enrico Cicalo.
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Per ogni processo di digitalizzazione un prodotto di comunicazione

Nell'integrare high e low, in termini di costi, tecnologie e alfabetizzazioni le immagini
possono oggi ancora giocare un ruolo strategico. Nell’epoca del digitale le immagini
e la comunicazione visiva mantengono il loro ruolo nei processi di comunicazione
e di coinvolgimento dei cittadini, a prescindere dalla loro condizione demografica,
economica e socio-culturale. Sono perd immagini nuove, costruite attraverso
Puso dell“intelligenza grafico-digitale’ precedentemente definita e discussa, in cui
I"intelligenza digitale’ sostiene, stimola e potenzia I"intelligenza grafica’, in cui disegni
e rappresentazioni, pur consentendo una forma di fruizione semplice, economica e
democratica sono basate su processi di digitalizzazione ad alto contenuto tecnologico.
Questi processi di digitalizzazione del patrimonio, caratterizzati da un alto livello
tecnologico, possono essere la base per la costruzione di strumenti e strategie di
comunicazioni low tech capaci di coinvolgere e avvinare i diversi tipi di pubblico;
dalla fruizione in AR si pud passare ad un’animazione per i social o ad un pannello
interpretativo analogico (fig. 4), oppure da un modello 3d fruibile in VR si puo passare
ad una tavola di visual journalism (figg. 5 e 6), o ancora a delle mappe codificate
secondo un linguaggio grafico consolidato facilmente leggibile dal pubblico (fig. 7).
La strada pitt promettente sembra essere dunque quella di far derivare da ogni processo di
digitalizzazione un prodotto di comunicazione, di far accompagnare ad ogni strumento
di comunicazione high tech uno strumento di comunicazione low tech, di compensare
ogni prodotto escludente con un prodotto inclusivo. Solo muovendo in tale direzione
sard possibile favorire realmente I'accessibilita del patrimonio culturale, trasmettere
conoscenze in quella prospettiva intergenerazionale indispensabile per la tutela del
patrimonio culturale non solo nei suoi aspetti fisici, materici e tangibili ma anche in
quelli immateriali e intangibili di cui si nutre 'immaginario collettivo, fondamentale
terreno su cui avviene il riconoscimento del valore del patrimonio culturale alla base dei
processi di tutela, fruizione e trasmissione.
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Immersive panoramic photography for the
dissemination of cultural heritage
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The dissemination of scientific results is one of the most important aspects in research,
so it allows other researchers and the general public to access to the research results thus
becoming a contribution to science and culture. Therefore, apart from the dissemination
by means scientific articles, aimed mainly at specialized colleagues, it should always be
carried out a parallel dissemination, more accessible and understandable by the general
public, who actually finances research projects with its taxes. Consequently, this would
guarantee some benefits to society in the form of cultural knowledge.

Focusing on the field of documentation and study of cultural heritage, this parallel
dissemination, more friendly and accessible, can be carried out by creating virtual visits
that will allow the public to know and learn more about the study cases and the main
findings of the research.

Among the techniques that allow creating virtual tours, one of the most accessible
is obtaining spherical panoramas to create interactive virtual tours with 3 degrees of
freedom (3 DOF) in an economic and relatively simple way.

Spherical panoramas can be created taking pictures of a real place or by rendering a
virtual scene in panoramic format. To obtain spherical panoramas of a real environment,
basically two capture techniques can be used, each with its advantages and disadvantages.
On the one hand, special panoramic cameras can be used. They mount two or more
fish-eye lenses, which are capable of generating the panorama on the fly in a very simple
way. On the other hand, a conventional camera and a panoramic head can be used to
take a set of images. This set can be combined to generate a spherical panorama using
any stitching software. This method requires greater effort and knowledge but may
offer excellent image quality.

Currently there is a wide range of special panoramic cameras in the market that are
quite affordable (between €500 and €1,200). They are primarily aimed at an amateur
audience, but their image quality is not remarkable. An example of this range is the
RICOH THETA Z1 [1], capable of generating spherical panoramas of 26.6 Mp (7,296
x 3,648 px) and recording panoramic video in 4K resolution (3,840 x 1,920 px).

Fig. 1 - Spherical photo of the Pantheon, detail. Pedro M. Cabezos-Bernal.
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Additionally, the INSTA 360 X4 (2] results better in terms of performance and price,
since it can obtain spherical panoramas of up to 72 Mp (11,968 x 5,984 px) and
produce 360° video with 11K resolution (5,760 x 2,880 px). The problem with these
dual-lens cameras is that the image sharpness obtained does not reach a professional
level, so to obtain better image quality there is a considerable step in terms of price
(between €6,000 and €17,000) to acquire professional models such as the INS7A 360
PRO2, with 6 lenses, or the INSTA 360 TITAN, which incorporates 8 lenses. The
latter represents a notable image quality compared to the previous model thanks to the
incorporation of micro 4/3 sensors.

Unfortunately, the professional range of panoramic cameras is unaffordable for many
users, so to use the stitching methodology using conventional cameras can be an
excellent option since it is more economical. When using conventional cameras, it is
advisable to use high-quality wide-angle lenses and automated or manual panoramic
heads. To avoid parallax errors In the capture process it is necessary to calibrate the
position of the camera on the panoramic head properly. The optical centre of the
lens has to be matched with the point of rotation of the panoramic head. It is also
necessary to guarantee a minimum overlap of one third of the frame between adjacent
images. In this way, the stitching software will be able to identify a sufficient number
of homologous points to achieve a perfect union between images. The set of images are
oriented in space in a first step and, subsequently, the spherical panorama is obtained by
projecting the images onto a sphere. The resulting spherical panorama is an equidistant
cylindrical projection, similar to that used in the world maps. This projection is also
known as equirectangular projection and that is the reason why spherical panoramas
are also called equirectangular images.

There are various stitching programs to generate spherical panoramas, with P7GUI [3]
being one of the most versatile and efficient that can be obtained for a very affordable
price. However, there are also very interesting and effective free options available such
as HUGIN [4], which is licensed under the GNU General Public License v2.

A virtual tour can be achieved by concatenating a series of spherical panoramas,
captured from different viewpoints along a route. In this way, the viewer can move
forward or backward by jumping from one panorama to another, as for example, when
visiting Google Streetview. Moreover, the visit can be enriched with interactivity nodes
or hotspots that provide additional information to the user in the form of images, texts,
videos or sounds that are superimposed on the panorama.

To generate an online virtual tour with spherical panoramas there is specific software
such as KRPANO [5] and 3DVISTA [6] that are some of the most versatile. Additionally,
LAPENTOR [7] is a very interesting online editor, which offers generating and hosting
up to three virtual visits for free.

Virtual tours can be viewed with a computer or any mobile device. Furthermore, it
is also possible to view the visit in an totally immersive way thanks to the Web XR
standard, which is supported by most of the current HMD (Head Mounted Display)
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Fig. 2 - Interactive website of the project. https://pcabezos.webs.upv.es/cugat/SanCugat.html

virtual reality devices such as, Oculus Quest 2, Oculus Quest 3, Pico 4 models, HTC Vive
Series and Apple Vision Pro.

Next, there will be shown some examples of research results that are disseminated
through the Internet by browsing spherical panoramas. The first example was
carried out in order to explain the relationship between music and the Romanesque
iconography in the capitals of the monastery of San Cugat based on the studies of
the musicologist Marius Schneider (Schneider, 1946,1955) and Adriana Rossi, from
the Luigi Vanvitelli University of Naples, who expanded the findings by Schneider
discovering some other relationships of the capitals with another topics such as astrology,
geometry and arithmetic (Rossi, 2014, 2023). In this virtual musealization, a spherical
panorama of the cloister of the Monastery of San Cugat is used as an interface of the
visit. The interactive tour provides different layers of information that are accessible
through many hotspots. They give access to the visualization of the three-dimensional
geometry of the capitals, which was obtained with a photogrammetric survey. A link
to the SketchFab platform is used to carry out the 3D visualization of the capitals
(Cabezos & Rossi, 2017). Additional information is shown to describe the relationship
between the iconography of the Romanesque bestiary and its corresponding musical
note, according to Schneider’s theories. The spatial succession of the cloister capitals
composes a chaunt, practically identical to an existing medieval Gregorian hymn
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dedicated to Saint Cucufate, patron saint of the monastery. This melody can also be
heard during the virtual visit. The access to the virtual visit can be carried out by using
the QR code in figure 2 or by following the link at the bottom of the same figure.

Another example comes out as a game in which art, geometry, physics, and mathematics
are combined to reveal a space that remained trapped in the form of a reflection in
one of the best-known works of the fascinating Dutch artist M. C. Escher, entitled
Hand with reflecting sphere. This work is a self-portrait in which the artist reproduces
his own hand holding a specular globe in which he is reflected sitting in his studio
at Rome, where he lived between 1925-1935. Thanks to the precision with which
the artist executed his works, was possible to restore this space from his reflection. A
specific algorithm, programmed with Matlab, was designed specifically to transform
the reflection in the globe into a spherical panorama of the reflected scene (Cabezos &
Cisneros, 2018). As a result, the virtual visit allows visualizing the resulting panorama
and one can feel immersed with the artist in his studio. The virtual tour shows some
additional contents to the user, such as the history of some decoration details and
photos of the real house. The virtual tour can be visited by using the QR code in figure
3, or by following the link at the bottom of the same figure.

Another interesting application of the panoramic photography can be achieved by
mixing the panoramic photography with rephotography, a photographic technique
consisting in taking a photograph from the same viewpoint as another picture from
the past. This technique allows analysing the evolution of the photographed scene
over the time and may help to recover the historical memory of places that have
already disappeared or have undergone a profound transformation. One of the first
photographers who used this technique was Mark Klett and his collaborators (Klett et
al., 1984).

In the next example, the main aim was the diachronic analysis of the sanitary complex
of San Francisco de Borja in Fontilles (Spain). The complex was initiated in the
beginning of the twentieth century and has suffered many renovations and extensions
until nowadays.

The first step of this research was collecting old photographs from photographic
archives. The pictures where digitalized and the radial distortions were eliminated. In
order to restore the spatial position of the viewpoints of the old photographs, a graphical
analysis was carried out. This graphic procedure consisted in inversely applying the
geometric rules of the perspective projection.

After knowing the precise location of the viewpoints of the historical images, the
spherical panoramas were taken so as to match the previous viewpoints. The virtual
visit allows viewing the panoramas of the current state and interactively superimpose
the historical images on top of them, so that the visitor can make a direct comparison
between different stages of construction of the sanatorium (Cabezos & Higén, 2018).

47



Fig. 4 - Rephotography technique example. https://pcabezos.webs.upv.es/fontilles/p3/p3.html
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The resulting panoramas can be visualized online by using the QR codes in figure 4 and
5, or by following the links at the bottom of the same figures.

The last example that will be show in this article is not exactly a virtual visit related to
spherical panoramas but gigapixel images, which are those images having a resolution
greater than 1000 megapixels. Such gigapixel images can be obtained using the same
stitching techniques and considerations that involves creating spherical panoramas.
The only difference is that this kind of ultra-high-resolution images are not immersive
equirectangular images but partial panoramas.

The gigapixel capture technique has been used in this case to document the most
important pictorial artworks of the Museo de Bellas Artes de Valencia. Gigapixel images
allow documenting and analysing the paintings accurately, which is very useful for
curators and art scholars. Moreover, the virtual visualizations that can be generated
from this kind of images make the artwork accessible to anyone connected to the
Internet. The viewers will be able to dive into the work, in such a way, that they would
appreciate many details, which would be negligible to the eye in a real visit (Cabezos
etal., 2021, 2022).

For capturing gigapixel images long focal or telephoto lenses are employed to acquire a
highly detailed mosaic of images that will be stitched together to compose the resulting
gigapixel image. The mosaic can be assembled with conventional stitching software, but
the resulting gigapixel image can be very heavy and difficult to handle unless a powerful
computer is used. Fortunately, the dissemination of such heavy gigapixel images
through the Internet can be carried out by decomposing the image in a multiresolution
mosaic, which is also called pyramidal image. The process consists in applying an
algorithm that generates different tiles from the gigapixel image, with different sizes
and levels of resolution. Then, these image tiles can be loaded progressively in real time
by using a specific html5 viewer, such as Openseadragon [8]. In this way, when the user
demands more definition by zooming up, the viewer loads only the specific tiles for
the visualization area. When visualizing the resulting multiresolution mosaic through
the Internet, there is no need to use powerful equipment, since even a conventional
smartphone can manage this kind of pyramidal image. This technique is used in very
well-known applications such as Google Maps or Google Earth.

As a result, the musealization website containing the gigapixel images can be visited
online by using the QR code on Figure 6 or by following the link at the bottom of the
same figure.
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Fig. 5 - Rephotography technique example. https://pcabezos.webs.upv.es/fontilles/p4/p4.html

VIRGEN DE LAS FIEBRES - 'll Pinturicchio’ - Museo de Bellas Artes de Valencia

Fig. 6 - Website of the project to show the gigapixel images. https://gpix.webs.upv.es
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Notes

[1] heeps://theta360.com

[2] https://store.insta360.com
(3] https://ptgui.com

(4] https://hugin.sourceforge.io

[5] https://krpano.com

[6] https://www.3dvista.com

(7] https://lapentor.com
[8] https://openseadragon.github.io/
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DISEGNARE

PRESENTAZIONE DELLA SEZIONE
Lorella Pizzonia, Andrea Tomalini, Maria Bélen Trivi

Disegnare € esplicitare cido che osserviamo con gli occhi, cid che
vediamonellamente.Lasezione DISEGNARE ciconduceinunpercorso
nel quale rappresentazione e interpretazione empatica danno luogo
a racconti e visioni. Questa sezione esplora il ruolo multiforme del
disegno nel campo dell’architettura, in particolare come mezzo per
comprendere, documentare e comunicare il patrimonio culturale.
Il disegno, lungi dall’essere una mera rappresentazione tecnica, si
rivela come uno strumento interpretativo, critico e analitico, capace
di svelare signiLcati profondi e relazioni complesse all'interno del
processo progettuale. Attraverso I'analisi di disegni, € possibile
ricostruire le fasi di sviluppo di un progetto, le scelte progettuali, le
intenzioni dell’architetto e il contesto storico-culturale in cui I'opera
si inserisce.

| temi che maggiormente ricorrono sono tre:

“lldisegno come strumento diconoscenza” esploracome ildisegno, in
architettura, possa andare oltre la semplice rappresentazione gral.ca,
per svelare la complessita del processo creativo e progettuale. Non si
frattasolo dilinee suunfoglio, ma diun percorso diesplorazione, analisi
e interpretazione che permette di comprendere a fondo un’opera
architettonica e il pensiero dell’architetto che I'ha concepita. La
ricostruzione del processo mentale si sviluppa attraverso I'analisi di
schizzi, disegni preparatori e rilievi e consente di seguire I'evoluzione
del progetto, dalle intuizioni iniziali alle scelte delnitive, evidenziando
il ragionamento e le sperimentazioni dell’architetto. Durante |l
processo andalitico ricorre il superamento dei limiti dell’apparenza.
Attraverso il disegno e possibile andare olire la supericie dell’opera,
analizzandone geometria, proporzioni, dettagli costruttivi e principi
generatori. L'interpretazione critica come atto soggettivo, cheriLette
la visione dell’architetto, offre spunti per la critica architettonica e
nuove interpretazioni.
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I *disegno come strumento di documentazione”. | disegni, in tutte le
loro forme, costituiscono una preziosa testimonianza del patrimonio
culturale. Dairilievi tfradizionali alle nuove tecnologie digitali, il disegno
permette di documentare lo stato di fatto di un edilcio, di un sito
archeologico, di un paesaggio, contribuendo alla sua salvaguardia
e valorizzazione. Dal punto di vista metodologico si pud leggere
I’evoluzione tecnologica delle applicazionipratiche. Dairilievimanuali
alla fotogrammetria, dagli scanner 3D al BIM, il disegno si & adattato
perrispondere alle esigenze dellaconservazione e della valorizzazione.
La documentazione per la conoscenza e la conservazione, si
concretizza in disegni che permettono di analizzare caratteristiche
architettoniche, valutare lo stato di conservazione e pianilcare
interventi di restauro. Si sottolinea I'importanza di documentare
tradizioni, saperi e linguaggi per trasmettere il patrimonio intangibile
alle generazioni future. La delnizione di protocolli e standard si
concretizza in iniziative, come quelle dell'lCCD, che garantiscono la
qualita e I'interoperabilitd della documentazione.

I “*disegno come strumento di comunicazione”. Il disegno € un
linguaggio universale, capace di superare le barriere linguistiche e
culturali. Attraverso il disegno, I'architetto pud comunicare le proprie
idee, le proprie visioni, le proprie emozioni. Il disegno & uno strumento
fondamentale per la divulgazione e la fruizione del patrimonio
culturale, rendendolo accessibile a un pubblico sempre piu ampio.
Schizzi e modelli tfraducono il pensiero progettuale in immagini
condivisibili con collaboratori, committenti e pubblico. lllustrazioni e
ricostruzioni virtuali rendono il patrimonio comprensibile anche a chi
non puo accedervi [sicamente. Tecnologie come VR e AR creano
esperienze immersive che arricchiscono la percezione del patrimonio.
Gli articoli raccolfi in questa sezione offrono una panoramica dei
diversi approcci al disegno, tra metodi tradizionali a tecniche digitali
all'avanguardia.

Vengono presentati casi studio che illustrano I'utilizzo del disegno
per la ricostruzione virtuale di edilci storici, la documentazione di
siti archeologici, la progettazione di nuovi interventi nel patrimonio
costruito e la creazione di esperienze immersive per la fruizione del
patrimonio culturale.
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Il contributo Rendere visibile di Francesco Maggio e Alessia
Garozzo propone — a seguito di un procedimento ermeneutico — un
omaggio, attraverso il disegno, a Lina Bo Bardi. Vengono presentati
I'interpretazione e il ridisegno critico-analitico di Casa do Chame-
Chame, realizzata da Lina Bo Bardinel 1958 a Salvador, capitale dello
Stato diBahia, inBrasile. La casa, venduta nel 1984 fu successivamente
demolita. Gli autori hanno fracciato un percorso che ha tenuto
conto delle fonti disponibili, e che, allo stesso tempo, ha condotto ad
una rielaborazione del progetto di architettura. Il processo creativo
viene individuato in quattro fasi progettuali, che corrispondono ad
altrettante soluzioni compositive. Nel progetto di Casa do Chame-
Chame viene letto un momento di revisione dei principi progettuali
propri del razionalismo. Rendere visibile, attraverso immagini virtuali,
signiLca recuperare I'essenza del progetto.

Valeria Menchetelli in Il valore (in)tangibile. Protocolli per la
documentazione, la catalogazione e Ila comunicazione del
Patrimonio Culturale Immateriale propone una ricognizione
delle pratiche di catalogazione e documentazione volte alla
salvaguardia del patrimonio culturale immateriale italiano. Il testo
analizza il patrimonio culturale immateriale in Italia, evidenziando
come, nonostante il iconoscimento crescente della sua importanza,
manchino ancora normative e metodologie codilcate per la sua
gestione e digitalizzazione. A differenza dei beni materiali, per i quali
esistono standard consolidati, la documentazione del patrimonio
immateriale pone side legate alla selezione degli elementi da
preservare e alle modalita di digitalizzazione. Il contributo propone
quindi un’indagine sulle pratiche di catalogazione esistenti e sulla
necessita di protocolli standardizzati per garantire la conservazione
e la trasmissione di queste tradizioni culturali.

Iltesto llmodello ligneo della Chiesa disan Giuseppe a Firenze: alcune
considerazioni di Marcello Scalzo, Francesco Tioli e Andrea Caprara,
descrive un modello ligneo conservato nel Museo del Convento di
San Marco a Firenze, attribuito a Baccio d'Agnolo e databile ai primi
decenni del 1500. Si ipotizza che fosse un progetto per la chiesa di
San Giuseppe o perl’'ampliamento della chiesa annessa al Convento
di San Marco. Il modello, presenta uno schema a croce latina con
cappelle disposte secondo un'idea spaziale brunelleschiana.
Privo di segni che ne attestino datazione e utilizzo, € menzionato
per la prima volta dal Vasari e successivamente descritto come
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abbandonato. Si suppone che fosse destinato a San Marco ma poi
riproposto per San Giuseppe, dove il progetto fu ridimensionato per
motivi economici. Il modello € stato analizzato con rilievi fradizionali
nel 2003 e con scansione 3D nel 2023, permettendo un confronto fra
le due metodologie.

Eleonora Di Mauro e Salvatore Damiano con il contributo Dal disegno
al virtuale. Quando la realta distorce il progetto: un palazzo romano
di Gaetano Rapisardi, simuovono nel contesto dell’evoluzione della
rappresentazione del progetto architettonico in Italia, nella prima
metd del XX secolo. Tra gli architetti dell’epoca Gaetano Rapisardi,
negli anni '30, progettd editci plurifamiliari nella periferia romana,
tra cui la Casa Signorile in Piazza Istria (1934). Il progetto originale,
caratterizzato da due volumi collegati da un elemento ftrilitico, non
fu realizzato come previsto. Poiché i disegni d’archivio sono risultati
insuflcienti per una ricostruzione esaustiva, I'analisi ha previsto
I'applicazione dei principi operativi della restituzione prospettica
per dedurre gli alzati e, insieme ad altro materiale d’archivio, un
modello tridimensionale. Questo approccio permette di esplorare
virtualmente un'architettura parzialmente realizzata, combinando
analisi scientiCca e interpretazione Lgurativa.

Rosaria Parente e Riccardo Tavolare sono autori del paper Il rilievo
per la fruizione dei beni in digitale: il caso studio dell’Eremo di Santa
Maria a Cetrella sull'lsola di Capri. Il testo descrive un approccio
innovativo alla fruizione immersiva di spazi architettonici poco
accessibili aftraverso la modellazione 3D e la realta virfuale (VR).
Nell'applicazione svolta sull’eremo di Santa Maria a Cetrella (Capri),
e stato sperimentato un worklow basato su rilievi laser e machine
learning per oftimizzare la resa visiva, migliorando la qualita delle
parti salienti degli ambienti. Il metodo proposto consente diinserire la
nuvola di punti nel calcolo dell’illuminazione globale e delle mappe
di ritessivita. Grazie alle tecnologie di ray tracing e shading, viene
offerta un’esperienza immersiva. L'obiettivo € garantire una fruizione
completa e accurata degli ambienti digitalizzati, senza distorsioni
geometriche, preservando i detftagli e la libertd di movimento
dell'utente.

Il testo La Realta Estesa come strumento inclusivo per un progetto

urbano nel patrimonio archeologico di Canosa di Puglia. Il caso degli
Ipogei Lagrasta e della Fullonica, di Roberto Pedone, Rossella Laera,
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Emanuela Borsci, Ali Yaser Jafari, Gianluigi De Stradis e Giada Vignola,
analizza il caso di Canosa di Puglia, cittd con un ricco patrimonio
archeologico il cui sviluppo urbano moderno ha frammentato la
continuita tra passato e presente. Lo studio, condotto a seguito
del workshop ‘L'antico Futuro a Canosa di Puglia. Archeologia e
Progetto’ ha coinvolto diversi enti per esplorare nuove strategie di
conservazione e valorizzazione, con un focus sugli ipogei Lagrasta e
della Fullonica. La realta estesa (XR) viene proposta come strumento
volto a migliorare la comprensione del patrimonio, favorendo
I'apprendimento e la fruizione immersiva e interattiva di realtd in
abbandono.

Nel contesto delle trasformazioni barocche delle cattedrali
romaniche pugliesi, il testo La rappresentazione dello spazio sacro
nella Cattedrale di Bitonto. Dal rilievo alla ricostruzione gralca di
Gabriele Rossi, Massimo Leserri, Davide Sanzio e Domenico Pastore,
analizza il caso della catftedrale di Bitonto, evidenziondo come i
restauri ottocenteschi abbiano rimosso gran parte degli apparati
decorativi seicenteschi per ripristinare un’estetfica medievale.
Attraverso tecnologie, come laser scanner e fotogrammetria, e stato
ricostruito un modello virtuale della struttura attuale. Parallelomente
e stata condotta un'ampia ricerca archivistica. La documentazione
dell'architetto Ettore Bernich ha permesso di comprendere il modo
in cui I'architetto ha ricostruito I'immagine medievale, attraverso
rappresentazionisullo smontaggio deglielementibarocchie proiezioni
prospettiche. Sono dunque state ricostruite le fasi evolutive della
cattedrale. Lo studio permette di comprendere come la percezione
dello spazio sacro sia cambiata nel tempo.

In Architetture ftattili di terra per i ciechi: dalla comunicazione
alla readlizzazione, Elena De Santis propone nuove modalita di
rappresentazione tattile del patrimonio culturale in terra, rendendolo
accessibile anche a un pubblico affetto da cecitd. L'obiettivo
e quello di sviluppare strumenti plurisensoriali per comunicare la
complessita architettonica dei manufatti, utilizzando materiali tattili e
naturali. La percezione aptica diventa un mezzo fondamentale per
fornire informazioni su forma, dimensione e texture, consentendo alle
persone cieche di creare immagini mentali coerenti. [l materiale terra,
con le sue qualita evocative e plasmabili, viene considerato ideale
per trasmettere la fragilitd e il valore del patrimonio, combinando
razionalitd ed emozione in un'esperienza inclusiva e sensoriale.
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Marco Proietti propone un confributo che vuole conlgurarsi quale
propostaperlaricostruzione digitale diprogettiarchitettonicie contesti
storici fortemente mutati nel corso dei secoli. La ricostruzione digitale
del Viridarium: complesso del giardino botanico di Federico Cesi e
dell’Accademia dei Lincei fa riferimento al Viridarium del giardino
botanico di Federico Cesi, oggetto di profonde trasformazioni, che
ne hanno modilcato la dimensione [gurativa e percettiva, nel
corso del tempo. Il complesso edilizio, di notevole pregio storico e
artistico, fu utilizzato negli anni ‘20 del seicento dal Duca Federico
Cesi e dagli altri componenti della prima “Accademia dei Lincei”,
come Giardino Botanico e Laboratorio per I'osservazione scientiLca.
A seguito dello studio dei disegni bidimensionali & stato realizzato un
modello tridimensionale [halizzato aricondurre il fruitore allo scenario
del 1600, anche grazie ad espedienti gralci quali il rendering.

II contributo di Analia Jara From Sketch to Immersive Reality:
Construction Methodology of the 360° Panoramic Drawing from
planimetric information. The case of the heritage buildings of the
Universidad Nacional de La Plata, mette in evidenza esperienze
gralche accademiche sviluppate presso I'Universitd Nazionale
di La Plata, focalizzandosi sulla comunicazione e sull’esplorazione
degli ediLci storici dell’istituzione. Il progetto ‘Ciudad de La Plata en
360°', diretto dall’Architetto Analia Jara, integra tecniche graiche
analogiche con strumenti digitali, combinando metodologie derivate
dallageometriadescrittiva conla visualizzazione panoramica a 360°. i
progetto consente diesplorare virtualmente le opere architettoniche,
offrendo esperienze immersive accessibili tramite piattaforme online.

Il contributo Scan2BIM methodology applied to the Faculty of Theatral
Art of La Habana di Carlo Biagini e Andrea Bongini, presenta i risultati
diun progetto dicooperazione internazionale intitolato ‘jQue no baje
el teldn’, [hanziato dall’Agenzia ltaliana per la Cooperazione allo
Sviluppo e dal Ministero della Cultura di Cuba. Il progetto, realizzato
fra il 2019 e il 2023, ha avuto due componenti principali: il restauro
dell’edilcio della Facolta di Arte Teatrale (FAT) e la formazione
degli operatori nel settore della conservazione e valorizzazione del
patrimonio culturale. L'edilLcio, progettato nel 1961 dall’architetto
italiano Roberto Gottardi, non € mai stato completato. Laricerca si e
concentrata sulla creazione di un modello BIM (Building Information
Modeling) della FAT, utilizzato perla gestione operativa e manutentiva
futura. Il modello BIM € stato costruito a partire da dati di rilievo e
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diagnosi, e validato geometricamente tramite il sofftware open-
source CloudCompare. Inolire, sono state raccolte informazioni
framite documentazione fotogralca e archivistica per supportare la
gestione futura dell’edilcio.

Nicoletta Campolorito e Cettina Santagati, in Ricosfruzione digitale
e immagine urbana. La Specola dell’ex Regio Osservatorio Astrolsico
presso il Monastero dei Benedettini a Catania presentano uno studio
‘nhalizzato alla ricostruzione virtuale della cupola della Specola del
Regio Osservatorio Astrolsico, situata nel Monastero dei Benedettinia
Catania, un edilLcio che ha subito numerose trasformazioni nel corso
della sua storia. Realizzato nel 1558, il monastero € stato destinato a
scopicivilinel XIXsecolo, conl'installazione dell’ Osservatorio Astrolsico
nel 1866. La Specola, costruita sopra I'antirefettorio e dotata di una
cupola girevole, e stata smantellata nel 1982, dopo un incidente. Lo
studio ha utilizzato strumenti di indagine digitale, tra cui fotograrle,
disegni storici e rilievi, per ricostruire virtualmente la cupola e le
trasformazioni dell’area circostante. Il processo interpretativo € stato
‘nhalizzato con un modello tridimensionale. Il processo decisionale e
le fonti utilizzate sono stati dichiarati nel modello, rispettando i principi
di “trasparenza scientiLca” e “rigore storico” della Carta di Londra e
dei Principi di Siviglia.

Ne Il cinema Excelsior di Catania: riievo e documentazione
digitale per la fruizione virtuale di un’architettura degli anni Trenta
abbandonata, Graziana D'Agostino, Raissa Garozzo e Mariateresa
Galizia presentano un caso studio relativo all’attuale Cinema Excelsior
(originariaomente Cinema Eden), progettato nel 1930 dall’architetto
Settimio Mastrojanni. La ricerca utilizza un modello tridimensionale
digitale, creato attraverso una nuvola di punti ottenuta framite laser
scanner e SLAM, per documentare lo stato di fatto dell’ architettura,
non accessibile al pubblico e degradata. Il modello digitale & stato
confrontato con i disegni originali per analizzare le modilche subite
neltempo. | datiraccoltiel’analisidella documentazione archivistica,
sono stati utilizzati per produrre elaborati aggiornati e creare nuove
opportunita di fruizione e diffusione del patrimonio cinematogralco.
L'approccio mira non solo a consentire I'esplorazione virtuale di
edilci ormai inaccessibili, ma anche a proporre progetti di riuso che
ne preservino e valorizzino lo stile architettonico.
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Camila Martin e Fabiana Carbonari nel contributo Il patrimonio del
Bioparque La Plata, ex Zoo. Conoscenza e divulgazione attraverso
il disegno integrato presentano una ricerca che si concentra sulla
valorizzazione del Bioparque di La Plata, un'area che contiene un
ricco patrimonio culturale, ma che attualmente e inaccessibile
al pubblico. Creata nel 2018 dopo la chiusura dello Zoo, I'area
rappresenta un cambiamento nel trattamento della natura e degli
animali, promuovendo un equilibrio ambientale. Il progetto ha
coinvolto la Facultad de Arquitectura y Urbanismo della UNLP, che
ha collaborato con il Comune di La Plata, per realizzare un rilievo
planimetrico delle preesistenze naturali e costruite nel Bioparque,
utilizzando tecnologie come la fotogrammetria. L'obiettivo & creare
una documentazione che permetta diconoscere e valorizzare questo
patrimonio, poco conosciuto dai cittadini di La Plata, migliorando
I'accessibilitd e la consapevolezza nel pubblico. Il rilievo digitale e la
tecnologia GIS sono stati strumenti chiave in questo processo, che ha
preso avvio da un approccio fondato sul disegno manuale.

La sezione DISEGNARE si propone di stimolare una riLessione sul ruolo
del disegno nell’era digitale. L'avvento di nuove tecnologie digitali
ha profondamente trasformato ilmodo diprogettare e rappresentare
I'architettura. Tuttavia, il disegno, nella sua essenza, rimane uno
strumento fondamentale per la creazione e la comprensione
dell’architettura.Invitiamoillettore a esplorare le diverse sfaccettature
del disegno presentate in questa sezione, per scoprire come questo
antico strumento si rinnova e si adatta alle stde del XXI secolo.
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Rendere visibile

Francesco Maggio!, Alessia Garozzo'
'Dipartimento di Architettura - D’ARCH, Universita degli Studi di Palermo, ITALY

francesco.maggio@unipa.it; alessia.garozzo@unipa.it

Parole chiave: Architettura demolita; Analisi; Interpretazione; Ridisegno; Modello.

Abstract

Questo breve studio vuole rendere omaggio, attraverso il disegno, a una donna di grande coraggio e
intelligenza che col suo lavoro di progettista ¢ da annoverarsi come una delle figure pili interessanti
dell’architettura della seconda meta del Novecento. E certamente la sua poliedrica attivitd, caratterizzata
da una costante ricerca priva di adesioni formali, che fara si che su di lei prenderanno avvio mostre, studi
e ricerche di grande interesse, alcune delle quali ancora in atto.

Designer, scenografa, urbanista, raffinatissima disegnatrice, esperta di museografia ma soprattutto
‘architetto’ nell’accezione pilt ampia del termine, Lina Bo Bardi lascia un testamento, non solo grafico,
di grande raffinatezza intellettuale che stupisce ancora per la sua straordinaria bellezza e che necessita di
ulteriori approfondimenti disciplinari, anche se sono moltissimi gli studi relativi alla sua figura e al suo
lavoro.

Il contributo, per mezzo delle discipline della rappresentazione, vuole rendere omaggio all'architetta
naturalizzata brasiliana attraverso lo studio, l'interpretazione e il ridisegno critico-analitico di una casa
realizzata da Lina Bo nel 1958 e demolita nel 1984. E un atto di rispetto del ‘Disegno’ a chi ha trascorso
la propria vita disegnando.

Casa do Chame-Chame viene realizzata a Salvador, capitale dello Stato di Bahia in Brasile. Lina Bo
Bardi produce una serie di studi preparatori che manifestano il passaggio da forme razionaliste a forme
organiche in un processo evolutivo e congetturale quasi mimesi di una libertd di pensiero e di ricerca
del bello.

Nel processo interpretativo delle varie soluzioni sembra affiorare che Lina Bo stesse quasi progettando
una nuova casa per sé, talmente tanti sono gli schizzi e i disegni prodotti per il progetto dai quali traspare
una empatia che supera le possibili future vicende costruttive. Erano trascorsi otto anni dalla realizzazione
della propria casa, la Casa de Vidro, in cui le aderenze alla poetica del razionalismo, e soprattutto delle
istanze lecorbuseriane sono pil che evidenti, a meno del rapporto tra natura e architettura che Lina Bo
ha curato molto di pil rispetto al figlio del decoratore di orologi.

Quando progetta Casa do Chame-Chame Parchitetta aveva gia realizzato casa Cirell e aveva condotto
gli studi per case economiche e per I'abitazione di Mario Cravo in cui il verde e 'ambiente sono parte
integrante del progetto, veri e propri ‘materiali’ dell’architettura.

Lo studio ermeneutico delle varie fasi progettuali cerca di interpretare e di capire quale processo sia celato
dietro le rappresentazioni, tentando di rendere visibile cid che purtroppo non c’¢ pili; perché demolire
significa perdere.

Fig. 1 - Lina Bo Bardi, Casa do Chame-Chame, 1958 <https://www.archdaily.com.br/br/01-135915/

classicos-da-arquitetura-casa-do-chame-chame-slash-lina-bo-bardi/52152a8ce8e44e4ee3000051-

classicos-da-arquitetura-casa-do-chame-chame-slash-lina-bo-bardi-imagem?next project=no> (ultimo

accesso 22 gennaio 2024).
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Disegnare / Drawing

The aim of this short study is to pay tribute, through drawing, to a woman of great courage and intelligence
whose work as a designer has made her one of the most interesting figures in the architecture of the second half
of the 20th century. It is undoubtedly her multifaceted activity, characterised by constant research without
Jformal adherence, that will lead to exhibitions, studies and research on her of great interest, some of which are
still in progress.

Designer, stage designer, town planner, refined draughtswoman, museographer, but above all architect in the
broadest sense of the word, Lina Bo Bardi has left behind a testimony, not only graphic, of great intellectual
refinement, which is still astonishing for its extraordinary beauty and which requires further disciplinary study,
even though there are many studies on her figure and her work.

This brief study is intended as a contribution from the disciplines of representation that wish to pay homage
to the naturalised Brazilian architect through the study, interpretation and critical-analytical redesign of a
house built by Lina Bo in 1958 and demolished in 1984. It is an act of respect for those who have spent their
lives drawing.

Casa do Chame-Chame will be realised in Salvador, capital of the state of Bahia in Brazil.

Lina Bo Bardi carried out a series of preparatory studies that manifest the transition from rationalist to organic
Jforms, in an evolutionary and conjectural process that almost imitates a freedom of thought and certainly a
search for beauty.

In the process of interpreting the various solutions, it seems as if Lina Bo was almost designing a new house for
herself, so numerous are the sketches and drawings produced for the project, from which shines an empathy that
transcends possible future building events. Eight years had passed since the completion of her own house, the
Casa de Vidro, in which adherence to the poetics of Rationalism and, above all, to the examples of Le Corbusier
are more than evident, except for the relationship between nature and architecture, which was much more
important to Lina Bo than to the son of the clock decorator.

When she designed Casa do Chame-Chame, the architect had already built Casa Cirell and carried out studies
Jfor low-cost housing and for Mario Cravo’s house, in which greenery and the environment are an integral part
of the project; they are true ‘materials’ of architecture.

This contribution, through the hermeneutic study of the various design phases, seeks to interpret and understand
the process behind the representations, trying to make visible what is unfortunately no longer there; because to
demolish is to lose.

Introduzione

Qualsiasi scritto di architettura, qualsiasi rivista di settore, nel presentare i propri
contenuti compie, o meglio dovrebbe compiere, finalita etiche ovvero contribuire,
attraverso la divulgazione degli argomenti trattati, alla trasmissione di un sapere i cui
risultati soddisfino bisogni e desiderio di conoscenza.

Rendere ‘visibile’ un’architettura demolita, soprattutto quando essa ha e, purtroppo, ha
avuto, un conclamato valore, legittimato peraltro dalla storiografia architettonica, ¢ un
atto morale.

Non bastano piu le fotografie d’epoca o i disegni degli archivi per soddisfare la
conoscenza; soprattutto oggi in cui la finta consapevolezza del conoscere ¢ diventato
un atto cosi breve, demandato a poche immagini condivise sul web, il cui uso ¢
inversamente proporzionale alla costruzione di una reale conoscenza.

Il disegno analitico e critico contribuisce, invece, con la sua naturale lentezza, sinonimo
di riflessione, ad alimentare la conoscenza del progetto, del fare architettura, dei
processi compositivi e ﬁgurativi e, non in ultimo, dei principi costitutivi un pensiero
architettonico.
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Fig. 2 - Lina Bo Bardi, Casa do Chame-Chame, 1958, 50,1x70,0 cm, Sio Paulo, Instituto Bardi - Casa
de Vidro, Fondo Bardi, 038ARQd0014.

Come ha affermato Leon Krier “[...] il disegno ha poco valore in sé, poiché tutto il
suo potere e la sua autorita risiedono nella sua capacita di descrivere, di suggerire, di
dirigere, di dar forma, di plasmare oggetti, strutture, eventi secondo una volonta e
un’etica ben precise... autorita del disegno ¢ esclusivamente morale. Disegnare ¢ un
esercizio di autorita e, di conseguenza, un’attivita eminentemente morale che impegna
la responsabilita e la coscienza individuali, il sentimento di verita e di giustizia cosi
come il senso della bellezza e della misura” (Krier, 1995, pp. 17-18).

Nessuna verita esiste nell'interpretazione di un progetto se non la storia del suo processo
raccontata dal suo autore ma il procedimento ermeneutico, quando autore e opera
sono scomparsi, tenta di avvicinarsi il pitt possibile alla costruzione delle vicende del
‘fare’ in un processo in cui soggetto indagante, soggetto indagato e oggetto indagato
tentano, attraverso il primo, di trovare una simbiosi (Quici, 1992).

Il disegno allora, parafrasando Paul Klee (kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern
macht sichtbar - Uarte non riproduce il visibile, ma lo rende visibile), non ripete soltanto
le cose visibili ma rende visibile non solo cid che non esiste o che un giorno sara, ma
sostanzialmente delinea le tracce di un pensiero (Ugo, 1996, pp. 145-162). Ridisegnare
¢ l'arte del comprendere e del rendere comprensibile; ¢ un procedimento lento il cui
inizio necessita di un ‘sentire’.

65



Disegnare / Drawing

“Quando Kahn dice che ‘ogni inizio ¢ sentire in termini di religione’, non sembra
probabile si riferisca all’esistenza di un soprannaturale. Semmai a un sovrapersonale,
a un prodotto di elaborazione lenta, costituito da variazioni appena impercettibili
di elementi dati, fondate principalmente - esclusivamente verrebbe da dire - sulla
ripetizione e sulla differenza [...]. Religione ¢ parola che evoca inesorabilmente eccessi,
fanatismi, esasperazioni, contrapposizioni, rifiuti, e condanna a ripetere errori di cui
troppo spesso ci siamo pentiti, e chissa quante altre volte dovremo farlo.

La parola religione deriva da religare ‘legare insieme’ o da relegere ‘raccogliere in maniera
ordinata’. La prima radice etimologica ci costringe a pensare a un corpo disciplinare
capace di porsi come un insieme di regole senza le quali risulterebbe impossibile ogni
loro infrangimento. La seconda, invece, alla necessita della riflessione teorica come
imprescindibile premessa a ogni elaborazione specifica. Tuttavia, se per religione
intendiamo un profondo rispetto dell’ordine con cui, attraverso il nostro lavoro, diamo
forma alle cose del mondo, allora le parole di Kahn assumono un senso comprensibile
e capace di indicare un tragitto. Tutto questo, forse, ha a che fare con la bellezza,
parola in disuso che spesso ci si ¢ vergognati di pronunziare, attribuendole un valore
disumanizzante, come se il bisogno di bellezza potesse mettere in subordine gli altri
bisogni, quelli materiali, quelli derivanti da un malinteso materialismo. Marx scriveva,
nell Introduzione alla Critica della filosofia hegeliana, che ‘la religione ¢ il respiro
dell’anima in un mondo senza anima’ e - aggiungeva - che essa ‘¢ 'oppio dei popoli’.
Come diverso appare il senso di quella frase se si ripete per intero, senza forzature,
senza tendenziose omissioni. Giovanni Paolo II, nella sua lettera agli artisti del 4
aprile 1999, afferma che ‘nel rilevare che quanto aveva creato era cosa buona, Dio vide
anche che era cosa bella’ e aggiunge piti avanti che “... la bellezza ¢ in un certo senso
espressione visibile del bene, come il bene ¢ I'espressione metafisica della bellezza.
Lo avevano ben capito i Greci che, fondendo insieme i due concetti, coniarono una
locuzione che li abbraccia entrambi: kalokagathia, ossia bellezza-bontX, forma della
verita, allontanamento faticoso dalla menzogna e dall’atto arbitrario e autocompiaciuto
[...]” (Cuccia, 2007, pp. 17-19).

La lunga citazione dello studioso siciliano potrebbe essere considerata una sintesi del
lavoro di chi pratica 'architettura in tutte le sue ‘discipline settoriali’ quindi nella sua vera
accezione di mestiere e di pratica; sostanzialmente ¢ quasi una sintesi autobiografica, il
tassello di un pensiero di chi, del ‘fare’, ha fatto un lavoro sempre teso alla kalokagathia.
Leggendo con attenzione e lentezza le parole e i riferimenti di Gaetano Cuccia si puo,
in punta di piedi e timidamente, parafrasare il titolo del libro di Carlo Levi, edito nel
1955, Le parole sono pietre, perché esse rappresentano 'essenza stessa di un ‘sentimento’.
Una parola puo creare, esaltare, estasiare, immortalare, sottolineare, affermare con
decisione; ma puo anche ferire, lacerare, distruggere.

Ma andiamo con ordine.

Fig. 3 - Lina Bo Bardi, Casa do Chame-Chame, 1958, 34,8x50,1 cm, Sio Paulo, Instituto Bardi - Casa
de Vidro, Fondo Bardi, 038ARQd0042-0048-0046.
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Quali sono le pietre ‘lanciate’ in questa citazione e che rimandi hanno al ‘Disegno’
Religione, religare, relegere, ‘riflessione teorica, ‘rispetto dell’ordine’, tragitto, bellezza,
‘forma della veritd, sono parole ed espressioni utili per delineare alcune antiche ma,
ancora, attuali questioni.

Linizio dell’atto del disegno, e conseguentemente anche del ridisegno, ¢ un atto
religioso in quanto non ¢ altro che una riflessione teorica antecedente qualsiasi tipo
di rappresentazione, il mettere insieme appunto. Vittorio Ugo su questo tema ¢ stato
illuminante quando ha affermato: “Sebbene I'architettura non consista affatto nella
rappresentazione, con una tale ricchezza di significati e implicazioni questa si configura
dunque non soltanto quale specifico campo d’azione e di ricerca dell’architetto, dello
storico, del critico, del teorico, ma anche quale indispensabile strumento di conoscenza
e di scambio delle idee e quale termine di mediazione e di ‘connesione’ - peraltro dotato
di ampi margini di autonomia - fra la teoria e il costruito (o costruibile): fra le ‘parole’
e le ‘cose’, fra la ratiocinatio e la fabrica di cui parla Vitruvio. Precisando inoltre che il
termine rappresentazione, indistinguibile in lingua italiana, va qui inteso pit nel senso
del tedesco Vorstellung (struttura eminentemente concettuale e formale), che non in
quello di Darstellung, che si riferisce piuttosto all'immagine, al disegno in senso grafico
da percepire visivamente” (Ugo, 2002, p. 13).

Ridisegnare, usando la lingua tedesca, ¢ quindi Vorstellung perché ¢ prassi teorica e non
soltanto la costruzione di un’'immagine, che ¢ invece il suo esito coerente.

Un’altra questione ¢ la forma della veritd’; essendo il ridisegno una prassi ermeneutica
appare consequenziale che il suo ‘tragitto’ sia rivolto, attraverso il metodo, alla ricerca
di una ‘veritd.

Lo spiegava bene Gadamer quando affermava: “Ogni opera d’arte, non solo letteraria,
va compresa come ogni altro testo, e questo comprendere esige una capacita specifica.
In tal modo la coscienza ermeneutica acquista un’ampiezza che supera anche quella
della coscienza estetica. Lestetica deve risolversi nell’ ermeneutica. Questo non ¢ solo
un’affermazione che voglia delineare i dati del problema, ma vuol valere alla lettera. E
cio significa che, a sua volta, 'ermeneutica nel suo insieme deve definirsi in modo da
rendere giustizia all’esperienza dell'arte” (Gadamer, 1983/2004, pp. 202-203).

Le nuove manifestazioni della rappresentazione sembrano talvolta dimenticare che il
disegno ¢ un linguaggio, ¢ che, come tale, bisogna comprendere la sua strutturazione
logica prima ancora di qualsiasi azione analogica o digitale che sia.

Lanalisi grafica e la lettura critica aiutano il comprendere, coadiuvano la prassi
ermeneutica soprattutto quando l'architettura ¢ stata demolita o non ¢ mai esistita,
rimanendo nei cassetti degli archivi.

“La lettura critica puo essere definita come 'analisi di un’opera architettonica, nella sua
realtd fenomenica e nella sua progettazione, per ricostruirne graficamente il processo

N

interno. E, cio¢, una operazione critica, mediata dalla restituzione grafica dei vari

Fig. 4 - Casa do Chame-Chame, ridisegno delle piante ai vari livelli della prima versione (elaborazione

grafica di M. G. Carollo).

68



Rendere visibile

i Tt o e, oo

S e 0 L

69



Disegnare / Drawing

momenti in cui si attua tutto il processo architettonico” (Pagnano, 1975, p. 9).
Questo studio, attraverso le azioni grafiche e critiche, indaga il processo progettuale
di Lina Bo Bardi per la costruzione di Casa do Chame-Chame che ¢ da annoverarsi
tra i suoi tanti capolavori. Attraverso I'analisi dei grafici prodotti da Lina si vuole qui
rintracciare il filo conduttore di sviluppo dell’intero processo progettuale, non solo
per coglierne i valori formali e spaziali ma per sottolineare ancora il valore etico del
disegno, di un’architettura scomparsa ma ancora ‘manifesto’ di un modo di progettare
come atto morale.

Casa do Chame-Chame

Esempio emblematico di architettura non pit esistente ¢ la casa do Chame-Chame,
progettata da Lina Bo Bardi per il deputato statale Ruben Noguiera, della quale rimane
testimonianza visibile soltanto nei disegni di progetto. Deve il suo nome al luogo in
cui fu costruita intorno al 1958: un’antica favela di Salvador, nello Stato di Bahia, che
espansione della citta verso sud — avvenuta intorno agli anni ’50 — aveva inglobato in
una nuova zona residenziale, denominata Jardim Salvador.

La data di inizio dei lavori ¢ indicativa, essi furono interrotti nel 1961 e ripresi 'anno
successivo, per concludersi nel 1964.

Il lotto su cui insisteva I'abitazione, posto tra due strade, la rua Plinio Moscoso e la rua
Ary Barroso, era caratterizzato da una ricca vegetazione e, in particolare, dalla presenza
di un raro esemplare di artocarpus heterophyllus (albero del pane, in brasiliano Jagueira)
il quale condiziond non poco 'idea di casa che Lina aveva in mente. La singolare forma
a ventaglio del lotto e il notevole dislivello di circa sette metri, rispetto al piano stradale,
influenzarono notevolmente la relazione tra il progetto di architettura e il contesto che
doveva accoglierlo.

Lina elaboro diversi disegni di studio (figg. 2, 3) che consistono essenzialmente in
schizzi a mano libera su carta lucida; non esistono infatti disegni definitivi. I disegni
conservati nell'archivio dell'Instituto Bardi sono quelli che piti si avvicinano al progetto
realizzato e cio si evince dal confronto tra i disegni e le foto della casa.

Il progetto di casa do Chame-Chame ¢ uno dei piti significativi di Lina Bo Bardi; di esso
sono state rintracciate quattro fasi progettuali che individuano due differenti ipotesi di
lavoro, il cui sviluppo sembra delineare una linea evolutiva che conduce l'architetta ad
abbandonare le forme razionaliste per approdare a forme pill organiche, in una fusione
armonica tra natura e architettura che puo essere considerata anche una reazione critica
al funzionalismo. Nel 1984 casa do Chame-Chame venne venduta e successivamente
demolita. Con il ridisegno degli schizzi di studio realizzati da Lina Bo Bardi si ¢ tentato
di ‘fissare’ ciascuna delle fasi progettuali in immagini che, ricavate dai modelli digitali,
non sono soltanto immagini virtuali ma, nel caso delle architetture scomparse, possono
rappresentare ['unica realtd esistenziale dell’edificio.
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Fig. 5 - Casa do Chame-Chame, analisi dei rapporti proporzionali delle piante della prima versione
(eﬁborazione grafica di M.G. Carollo).

71



Disegnare / Drawing

Le fasi progettuali

E stato sottolineato come la geometria della casa do Chame-Chame sia una “geometria
virtuale che si rivela solo a chi ¢ disposto a studiarla” (Bierrenbach, 2008, p. 57).
Lo studio condotto sui disegni di progetto della casa, di seguito esposto, parte dal
presupposto implicito in questa frase e procede consapevole della notorieta e della
rilevanza dell’opera architettonica in oggetto, anche alla luce della vastissima bibliografia
prodotta sull’argomento.

E noto che la prima soluzione proposta da Lina Bo Bardi per la casa do Chame-Chame
fu quella di una costruzione a pianta rettangolare, sviluppata su tre piani di elevazione
e collegati da una scala posta in senso trasversale rispetto alla pianta (fig. 4).

Lanalisi grafica condotta sui disegni delle piante dei vari livelli ha permesso di rilevare
plausibili rapporti armonici proporzionali che definiscono I'organizzazione interna degli
ambienti. Nel piano terra, ad esempio, si nota che i limiti dei setti murari, che separano
la zona giorno dalla zona notte, definiscono un quadrato racchiuso in una sezione
aurea. La restante parte del livello, con la rampa di accesso al garage e la superficie
occupata dallo sbalzo del primo piano, ¢ invece racchiusa all’interno di un rettangolo
armonico diapason diapente. E stato inoltre individuato un rapporto proporzionale
di 1:3 definito da una griglia modulare che coincide con la suddivisione interna degli
ambienti (fig. 5).

Questa prima soluzione, che rimanda al progetto della casa de Vidro, prevedeva un
sistema a terrazze che, con la loro orizzontalitd, contrastavano la verticalita del volume,
incastrato parzialmente nel declivio del lotto (Gallo, 2004, p. 124). La vegetazione
avrebbe dovuto ricoprire interamente la superficie esterna della casa dissimulando le
spigolose geometrie del volume; tuttavia, il contesto naturale, con I'albero del pane
davanti al prospetto principale, non appare completamente integrato all’architettura
(hgg. 6, 7).

La famiglia di Nogueira e 'ingegnere Fernando Pedreira, che doveva dirigere i lavori,
furono affascinati da questo primo progetto elaborato dall’architetta, la quale pero,
inaspettatamente, decise di trasformarlo.

Si conosce poco della seconda versione del progetto che Lina Bo Bardi presento ai
committenti ma cio che immediatamente risalta, nei disegni di studio, ¢ il totale
abbandono della linea retta a favore di forme sinuose, in armonia con la natura del
sito. Sembra persistere, ancora, la presenza del volume cubico originario che, attraverso
operazioni di sottrazione, si trasforma in un ‘nuovo’ volume a forma di ‘C’ invertita,
che interseca la ‘S’ della rampa di accesso alla casa (fig. 8).

Indispensabile, in questa seconda fase progettuale, il ruolo della vegetazione che,
arricchita da nuove piantumazioni, non ¢ pilt un elemento complementare, accessorio
al progetto, ma diventa essenziale, sostanza e fondamento dell'idea. Lalbero del pane
viene rappresentato in ogni disegno, in sezione, in prospetto e in pianta, con un tratto
denso e spesso, quasi come se fosse un’architettura preesistente, viene ‘recuperato’ e
integrato nel nuovo progetto.
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Fig. 6 - Casa do Chame-Chame, viste prospettiche e prospetti della prima versione (elaborazione grafica
di M. G. Carollo).

Fig. 7 - Casa do Chame-Chame, sezioni e prospetti della prima versione (elaborazione grafica di M. G.
Carollo.

Fig. 8 - Casa do Chame-Chame, sezioni e prospetti della prima versione (elaborazione grafica di M. G.
Carollo.
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Ciascuna delle fasi della seconda ipotesi progettuale rappresenta un’evoluzione
naturale di quella precedente. In ognuna di esse la geometria ¢ dominata da archi di
circonferenza, i cui centri si trovano al di fuori del disegno, cosa che comporta la genesi
di nuovi rapporti tra le parti.

Si puo indicare come terza fase progettuale (fig. 9) quella in cui l'articolazione della forma
a ‘C’ diventa pitt complessa, anche grazie all'addizione, sul lato nord, di un nuovo corpo
parallelepipedo con uno spigolo smussato, destinato a ospitare la cucina. La scala-rampa,
che nella versione precedente attraversava trasversalmente il lotto, segue la curvatura
interna del volume a ‘C’ e definisce il cortile, elemento ricorrente nelle abitazioni
progettate da Lina, che adesso ospita un nuovo albero voluto dalla committenza.
Nell'ultima fase progettuale, in ogni caso diversa da quella realizzata, il volume cubico
principale assume una forma trapezoidale con angoli smussati. Scompare il cortile
centrale, ridotto a semplice ingresso alla casa. La rampa carrabile avvolge I'edificio
seguendo le curve di livello, rafforzando ancora di pit la connessione tra architettura e
natura (fig. 10).

I muri esterni sembrano limitare lo sviluppo centrifugo degli ambienti interni e
modellandosi di conseguenza si evolvono in una soluzione che risulta un tutt'uno con
Iambiente circostante. Le superfici esterne sarebbero state rivestite da frammenti di
oggetti in ceramica e piastrelle, tracce evocative di cid che ¢ assente fisicamente ma
che continua a vivere nello spirito del luogo. Lestensione in altezza del volume ¢
ridotta a due livelli, oltre al tetto giardino accessibile attraverso una scala richiudibile
al secondo piano; la scala principale interna, invece, assume in pianta la formaa J e la
configurazione generale diventa pertanto pitt compatta. Dall’analisi grafica del disegno
in pianta di quest’ultima soluzione si evince che due grandi circonferenze intercettano,
con i loro archi, rispettivamente, il prospetto a est e il limite di separazione tra la zona
notte ¢ il grande salone con la biblioteca. La scansione orizzontale tra le parti, di passo
d/3, rimane invariata, a scandire 'organizzazione interna degli ambienti (fig. 11).

Le diverse soluzioni a cui giunge Lina Bo Bardi per il progetto della casa do Chame-
Chame rappresentano I'evoluzione di un’unica idea progettuale, infatti, ¢ facile notare
come persistano delle invarianti. La fusione nel volume della casa dell’albero preesistente,
la posizione della scala, la rampa di accesso — pensata come la prosecuzione del giardino
all'interno degli ambienti — la sala da pranzo con la grande vetrata in comunicazione
visiva con I'esterno, la contaminazione tra natura e architettura sono segni che perdurano
durante tutto il processo creativo, trasformandosi perd continuamente.

Conclusioni

Con il progetto di casa do Chame-Chame Lina Bo Bardi ha attraversato un momento

di revisione dei principi progettuali propri del razionalismo, sperimentando una
24

personale idea di architettura organica che si potesse inserire all'interno del dibattito

sull’architettura moderna.
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Fig. 9. Casa do Chame-Chame, schizzo relativo alla pianta con sovrapposizione geometrica, schemi
assonometrici e analisi grafica della pianta della terza versione (elaborazione grafica di M. G. Carollo).

Fig. 10 -Casa do Chame-Chame, schemi, ridisegno delle piante, dei prospetti, delle sezioni, viste
prospettiche, sezioni prospettiche e schemi assonometrici della quarta versione (elaborazione grafica di

M. G. Carollo).
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Fig. 11. Casa do Chame-Chame, analisi dei rapporti proporzionali delle piante della quarta versione
(elaborazione grafica di M.G. Carollo).

Lanalisi critica dei disegni realizzati da Lina Bo Bardi per la casa do Chame-Chame
rappresenta un’opportunita unica per chi indaga gli aspetti connessi alla rappresentazione
del progetto di architettura (Ugo & Masiero 1990, pp. 23-24). I disegni realizzati
dall’architetta seguono un processo creativo lento e nonostante in questa sede si sia
tentato, forse forzando un po’ la mano, di ristabilire un ordine di sviluppo del progetto,
appare chiaro che ogni fase abbia una coerenza indipendentemente dalle altre.
Ciascuna fase manifesta un momento di riflessione in cui la progettista assimila I'idea
e la trasferisce sulla carta. Lobiettivo del disegno per Lina non ¢ il fine ma il percorso,
il progetto infatti non si risolve nella sua versione definitiva, della quale non abbiamo
testimonianza, ma nelle sue versioni intermedie, per essere sottoposto, nella sua fase
di realizzazione, ancora ad ulteriori trasformazioni, a noi visibili oggi solo attraverso
fotografie.

La qualita indiscussa dei grafici prodotti da Lina Bo Bardi risiede soprattutto nella loro
irripetibilita, nell’uso sincero di segni e geometrie non convenzionali, ¢ stato scritto che
essi “valgono quello che sono, indipendentemente da cid che possono rappresentare per
Pesecuzione del progetto” (Bierrenbach, 2008, p. 51).

Lina, ancora una volta, ci insegna che se ¢’¢ qualcosa di immorale nel fare architettura
¢ arrendersi all’ordinario, alla banalitd di una visione impersonale. I suoi disegni ci
educano al racconto del progetto di architettura, alla sua essenzialitd e autenticita
(Catalano, 2022).
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Alla luce di quanto sopra esposto si potrebbe affermare che I'operazione di ridisegno di
architetture scomparse rischia di essere tanto meno efficace quanto pit alto ¢ il livello
di iconicita dell'immagine architettonica originale, ovvero quanto pit profonda ¢ la
connessione tra la sua forma e il suo significato. Accogliere appieno questo pensiero,
che ¢ certamente valevole nel nostro caso, condurrebbe tuttavia a una semplificazione
eccessiva. Lanalisi critica di architetture non pill esistenti pud avere un senso, se le
“trascrizioni dell’oggetto architettonico” non sono utilizzate cosi come sono ma
“trascritte di nuovo”, rielaborate attraverso un continuo confronto tra tutte le fonti
disponibili (Pagnano, 1975, p.10). Per ‘trascrivere’ il lavoro compiuto da Lina Bo Bardi
occorre una rilettura lenta, che proceda seguendo lo sviluppo diacronico del progetto
ma che, parimenti, ne restituisca una visione astratta dalla sua evoluzione temporale.
Ricostruire attraverso il ridisegno puo rappresentare un utile supporto per riportare alla
luce la genesi progettuale dell’opera architettonica scomparsa, recuperare I'essenzialita
del progetto e rendere visibile, attraverso immagini virtuali, ‘quello che non c’¢.
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Abstract

A fronte di un’accezione sempre pili ampia e inclusiva del patrimonio culturale, ormai definitivamente
acquisita dopo un lungo processo di revisione legislativa e linguistica, 'attenzione per la componente
immateriale del patrimonio ¢ una conquista relativamente recente, se si considera che la Convenzione per
la Salvaguardia del Patrimonio Culturale Immateriale risale ad appena un ventennio fa ed ¢ stata ratificata
dall'Ttalia solo nel 2007. Nel quadro normativo italiano, le disposizioni di riferimento in materia di beni
culturali (ovvero il Codice dei Beni Culturali e del Paesaggio) non contemplano prassi o provvedimenti
specificamente dedicati al patrimonio immateriale. Inoltre, questa componente del patrimonio non
viene elencata esplicitamente nel Catalogo dei Beni Culturali, ma deve essere ricercata all'interno della
categoria dei beni demoetnoantropologici. La presa di coscienza del valore di civilth associato a questo
patrimonio ¢ ormai storicizzata, tanto che per tutta la seconda meta del Novecento sono state intraprese
numerose iniziative rivolte alla sua salvaguardia, ma una disciplina organica orientata all’accezione
contemporanea di patrimonio immateriale non ¢ ancora pienamente disponibile. Di conseguenza, se
i soggetti deputati alla gestione del patrimonio culturale dispongono oggi di metodologie codificate e
di prassi operative consolidate da applicare nel caso in cui 'oggetto di interesse sia un bene culturale
materiale (sia esso mobile o immobile, architettonico o archeologico, librario o archivistico ecc.), non
si puo dire altrettanto per il patrimonio immateriale, soprattutto considerando le esigenze tecniche per
la codifica digitale delle informazioni. Da un lato, infatti, le procedure per la digitalizzazione dei beni
materiali, che si avvalgono ormai fisiologicamente delle tecnologie digitali integrate, hanno raggiunto
una diffusa standardizzazione e hanno delineato nel tempo protocolli di documentazione e gestione
unificati. Dall’altro lato, tuttavia, la codifica di protocolli standardizzati per la documentazione e la
digitalizzazione del patrimonio culturale immateriale ¢ una frontiera ancora da esplorare nell’ottica di
un complessivo allineamento delle procedure di amministrazione dei beni alla definizione estensiva del
patrimonio culturale.

Di fronte alla necessita di stabilire metodologie codificate per il patrimonio culturale immateriale, che
di norma ¢ formato sia da componenti tangibili (luoghi, arredi, strumenti, attrezzi, prodotti ecc.) sia
da componenti intangibili (gesti, riti, saperi, racconti ecc.), emergono allora due interrogativi cruciali.
Il primo si sofferma su ‘cosa’ documentare: nell'impossibilita di replicare integralmente il patrimonio
oggetto di studio, si pone il tema della selezione critica degli elementi da preservare e tramandare. 11

Fig. 1 - Spello (PG), infiorata, 2014. Foto Roberto Composto.
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secondo interrogativo si sofferma su ‘come’ documentare: in questo contesto, le questioni della rapida
obsolescenza tecnologica e della definizione di standard per la digitalizzazione del patrimonio pongono
la necessita di individuare le modalita di documentazione piti idonee.

Sulla scorta delle considerazioni esposte, questo contributo propone una ricognizione delle pratiche di
catalogazione e documentazione volte alla salvaguardia del patrimonio culturale immateriale italiano.
Inoltre, basandosi sulle applicazioni gia sperimentate e interrogandosi sul ruolo della digitalizzazione e
delle ICT nell’acquisizione e nella trasmissione della conoscenza, pone I'attenzione sulla standardizzazione
dei protocolli per la gestione di questa componente del patrimonio, che occupa oggi un'importanza
decisiva per la sopravvivenza delle tradizioni culturali e per la salvaguardia della memoria dei luoghi e
delle comunita.

Given an increasingly broad understanding of cultural heritage, now definitively acquired afier a long process
of legislative and linguistic revision, attention to the intangible component of heritage is a relatively recent
achievement, if one considers that the Convention for the Safequarding of the Intangible Cultural Heritage
dates back only two decades and was ratified by Italy only in 2007. In the Italian legal framework, the
reference provisions on cultural heritage (i.e., the Codice dei Beni Culturali e del Paesaggio) do nor include
practices or provisions specifically dedicated to intangible heritage. Moreover, this heritage component is not
explicitly listed in the Catalogo dei Beni Culturali but must be sought within the category of demo-ethno-

anthropological heritage. Awareness of the civilizational value associated with this heritage is now historicized,

so much so that throughout the second half of the twentieth century numerous initiatives aimed at its
preservation were undertaken. Still, an organic discipline oriented to the contemporary meaning of intangible
heritage is not yet fully available. Consequently, if those charged with the management of cultural heritage
now have codified methodologies and established operational practices to apply when the object of interest is
a tangible cultural asset (whether movable or immovable, architectural or archaeological, library or archival,

etc.), the same cannot be said for intangible heritage, especially considering the technical requirements for
the digital encoding of information. Indeed, on the one hand, procedures for digitizing tangible assets, which

now make physiological use of integrated digital technologies, have achieved widespread standardization and
have outlined unified documentation and management protocols over time. However, on the other hand, the
codification of standardized protocols for the documentation and digitization of intangible cultural heritage
is a_frontier that has yet to be explored with a view to an overall alignment of asser administration procedures
with the expansive definition of cultural heritage.

Faced with the need to establish unified methodologies for intangible cultural heritage, which usually consists
of tangible components (places, furnishings, tools, products, etc.) and intangible components (gestures,

rituals, knowledge, stories, etc.), two crucial questions emerge. The first dwells on ‘what to document: in the
impossibility of exhaustively reproducing all aspects of this heritage, the issue of critical selection of the elements
to be preserved and handed down arises. The second question dwells on ‘how’ to document: in this context, the
issues of rapid technological obsolescence and the definition of standards for digitizing heritage pose the need to

identify the most suitable modes of documentation.

Based on the above considerations, this contribution proposes a survey of cataloguing and documentation

practices aimed at safeguarding Italys intangible cultural heritage. Moreover, analysing the applications
already experimented and questioning the role of digitisation and ICTs in the acquisition and transmission of
knowledge, focuses on the standardisation of protocols for the management of this heritage component, which

is nowadays of decisive importance for the survival of cultural traditions and the preservation of the memory
of places and communities.

Fig. 2 - Presenza dei beni demoetnoantropologici all'interno del Catalogo dei Beni Culturali. a.
Distribuzione delle schede di catalogo per tipologia di bene. b. Distribuzione delle schede di catalogo
all'interno della categoria dei beni demoetnoantropologici; si evidenzia la minima incidenza dei beni
immaceriali. Infograf%ca ed elaborazione digitale dell’autrice.
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Introduzione

Questo contributo, a partire dall’analisi del contesto di riferimento in cui in Italia si
colloca il patrimonio culturale immateriale, propone una ricognizione dello stato della
catalogazione di questo patrimonio ed esplora le relative pratiche di documentazione,
salvaguardia e comunicazione. La relazione tra le tecnologie digitali e gli ambiti della
conoscenza e della valorizzazione del patrimonio culturale ¢ ampiamente consolidata:
le applicazioni sperimentate e le strategie integrate messe in atto sono numerose e in
continua crescita. Proprio sulla base del ruolo imprescindibile della digitalizzazione e
delle ICT nell’acquisizione e nella trasmissione della conoscenza sul patrimonio culturale,
il contributo si interroga sulle possibilita di prefigurazione di protocolli standardizzati
per la gestione del patrimonio immateriale, che tengano conto della sua eterogeneita e
del carattere multiforme a esso connaturato affrontando al contempo le problematiche
derivanti dall'individuazione delle testimonianze e dalla loro documentazione efficace
al netto del rischio di obsolescenza cui tutti i materiali digitali sono necessariamente
esposti. Il patrimonio culturale immateriale, che occupa un’'importanza cruciale per la
sopravvivenza delle tradizioni culturali e per la salvaguardia della memoria dei luoghi e
delle comunita, necessita di metodologie di catalogazione e di salvaguardia specifiche, a
cui la comunita scientifica del disegno puo offrire un supporto decisivo.

Il patrimonio culturale immateriale: contesto e definizioni

Al fine di comprendere il significato, il contesto di utilizzo e le implicazioni della
terminologia in uso, appare utile riepilogare alcune definizioni che, per passi successivi,
consentono di individuare la natura e i caratteri valoriali del patrimonio culturale
immateriale. In Italia, il processo di acquisizione di coscienza e di consapevolezza su
questa componente del patrimonio matura gradualmente a partire dagli anni Settanta
del Novecento, secondo tappe utilmente riepilogate dall’etnoantropologa Roberta
Tucci (Tucci, 2013).

Una definizione di partenza, che costruisce in generale il contesto di riferimento in
cui si colloca il tema del patrimonio culturale in senso ampio, ¢ la stessa definizione di
‘cultura’ su cui si fondano gli studi sul patrimonios si tratta di una definizione formulata
dall'antropologo Edward Burnett Tylor nel volume Primitive Culture (1871), secondo
cui “la cultura o civiltd, intesa nel suo ampio senso etnografico, ¢ quell’insieme complesso
che include la conoscenza, le credenze, I'arte, la morale, il diritto, il costume, e qualsiasi
altra capacita e abitudine acquisita dall'uomo come membro di una societd” (Tylor,
1871, citato in Fabietti & Remotti, 1997, s.v. Cultura) [1]. La portata e le conseguenze
di questa definizione, il cui carattere aperto ci appare oggi ormai diffusamente
assimilato, sono per I'epoca rivoluzionarie, poiché l'aura elitaria ed escludente che
aveva precedentemente caratterizzato 'accezione tradizionalista della cultura viene
sovvertita per approdare, per contro, a una connotazione estremamente inclusiva e
in un certo senso ‘democratica’: “sono caratterizzate da cultura tutte le societd umane
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Fig. 3 - Catalogazione del patrimonio culturale immateriale italiano nell’ambito del progetto PACI -
Progetto integrato per il Patrimonio Culturale Immateriale e la Diversiti Culturale (2009-2012). Infografica
ed elaborazione digitale dell’autrice.

in quanto tali [...] dotate o meno di scrittura e fornite di apparati tecnologici pitt o
meno elaborati” (Bravo & Tucci, 2006, p. 9) e, di conseguenza, la cultura si riferisce
prevalentemente a tradizioni e modelli di comportamento che vengono trasferiti di
generazione in generazione all'interno dei gruppi sociali. All'idea di bene culturale
inteso come oggetto materiale dotato di un valore artistico intrinseco e che necessita
di essere conservato (la Legge Rava Rosadi del 1909 parla di “cose immobili e mobili
che abbiano interesse storico, archeologico, paletnologico, paleontologico o artistico”
[2]) si inizia a sostituire il concetto di patrimonio in senso moderno, corrispondente a
una presa di coscienza collettiva che intende il bene culturale come elemento espressivo
di una tradizione, portatore di memoria e carico di valori identitari. Proprio questa
accezione rinnovata si pone alla base dell’attuale definizione del patrimonio culturale:
un contenitore ampio ed eterogeneo che comprende l'insieme delle componenti, sia
materiali che immateriali, che concorrono a costruire la storia e la memoria dei luoghi
e delle comunita [3]. Il progressivo allargamento dell’orizzonte della tutela e della
documentazione alle testimonianze immateriali, che accompagna questa evoluzione
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linguistica anche in termini legislativi, conduce alla necessita di documentare, accanto
ai beni materiali, per i quali gli approcci sono definiti da una familiarita e da una
consuetudine d’uso perché facenti capo a discipline e competenze tecniche specifiche
(basti pensare a titolo di esempio agli ambiti del rilievo e del restauro architettonico,
cosi come dell’archeologia), anche la componente immateriale del patrimonio culturale.
La stesura e la formalizzazione di programmi, documenti di indirizzo, linee guida di
riferimento sul patrimonio immateriale ¢ una conquista relativamente recente, se si
considera che la Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
(UNESCO, 2003a) risale ad appena un ventennio fa e che ¢ stata ratificata dall'ltalia
solo nel 2007. Nel contesto di questo documento, 'intangible cultural heritage viene
definito come I'insieme delle “prassi, le rappresentazioni, le espressioni, le conoscenze,
il know-how - come pure gli strumenti, gli oggetti, i manufatti e gli spazi culturali
associati agli stessi - che le comunitd, i gruppi e in alcuni casi gli individui riconoscono
in quanto parte del loro patrimonio culturale” (Art. 2). Nel quadro normativo italiano,
inoltre, la legislazione vigente in materia di beni culturali ovvero il Codice dei Beni
Culturali e del Paesaggio (D.Lgs. 42/2004) non contempla prassi o provvedimenti
specificamente dedicati al patrimonio culturale immateriale. Questo viene citato
nell’articolo 7bis dedicato alle Espressioni di identita culturale collettiva (articolo inserito
ad hoc mediante il D.Lgs. 62/2008), in cui viene precisato che “le espressioni di identita
culturale collettiva contemplate dalle Convenzioni UNESCO per la salvaguardia del
patrimonio culturale immateriale e per la protezione e la promozione delle diversita
culturali [...] sono assoggettabili alle disposizioni del presente codice qualora siano
rappresentate da testimonianze materiali” [4]. La tutela e la valorizzazione del
patrimonio culturale immateriale vengono quindi normate soltanto relativamente
alla sua componente materiale, per la quale le procedure e i protocolli di tutela sono
ben definiti e consolidati. Il patrimonio culturale immateriale non viene elencato
esplicitamente e organicamente nemmeno nel Catalogo dei Beni Culturali, nel cui
ambito deve essere ricercato all'interno della categoria dei beni demoetnoantropologici
(Bravo & Tucci, 2006) costituita comunque quasi esclusivamente da testimonianze
materiali. La definizione di questi beni, coniata all'inizio degli anni Novanta del XX
secolo fondendo demologia, etnologia e antropologia culturale (Broccolini, 2015),
ricomprende oggi i “beni materiali e immateriali che appartengono alle tradizioni di
gruppi umani europei ed extra-europei e testimoniano il tessuto culturale fondante
delle differenti comunitd” (Ministero della Cultura, 2022). Si tratta quindi di beni sia
materiali (immobili o mobili), come ad esempio luoghi, edifici, strumenti di lavoro,
oggetti o prodotti, che immateriali, come ad esempio mestieri, tradizioni, cerimonie,
danze, musiche, leggende, dialetti o lingue (fig. 1). Queste componenti convivono
in maniera integrata nel patrimonio demoetnoantropologico, che pone quindi sfide
e interrogativi specifici nell’individuazione di un approccio alla documentazione, alla
tutela e alla comunicazione.
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Fig. 4 - Infografiche interattive per I'esplorazione del Patrimonio Culturale Immateriale attraverso il
portale UNESCO. <https://ich.unesco.org/en/dive> (ultimo accesso 10 gennaio 2024).

Il patrimonio culturale immateriale all’interno del Catalogo dei Beni Culturali

Al fine di comprendere la reale presenza e la consistenza attuale del patrimonio culturale
immateriale nelle attivitd di documentazione condotte sul territorio italiano, appare
utile analizzare in primo luogo le testimonianze catalogate all'interno del Catalogo dei
Beni Culturali (figg. 2 a, b).

Il Catalogo [5] comprende 2.983.677 schede. Di queste, la maggior parte (2.139.435
schede, corrispondenti al 71,7% del totale) sono dedicate a Beni storici e artistici,
mentre in percentuali meno consistenti sono presenti i Beni archeologici (363.482
schede, corrispondenti al 12,2% del totale), i Beni fotografici (214.058 schede,
corrispondenti al 7,2% del totale), i Beni architettonici e paesaggistici (95.171 schede,
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corrispondenti al 3,2% del totale), i Beni demoetnoantropologici (66.753 schede,
corrispondenti al 2,2% del totale), i Beni naturalistici (64.720 schede, corrispondenti
al 2,2% del totale), i Beni numismatici (25.169 schede, corrispondenti allo 0,8% del
totale), i Beni scientifici e tecnologici (13.149 schede, corrispondenti allo 0,4% del
totale) e i Beni musicali (1.740 schede, corrispondenti allo 0,1% del totale).

Tra i Beni demoetnoantropologici rientrano 4 tipologie: i Beni demoetnoantropologici
materiali catalogati sono 52.394 (pari al 78,5%), le schede di Etnologia sono
12.921(pari al 19,4%, i Moduli informativi sono 1.028 (pari all'1,5%) e, infine, i Beni
demoetnoantropologici immaterialisono 410 (parisoltanto allo 0,6%), prevalentemente
documentati attraverso schede di rilevazione e documenti audio, video-cinematografici
o fotografici. Si pud quindi desumere che il patrimonio propriamente immateriale
catalogato corrisponde a 410 schede su 2.983.677 ovvero allo 0,1 per mille del totale,
una percentuale quasi irrilevante, che stimola a una riflessione di natura strutturale
sull'individuazione e sulla catalogazione di questi beni.

Spingendo I'analisi ancora pit in dettaglio e risalendo alle fonti dei dati catalogati, ¢
possibile rilevare che le 410 schede provengono in gran parte dalla Regione Veneto
(317 schede su 410 ovvero il 77,3%), mentre solo le restanti 93 riportano dati censiti
da parte dell'Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione [6] e quindi
sono schedate attraverso strumenti catalografici standard. Tali 93 schede rilevano
beni demoetnoantropologici immateriali distribuiti nelle regioni Puglia (22 schede),
Abruzzo (21 schede), Basilicata (21 schede), Toscana (18 schede), Veneto (9 schede) e
Lazio (1 scheda).

Lostrumento utilizzato perlarilevazione¢lascheda BDI - Beni Demoetnoantropologici
Immateriali che, assieme alla scheda BDM - Beni Demoetnoantropologici Materiali,
rappresenta lesito di un processo di estensione e di allineamento degli standard
catalografici all’accezione pili ampia e generale dei beni demoetnoantropologici;
si tratta di “una nuova fase di produzione schedografica dellICCD, basata
sull'informatizzazione e sulla normalizzazione dei tracciati” (Bravo & Tucci, 20006,
p. 93) che, sviluppata secondo un iter di costruzione partecipato e pluralistico [7],
tiene conto di una gamma diversificata di esigenze di catalogazione. La scheda e
le relative norme di compilazione vengono aggiornate con continuita: 'ultimo
aggiornamento risale all’agosto 2023 ed ¢ riscontrabile nella versione 4.00 della
scheda BDI [8]. La scheda ¢ uno strumento duttile, che pud essere applicato sia a
beni di nuova catalogazione che a beni rilevati in precedenza e documentati mediante
materiali audiovisivi. Per la natura “volatile” dei beni immateriali, “la schedatura
sul terreno prevede obbligatoriamente la realizzazione di un corredo audiovisivo per
una stabile restituzione e fruizione del bene”, consistente in “registrazioni/riprese
sonore e/o videocinematografiche e/o fotografiche” che a loro volta costituiscono
“beni audiovisivi” da conservare e tutelare (Bravo & Tucci, 2006, p. 99).
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Fig. 5 - Infografica interattiva per l'esplorazione del Patrimonio Culturale Immateriale che necessita
di urgente tutela attraverso il portale UNESCO. <https://ich.unesco.org/en/dive> (ultimo accesso 10
gennaio 2024).

Pratiche di catalogazione del patrimonio culturale immateriale in Italia

Con l'obiettivo di sviluppare e di incentivare le attivitd di conoscenza del patrimonio
culturale immateriale italiano, a partire dal 2009 ¢ stato intrapreso il Progetto
integrato per il Patrimonio Culturale Immateriale e la Diversita Culturale (PACI) con il
coordinamento dell'ICCD [9]. Il progetto ¢ stato articolato in due fasi (2009-2010 e
2011-2012) e ha previsto lo svolgimento sia di attivita di ricognizione e di recupero di
catalogazioni pregresse sia di attivita di nuova catalogazione sul campo. Il rilevamento e
la documentazione sono stati effettuati mediante 'applicazione di una versione ridotta
della scheda BDI; gli esiti delle operazioni di documentazione sono raccolti nella sezione
PACI interna al portale ICCD [10], consultabile secondo percorsi differenziati. I beni
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censiti risultano in totale 975, con una maggiore copertura di alcune regioni (Lazio,
Puglia, Piemonte) e sporadiche presenze nel resto del territorio nazionale; occorre
sottolineare che molte di queste schede derivano dalla trascrizione secondo i nuovi
standard catalografici di testimonianze censite in precedenza (fig. 3).

Llstituto Centrale per il Patrimonio Immateriale (ICPI), deputato alla valorizzazione
e alla promozione dei beni che compongono il patrimonio immateriale e in generale
demoetnoantropologico italiano, promuove ed elabora attivitd di catalogazione dei
beni immateriali. Nel portale dell'Istituto sono raccolti i progetti, realizzati o in corso,
promossi attraverso iniziative di finanziamento dedicate e attivi su tematismi specifici.

Tra questi, il censimento dei gruppi folcloristici italiani (icpi.beniculturali.it/gruppi-
folcloristici), la mappatura delle rievocazioni storiche (icpi.beniculturali.it/tutela-e-

salvaguardia-delle-rievocazioni-storiche), la ricognizione delle minoranze linguistiche
d’Italia (icpi.beniculturali.it/435), il progetto GeCA - Geoportale della Cultura Alimentare
(www.culturalimentare.beniculturali.it/geca), ¢ molti altri esemplificano il carattere

sfaccettato del patrimonio culturale immateriale e, di conseguenza, la natura flessibile

e versatile che gli strumenti di rilevazione e documentazione devono necessariamente
possedere. Il tema del folklore ¢ uno dei primi a essere stato oggetto di studio; non ¢
un caso se le metodologie originarie di catalogazione dei beni demoetnoantropologici
risalgono alla fine degli anni Settanta del Novecento e sono frutto di un lavoro congiunto
tra il Ministero per i beni culturali e ambientali e il Museo Nazionale delle Arti e
Tradizioni Popolari (MNATP) che portd alla costruzione e alla pubblicazione delle
schede FK (Folklore) [11]. Una preziosa raccolta di testimonianze immateriali relative
al folklore ¢ inoltre presente all’interno del reposizory Rai Teche sotto forma di Archivio
del folclore italiano (www.teche.rai.it/archivio-del-folclore-italiano), da cui ¢ possibile
accedere a numerose registrazioni orali oltre che consultare il Cazalogo informativo edito
nel 1977 (Documentazione e Studi RAI, 1977).

Con l'approvazione della Convenzione UNESCO del 2003 sono state istituite due liste
di riferimento relative rispettivamente al “Patrimonio Culturale Immateriale” (figg. 4 a,
b, ¢, d), al “Patrimonio Culturale Immateriale che necessita di urgente tutela” (fig. 5);
inoltre, ¢ stata formalizzata la costituzione di uno speciale Registro dedicato alle “Buone
Pratiche di Salvaguardia”. Nella lista UNESCO sono attualmente iscritti 18 elementi
del patrimonio immateriale italiano (www.unesco.it/it/iniziative-unesco/patrimonio-
culturale-immateriale), ciascuno documentato attraverso materiali video e fotografici
(fig. 6); inoltre, Rai Cultura ha pubblicato la serie di mini-documentari Patrimonio
Immateriale UNESCO dedicati ai primi 14 elementi iscritti nella lista. Dopo la ratifica
della Convenzione da parte dell'Italia, avvenuta nel 2007 [12], ¢ stata avviata un’attivita
di catalogazione a partire dal progetto PACI, che ha portato alla costruzione dei primi
inventari (fig. 7) per la presentazione di istanze di candidatura per liscrizione nella
Lista rappresentativa. Come riportato nel portale ICCD, tali inventari sono stati redatti

Fig. 6 - Elementi del patrimonio culturale immateriale italiano iscritti nelle liste UNESCO al 2023.
Immagini da <hteps://ich.unesco.org/en/dive>, elaborazione digitale dell’autrice.
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utilizzando la scheda BDI ridotta e la base dati di PACI. Successivamente, tuttavia, gli
strumenti di inventariazione sono stati sostituiti da modelli pit evoluti: il Modulo
informativo MODI-AEI Applicazione alle entitd immateriali (www.iccd.beniculturali.
it/getFile.php?id=4885) e, dal febbraio 2019, lo strumento MEPI - Modulo per
inventariazione degli elementi del Patrimonio Culturale Immateriale (www.iccd.
beniculturali.it/it/780/inventari-convenzione-unesco-2003-dal-2019). Ulteriori

inventari sono stati redatti a partire dal 2013 nell'ambito del progetto Patrimonio
culturale immateriale: inventariazione delle entita immateriali nei documenti audiovisivi,
sviluppato dall'ICCD nell’ambito del programma 500 giovani per la cultura, teso a
individuare il patrimonio culturale immateriale italiano all’'interno della fonti audiovisive
di interesse demoetnoantropologico, disponibili nel web o in luoghi di cultura pubblici
o privati, con riferimento alle quattro aree tematiche “Culture alimentari”, “Feste e riti
del ciclo dell'anno”, “Espressivita di tradizione orale” e “Artigianato” (fig. 8); questo
progetto ha portato alla produzione di 715 schede redatte secondo il modello MODI-
AEI, pubblicamente consultabili e disponibili anche per la costruzione dei cosiddetti
“percorsi culturali” (www.iccdold.beniculturali.it/500giovani) derivati dall’attivita di

inventariazione (Spagnuolo, 2016). Sul tema della Cultura alimentare, un progetto
specifico ¢ poi la realizzazione dell’ Inventario delle memorie della cultura alimentare della
Campania, che ha portato alla produzione di 100 schede nel formato MODI-AEL Le
schede afferenti a tutti gli inventari (fig. 9) sono disponibili nel portale ICCD (http://

paci.iccd.beniculturali.it/iccd/cards/ricercaPaci).

Il Ministero dell'Istruzione e del Merito, congiuntamente con la Fondazione Scuola
dei beni e delle attivita culturali, lavora inoltre al progetto UNESCO New Generation

(www.fondazionescuolapatrimonio.it/innovazione-e-sperimentazione/unesco-new-
generation), che promuove azioni di sensibilizzazione e di educazione sul patrimonio
culturale immateriale rivolte alle giovani generazioni, nel cui contesto vengono
organizzati percorsi formativi per studenti e docenti. Il Ministero della cultura ha
formato poi, nel gennaio 2022, I'Osservatorio nazionale per il patrimonio immateriale
delllUNESCO, che ha il compito di “monitorare, comprendere, valutare e orientare
lo stato e lattivita degli elementi italiani iscritti nella lista del Patrimonio culturale

immateriale  dellUNESCO”  (unesco.cultura.gov.it/news/insediato-losservatorio-
nazionale-per-il-patrimonio-immateriale-dellunesco). Ancora nel 2022, il patrimonio
culturale immateriale UNESCO ¢ stato protagonista dell'Italian Youth Forum annuale
dell’Associazione Italiana Giovani per 'TUNESCO, organizzato a Cagliari (aiguofficial.
it/forum aigu/iyf-2022).

Documentazione, conservazione e comunicazione del patrimonio culturale
immateriale: il ruolo delle tecnologie digitali

Il ricorso alle tecnologie digitali integrate negli ambiti della documentazione e della
valorizzazione del patrimonio culturale ¢ ormai una prassi consolidata. Legittimato
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Fig. 7 - Inventari del patrimonio culturale immateriale italiano. Dati da portale ICCD, elaborazione
digitale dell’autrice.
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Fig. 8 - Catalogazione del patrimonio culturale immateriale italiano nell’ambito del programma 500
giovani per la cultura. Dati da portale ICCD, elaborazione digitale dell’autrice.
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dagli indirizzi della Carta di Londra per la visualizzazione digitale dei beni culturali
(London Charter, 2009) e dei Principi di Siviglia per I'archeologia virtuale (International
Forum of Virtual Archaeology, 2011), ¢ stato ampiamente dibattuto in relazione al suo
potenziale applicativo nel settore del patrimonio culturale (Brusaporci & Trizio, 2013;
Cataldo, 2020) ed ¢ attualmente ineludibile nelle pratiche di gestione dei beni. Tra gli
ambiti di ricerca e innovazione individuati dal Piazno Nazionale della Ricerca 2021-2027
(Ministero dell’'Universita e della Ricerca, 2020) quello dedicato alla cultura fonda
ogni azione sulle strategie di digitalizzazione del patrimonio. Inoltre, nella visione
adottata dal Piano nazionale di digitalizzazione del patrimonio culturale (2022) emerge
un orizzonte ancora piu allargato, in cui lo scenario di un patrimonio costituito dalle
sue componenti materiale e immateriale si inserisce nel pitt ampio “concetto di cultura
digitale”, all'insegna di una realta sociale e culturale [intesa come] ecosistema digitale
fondato sulle relazioni” (p. 13). All'interno di questa visione, la Traiettoria 2 (Digitale
come ambiente) fa riferimento al valore del Patrimonio culturale digitale, inteso sia come
componente del patrimonio (allineandosi agli intenti della convenzione UNESCO sulla
salvaguardia del patrimonio digitale, cfr. UNESCO, 2003b) sia come sistema di servizi
derivati dai processi di digitalizzazione. Lobiettivo della digitalizzazione del patrimonio
culturale diviene dunque indispensabile per operare una reale trasformazione digitale:
“lambiente digitale ¢ [...] un elemento abilitante per creare nuovi percorsi di senso
del patrimonio culturale [...] che tradizionalmente si valorizza nel tempo attraverso le
interpretazioni che di esso vengono offerte [e che] nello spazio digitale accoglie diversi
modelli interpretativi e nuovi pubblici ed ¢ quindi in grado di produrre contenuti
ulteriori” (Piano nazionale di digitalizzazione del patrimonio culturale, 2022, p. 16). Le
tecnologie digitali svolgono un ruolo decisivo in tutte le fasi del workflow di gestione
del patrimonio culturale (Menchetelli et al., 2023) e sono efficaci protagoniste dei
processi di presentazione e di interpretazione (Brunelli, 2014), divenuti centrali nello
scenario internazionale a partire dalla Carta di Ename (2005) e dalla /COMOS Charter
for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Sites (2008) e ulteriormente
amplificati con la nascita dell’associazione Interpret Europe (2009) e con la Freiburg
Declaration on Heritage Interpretation (2011). Inoltre, offrono una gamma di possibilita
applicative capaci di incrementare il coinvolgimento dei cittadini, in un’ottica di
trasmissione e divulgazione della conoscenza basata su strategie di educazione al
patrimonio (Ministero della Cultura, 2019) e capace di rafforzare la coesione delle
comunita sociali.

In questo contesto generale riferito complessivamente al patrimonio culturale, appare
significativo soffermarsi sulle pratiche incentrate sulla componente immateriale,
fondate, oltre che sulla documentazione digitale attraverso opportune codifiche, anche
sulla modalita narrativa attraverso lo storytelling digitale (Bonacini, 2021; Fiore & De
Marco, 2022; Luigini & Moretti, 2023). All'interno della comunita scientifica del
disegno sono state sviluppate alcune recenti esperienze che hanno di volta in volta
fornito un quadro strategico e applicativo generale (Luigini & Panciroli, 2018), stipulato
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Fig. 9 - Catalogazione del patrimonio culturale immateriale italiano; sintesi complessiva degli inventari.
Infografica ed elaborazione digitale dell’'autrice.

protocolli strategici per il supporto alla documentazione digitale (Universita Politecnica
delle Marche), formulato approcci metodologici per la catalogazione sistematica di
patrimoni complessi (Bertocci & Cioli, 2023), affrontato specifiche componenti del
patrimonio immateriale (Rossi, 2020a; Lo Turco et al., 2021; Belardi et al., 2022).

Le politiche di gestione e amministrazione del patrimonio devono valutare
opportunamente le possibili azioni di documentazione, conservazione e valorizzazione,
stabilendo strategie mirate, di volta in volta calate nello specifico contesto dell’oggetto di
studio. Come detto, nel caso dei beni culturali materiali gli approcci e le prassi operative
sono ormai sperimentati e consolidati, come appare evidente dall’articolazione delle Linee
guida per la digitalizzazione del patrimonio culturale (2022) al cui interno sono normate
le scelte tecniche da compiere in relazione allo specifico progetto di digitalizzazione del
bene. All'opposto, il dibattito in merito alla codificazione di metodologie standardizzate
per l'indagine conoscitiva, la documentazione, la conservazione e la valorizzazione
attraverso le tecnologie digitali del patrimonio immateriale, di norma formato sia da
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componenti tangibili (luoghi, arredi, strumenti, attrezzi, prodotti) sia da componenti
intangibili (gesti, riti, saperi, racconti), ¢ aperto.

In proposito emergono due interrogativi cruciali. Il primo si sofferma su ‘cosa
documentare: nell'impossibilita di digitalizzare la totalita degli aspetti delle espressioni
del patrimonio immateriale, in particolare la dimensione performativa nelle sue continue
rigenerazioni (basta pensare alle feste o alle rievocazioni, che vengono vissute e performate
a ogni riproposizione, determinando una fruizione sempre nuova che contrasta con la
ripetizione identica dell’esperienza di fruizione di un video), si pone la questione della
selezione critica degli elementi da documentare e tramandare. Il secondo interrogativo
si sofferma su ‘come’ documentare: i temi della rapida obsolescenza tecnologica e della
definizione di standard opportuni per la digitalizzazione del patrimonio pongono in
questo caso la necessitd di individuare le procedure di documentazione pit idonee:
competenze, ruoli operativi, strumenti e attrezzature, tipologia di acquisizione (audio,
video, fotografia ecc.), formati di codifica informatica, risoluzione, modalita e sedi di
archiviazione sono solo alcuni degli aspetti da valutare e regolamentare.

La fase di documentazione del patrimonio immateriale pud avvenire utilizzando gli
strumenti e le tecniche disponibili per il rilievo digitale relativamente alla componente
materiale, costituita da spazi interni o esterni, strumenti di lavoro, prodotti, oggetti,
abiti ecc., che possono essere poi rappresentati attraverso cloni digitali e modelli 3D con
arricchimento semantico e talora riprodotti attraverso tecniche FDM (fused deposition
modeling). Relativamente alla componente immateriale, la documentazione digitale
puo avvenire mediante la scansione 3D di gesti e movimenti, la registrazione di riprese
video o di interviste, 'acquisizione di file audio, che costituiranno poi i materiali di
partenza per la costruzione di prodotti audiovisivi finalizzati alla narrazione.

Per quanto riguarda le fasi di presentazione e comunicazione, queste possono avere
esiti in due ambiti distinti. Un primo ambito di sistemi high-tech pud comprendere
applicazioni di edutainment tra cui i serious games (Anderson et al., 2009; Mortara et al.,
2014; Luigini et al., 2020; DaCosta & Kinsell, 2023), applicazioni di realta virtuale,
aumentata, mista o estesa con partecipazione immersiva (Rossi, 2020b), virtual tour o
altre esperienze di fruizione a distanza (Trizio et al., 2021; Trizio & Savini, 2023). Un
secondo ambito di sistemi Jow-tech pud comprendere esperienze divulgative a bassa
tecnologia prevalentemente basate sullo storytelling e sulle pratiche di interpretazione,
comunicazione ed educazione (fig. 10).

In generale, come emerso gia nel corso dell’edizione 2021 del forum LUBEC (Lucca
Beni Culturali - Cantiere Cultura), 'obiettivo di rinnovare strutturalmente le modalita
di documentazione e conservazione della memoria del patrimonio immateriale, per
natura volatile e mutevole, deve condurre all’'utilizzo di “tecniche audiovisuali che
avvicinano l'opera documentaria a forme prossime alla videoarte, nel tentativo di
rendere 'immagine non solo valida da un punto di vista scientifico di documentazione

etnografica, maanche coinvolgente dal punto di vista emotivo” (www.lubec.it/rinnovare-

la-memoria-le-nuove-tecnologie-al-servizio-del-patrimonio-culturale-immateriale.html).
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Fig. 10 - Mappa delle strategie di documentazione e comunicazione del patrimonio culturale immateriale.
Infografica ed elaborazione digitale dell’'autrice.

I primi esiti di questo approccio rinnovato sono raccolti nella piattaforma digitale
Unwritten Structures - Racconti (in)visibili (www.raccontinvisibili.com), un evento

espositivo itinerante che ha come fine primario la valorizzazione del patrimonio
immateriale italiano all’estero.

Conclusioni

A fronte di un’accezione sempre pili ampia e inclusiva del patrimonio culturale,
ormai definitivamente acquisita dopo un lungo processo di revisione legislativa e
linguistica, 'attenzione per la componente immateriale del patrimonio ¢ una conquista
relativamente recente.

Nel quadro normativo italiano, le disposizioni di riferimento in materia di beni
culturali non contemplano prassi o provvedimenti specificamente dedicati al
patrimonio immateriale. Inoltre, questa componente del patrimonio non viene elencata
esplicitamente nel Catalogo dei Beni Culturali, ma deve essere ricercata tra i beni
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demoetnoantropologici. La presa di coscienza del valore di civilta associato a queste
testimonianze ¢ ormai storicizzata, tanto che per tutta la seconda meta del Novecento
sono state intraprese numerose iniziative rivolte alla loro tutela, ma una disciplina
organica pienamente orientata all’accezione contemporanea di patrimonio immateriale
non ¢ ancora disponibile. Di conseguenza, se i soggetti deputati alla salvaguardia e
alla gestione del patrimonio culturale dispongono oggi di metodologie codificate e di
prassi operative consolidate da applicare nel caso in cui 'oggetto di interesse sia un
bene culturale materiale (sia esso mobile o immobile, architettonico o archeologico,
librario o archivistico ecc.), non si pud dire altrettanto per il patrimonio immateriale.
Anche le procedure per la digitalizzazione dei beni materiali, che si avvalgono ormai
fisiologicamente delle tecnologie digitali integrate, hanno raggiunto una diffusa
standardizzazione e hanno delineato nel tempo protocolli di documentazione e gestione
unificati. Tuttavia, la codifica di protocolli standardizzati per la documentazione e la
digitalizzazione del patrimonio culturale immateriale ¢ una frontiera ancora da esplorare
nellottica di un complessivo allineamento delle procedure di amministrazione alla
definizione estensiva del patrimonio culturale.

Note

[1] II testo originale recita “Culture or Civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex
whole which includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits
acquired by man as a member of society” (Tylor, 1871, p. 1).

(2] Legge 20 giugno 1909, n. 364 che stabilisce e fissa norme per Uinalienabilita delle antichita e delle belle

arti (G.U. 28 giugno 1909, n. 150), disponibile in <https://www.parcoarcheologicoappiaantica.it/wp-
content/uploads/2018/06/1.364 1909.pdf> (ultimo accesso 10 gennaio 2024).

(3] “Cultural heritage includes artefacts, monuments, a group of buildings and sites, museums that have a
diversity of values including symbolic, historic, artistic, aesthetic, ethnological or anthropological, scientific
and social significance. It includes tangible heritage (movable, immobile and underwater), intangible cultural
heritage (ICH) embedded into cultural, and natural heritage artefacts, sites or monuments. The definition
excludes ICH related to other cultural domains such as festivals, celebration etc. It covers industrial heritage
and cave paintings” (UNESCO, 2009).

(4] 1l riferimento non ¢ soltanto alla Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
(UNESCO, 2003a), volta alla tutela degli usi, dei saperi e delle pratiche che le comunita riconoscono
come parte del loro patrimonio culturale, cosi come gli oggetti materiali a questi connessi, ma anche
alla Convention on Diversity of Cultural Expressions (UNESCO, 2005), incentrata sulla salvaguardia delle
specifiche identita culturali di popoli e gruppi sociali e sulla tutela della varieta dei modi di creazione
artistica, di produzione e di diffusione delle espressioni culturali.

[5] Il Catalogo ¢ consultabile all’indirizzo <https://www.catalogo.beniculturali.it/> (ultimo accesso 10
gennaio 2024).

[6] Ente del Ministero della Cultura per sua natura deputato alla predisposizione “di normative nazionali
e [...] norme e standard internazionali” nonché alla gestione del Catalogo dei Beni Culturali (www.iccd.
beniculturali.it/it/istituto/chi-siamo).

[7] Regione Lazio, Istituto Italiano per il Catalogo e la Documentazione, Associazione italiana per le
scienze etnoantropologiche. Per un approfondimento sulla metodologia adottata e sulla struttura della
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scheda cfr. Bravo, Tucci, 2006, pp. 98-101.

[8] Tutta la documentazione ¢ disponibile all'indirizzo <http://www.iccd.beniculturali.it/it/

ricercanormative/67/bdi-beni-demoetnoantropologici-immateriali-4 00> (ultimo accesso 11 gennaio
2024).

[9] 1I progetto ¢ coordinato dallIstituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione (ICCD) e
condiviso dall'Istituto Centrale per i Beni Sonori ed Audiovisivi ICBSA) e dall'Istituto Centrale per la
Demoetnoantropologia (IDEA), ora Istituto Centrale per il Patrimonio Immateriale (ICPI).

[10] <http://paci.iccd.beniculturali.it/iccd/cards/ricercaPerRegione> (ultimo accesso 12 gennaio 2024).

[11] Le schede prevedevano modelli distinti per i documenti etnico-musicali (FKM), i documenti di
narrativa (FKN), le testimonianze legate a cerimonie, riti e feste (FKC); esisteva anche una scheda FKO
per le testimonianze materiali, poi evoluta e trasformata nell’attuale scheda BDM (Ministero per i beni
culturali e ambientali, 1978; Tucci, 2006, p. 24).

[12] L. 167 del 27 settembre 2007 avente ad oggetto la Ratifica ed esecuzione della Convenzione per la
salvaguardia del patrimonio culturale immateriale.
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Abstract

Il modello ligneo oggetto di studio ¢ conservato nel Museo del Convento di San Marco a Firenze;
tradizionalmente ¢ attribuito a Baccio d’Agnolo e probabilmente realizzato tra il primo e il secondo
decennio del 1500. Si ritiene sia un progetto per la chiesa di San Giuseppe o, in alternativa, per un
ampliamento di quella domenicana annessa al Convento di San Marco.

Il modello realizzato in legni di pioppo, abete e castagno, misura 171 cm x 129 cm, con un aula di 35
cm x 83 cm, cappelle laterali di pianta quadrata, con dimensioni massime di 19 cm x 19 cm; l'altezza
alla cuspide del timpano ¢ di 54 cm circa. La sua concezione originale presenta uno schema a croce
latina, con tre cappelle lungo la navata e due sui bracci del transetto. Il modello sembra richiamarsi al
concetto brunelleschiano di spazialita totale, schema che rimanda alle chiese di San Gallo di Giuliano da
Sangallo e di San Salvatore al Monte del Cronaca, specie per la caratteristica disposizione delle cappelle
posizionate intorno al perimetro murario interno.

Sul modello non vi sono segni o tracce di elementi che possano provarne datazione, paternita e finalita
d’uso; la prima notizia sul manufatto ¢ del Vasari nella Vita di Baccio d’Agnolo, & poi menzionato altre
volte nella letteratura dal XVII al XIX secolo in cui lo si descrive abbandonato nel magazzino della chiesa
di San Giuseppe. Alla luce di questi scritti, si potrebbe ipotizzare che il modello fosse stato realizzato
da Baccio d’Agnolo per la ristrutturazione della chiesa di San Marco, intervento che alla fine non gli fu
commissionato, e che successivamente I'Artista lo avesse riproposto per i lavori in San Giuseppe. Ma
le risorse economiche della confraternita si rivelarono ben diverse da quelle dei Domenicani, per cui il
progetto fu drasticamente ridimensionato.

Le campagne di rilievo del modello ligneo sono state condotte in due fasi distinte per epoca e
metodologia: un primo intervento risale al 2003 ed ¢ stato realizzato in modo tradizionale mediante
misurazioni dirette, mentre nel 2023 ¢ stata realizzata una copia digitale del modello utilizzando uno
scanner tridimensionale. Si sono quindi sovrapposti e comparati i due risultati per procedere a una
analisi delle diverse procedure.

The wooden model under study is kept in the Museum of the Convent of San Marco in Florence; it is
traditionally attributed to Baccio d’Agnolo and probably made between the first and second decade of the 16th
century. It is believed to be a project for the church of San Giuseppe or an extension of the Dominican church
attached to the Convent of San Marco.

Fig. 1 - Pianta del modello con sovrapposizione tra rilievo tradizionale (2003) e rilievo digitale con
scanner tridimensionale (2023).
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The model, made of poplar, fir and chestnut wood, measures 171 cm x 129 cm, with a hall measuring 35 cm
x 83 em, square side chapels, with maximum dimensions of 19 cm x 19 cm; the height at the gable spire is
approximately 54 cm. Its original design presents a Latin cross plan, with three chapels along the nave and two
on the transept arms. The model seems to recall Brunelleschi’s concept of rotal spatiality. This scheme refers to
the churches of San Gallo by Giuliano da Sangallo and San Salvatore al Monte by Cronaca, especially for the
characteristic arrangement of the chapels positioned around the inner wall perimeter.

No signs or traces on the model can prove its dating, authorship and purpose of use. The first mention of the
artefact is by Vasari in the Vita di Baccio d’Agnolo, and it is then mentioned other times in literature from
the 17th to the 19th century in which it is described as being abandoned in the storeroom of the