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Arte, viticoltura e paesaggio:

strumenti per una consapevole valorizzazione
del parco di Villa Ottolenghi Wedekind

ad Acqui Terme

Ester Germani | ester.germani@gmail.com
Politecnico di Torino

Abstract

The purpose of this paper is to describe the approach towards the restoration work carried out on the
park of Villa Ottolenghi Wedekind on the hill of Monterosso in Acqui Terme in order to explain the
validity of some principles shared by the two Florence Charters: the relationship between the garden
itself and its context and enhancement. At present, the integration of Monterosso in the local territory
is hindered by its exclusion from the UNLSCO buffer zone of the Vineyard Landscapes of Langhe-Roero
and Monferrato. Therefore, the enhancement of this area would be a concrete effort towards restoring
an efficient system by establishing a series of strategies to implement, promote and modernise the
intrinsic characteristics of the Monterosso complex. Art was the core element behind the origin of Vil-
la Ottolenghi Wedekind and art will once more be the premise behind its enhancement through the
proposal of compatible uses such as indoor and outdoor mu-seums; such use would offer the perfect
chance to preserve memories of the past while at the same time promoting the restoration of the Vil-
la’s artistic value through a modern day patronage. Strengthening the bonds between art, viticulture
and landscape will help make a stronger case for the proposal that Villa Ottolenghi Wedekind is includ-
ed in the UNESCO buffer zone, as this magni-ficent complex would truly be the missing link between
the city of Acqui Terme and the Vinyard Landscape of Piedmont.

Parole chiave
Villa Ottolenghi Wedekind, Pietro Porcinai, UNESCO, arte, valorizzazione.

Il dibattito culturale che anticipa la stesura delle due Carte di Firenze e che in seguito ne commen-
ta gli esiti della loro operativita ricorre spesso al termine complessita per approcciarsi al tema del
giardino storico.! Questa parola infatti puo essere impiegata per descrivere la natura polimaterica
del giardino, il suo processo di sviluppo e la sua storia, le interrelazioni tra i fattori naturali ed an-
tropici che lo condizionano come anche le metodologic d'intervento da adottare per la sua conser-
vazione e la sua tutela.2 La complessita, tuttavia, rende allo stesso tempo questo artefatto estrema-
mente fragile proprio perché dalla sua mancata consapevolezza conseguono azioni che spesso lo
compromettono. A risentirne sono soprattuttoilegami che il giardino instaura storicamente e at-
tualmente con il territorio, in quanto la difficolta nel riconoscere quei «rapporti funzionali e com-
positivi tra le parti, sia all'interno del sito che all'esterno, tra il sito e il suo contesto fisico»3 com-



porta I'inesorabile frammentazione del «sistema di paesaggio».4 Il valore del rapporto inscindibi-
le tra giardino e contesto rappresenta in realta un principio condiviso dalle due Carte,* nonostante
le divergenze nella loro impostazione metodologica, oggetto negli anni di ulteriori e significative
giornate di confronto tra gli studiosi® anche in relazione agli sviluppi nell'ambito della tutela con-
seguenti alla Convenzione Europea del Paesaggio del 2000. In linea con questa sensibilita, la siste-
mazione della normativa in materia’ dovrebbe fornire un valido aiuto per preservare e trasmette-
re la complessita del giardino all'interno del «sistema di paesaggio» ma in numerose circostanze
cid non accade e contribuisce, al contrario, alla frantumazione dell'insieme. A tale riguardo un ca-
so emblematico ¢ rappresentato da Villa Ottolenghi Wedekind ad Acqui Terme, nei confronti del-
la quale gli strumenti di governo del territorio presentano dei limiti nel restituire la specificita di
tale risorsa, negandone i legami instaurati con il contesto paesaggistico e semplificando, di conse-
guenza, gli indirizzi per la sua messa in valore.® Lesito piu significativo consiste nella estromissio-
ne per pochi metri di un'opera di eccellenza dalla buffer zone del sito Unesco Paesaggi vitivinicoli
delle Langhe-Roero e del Monferrato, di cui invece, a ragion veduta in base ai caratteri identitari del
luogo, potrebbe rappresentare la porta di accesso e collegamento tra la citta di Acqui Terme e il Pa-
trimonio dell'Umanita.

Davanti a queste premesse si rende necessaria un’azione tesa al recupero e al consolidamento del
«sistema di paesaggio» richiamando un altro punto d'incontro tra le due Carte: la valorizzazione.?
Nei dibattiti in merito, come ciricorda Maria Adriana Giusti,' la contemporaneita assume un ruo-
lo determinante di fronte al riconoscimento e alla trasmissione del palinsesto del giardino-paesag-
gio. Se da un lato, infatti, questa fornisce gli strumenti utili per la comunicazione della complessi-
ta del bene, dall'altro supporta la sua interpretazione, favorendone l'esperienza intesa come «mo-
mento del divenire dell'opera, nodo culturale di interazione, ugualmente ancorato alla cognizio-
ne del passato e alla contemporaneita»." Nei confronti di Villa Ottolenghi Wedekind le proposte
avanzate per la sua messa in valore seguono questo approccio, che ha consentito di implementa-
re, attualizzare e divulgare gli elementiidentitari del luogo, riconosciuti dall’attenta lettura dell'in-

Fig.1

G. Vaccaro, G. Cavani,
Studi dartista, Villa
Ottolenghi Wedekind,
Monterosso, Acqui
Terme. Foto di Marco
Ferrari 2019. - Si

richiama in particolare

lattenzione sulle
relazioni compositive

ancora riconoscibili tra
larchitettura razionalista

e le opere scultoree «La
Bagnante» di Herta
Wedekind, collocata
nella corte deqli studi,
e il «Tobiolo» di Arturo
Martini, oggi sostituito
da una copia nella
medesima locazione al
centro della piscina.
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Fig. 2

M. Piacentini, E.
Rapisardi, Mausoleo

dei Conti Ottolenghi,
Monterosso, Acqui
Terme. Foto di Marco
Ferrari 2020. - Su
progetto di Piacentini,
Ernesto Rapisardi

seque il cantiere per

la realizza-zione del
mausoleo. A partire
dalla fine degli anni
Cinquanta, egli ragiona
il tracciamento architet-
tonico della collina,

la cui realizzazione
—salvo per alcuni
interventi circoscritti
come ad esempio il
porticato — non viene
portata a termine,
optando invece per
lapproccio paesaggistico
prospettato dal Porcinai.
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terprete, consapevole della complessita di tale patrimonio.” Sulla collina di Monterosso ad Acqui
Terme, i coniugi Arturo Ottolenghi ed Herta Wedekind patrocinano la creazione della loro casa per
I'Arte,® in armonia con una «vigna-giardino e un bosco in un insieme architettonico»,* attraver-
so numerose collaborazioni con noti artisti del panorama culturale del Novecento, del calibro di
Marcello Piacentini, Ernesto Rapisardi, Giuseppe Vaccaro e Pietro Porcinai (Figg. 1 e 2). Lespressio-
ne «acropoli delle arti», attribuita dalla critica a Villa Ottolenghi Wedckind, sintetizza al meglio
l'eredita culturale del luogo, la sua vocazione, la rilevanza delle opere artistiche prodotte e soprat-
tutto la valenza dei rapporti—funzionali, compositivi e percettivi—che ancorano la dimora al con-
testo territoriale (Fig. 3). Pietro Porcinai e 'autore di questi dialoghi con il paesaggio occupandosi,
dal1955al 1970, della progettazione del giardino e della sistemazione del parco con un risultato tra
i piu significativi dei suoi interventi in area piemontese. La mano del paesaggista ricuce gli ambi-
ti frammentati della tenuta, definendo un connettivo di eccellenza tra arte, architettura e paesag-
gio, attraverso un disegno di grande raffinatezza che si adatta e anzi valorizza i caratteri morfologi-
ci, rurali ed estetici del luogo (Fig. 4).

Siripresenta dunque, a distanza di tempo, la medesima sfida colta dal Porcinai: la ridefinizione del
«sistema di paesaggio» il cui beneficio non ¢ pil, come in passato, riservato a una cerchia ristretta
di persone ma aperto a una pubblica fruizione. L'interpretazione del luogo e le previsioni del Pia-
no Regolatore Generale™ offrono al parco di Villa Ottolenghi Wedekind la possibilita di fornire un
servizio alla citta attraverso I'arte, valore all'origine del complesso di Monterosso. Mediante appo-
siti indirizzi e destinazioni d'uso, I'arte consente infatti sia di rafforzare i legami all'interno del si-
to—trail versante e la vetta della collina — e all'esterno con il contesto, sia di guardare alla contem-
poraneita preservando al contempo la memoria del passato. A tale scopo si incoraggia un nuovo
mecenatismo per la realizzazione, da parte dei futuri artisti, di ulteriori opere destinate all’«acro-
poli delle arti» che traggono ispirazione dal paesaggio e dalle creazioni lasciate dai protagonisti di
Monterosso. La strategia vuole assicurarsi che la fruizione e la valorizzazione di Villa Ottolenghi
Wedekind non restino, come al presente, circoscritte al carattere ricettivo della dimora in vetta al-
la collina, ma includano I'intera tenuta avvalendosi della sua dimensione artistica (Fig. 5). Per tale
motivo, lungo il versante & auspicabile recuperare i tracciati che collegano i boschi, i vigneti e I'a-
rea del mausoleo, incentivandone la percorrenza attraverso installazioni di arte ambientale nel-



le radure. In questo modo si verrebbe a costituire un museo outdoor, in grado da un lato di mette-
reinrisalto il dialogo tra arte e natura, dall'altro di rivelare progressivamente la valenza artistica di
Monterosso, favorendo il raggiungimento dell’acropoli. Tra le architetture e il giardino in vetta si
trovano gli spazi per incentivare la creativita di un nuovo crocevia di artisti, organizzando esposi-

Fig.3

I paesaggio dellacquese
da Villa Ottolenghi
Wedekind, Monterosso,
Acqui Terme. Foto
dellautore 2020. - La
«vigna-giardino e un
bosco in un insieme
architettonico» in
relazione alla citta di
Acqui Terme e le colline
dellacquese sullo sfondo

Fig. 4

Il giardino delle rose, Villa
Ottolenghi Wedekind,
Monterosso, Acqui Terme.
Foto di Marco Ferrari
2020. - Resta ancora

0ggi ben percepibile il
dialogo scenografico

tra dimora, giardino e
contesto, ragionato da
Pietro Porcinai nel 1956
attraverso la progressione
scalare delle geometrie e
'uso della componente
vegetale sempreverde,
dallarchitettura del patio
di Vaccaro che inquadra
il paesaggio dellacquese
come un boccascena.
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zioni ed eventi e recuperando la dimensione ricettiva legata alla loro ospitalita temporanea negli
studi appositamente voluti dalla committenza. I'arte crea ancora l'occasione per tramandare l'e-
redita culturale lasciata dalla famiglia Ottolenghi c dai loro amici-artisti, attraverso la creazione di
un museo negli ambienti ipogei del mausoleo, attualmente in attesa di una destinazione d'uso. Le
sale di un ipotizzabile Museo Ottolenghi Wedekind sono infatti congeniali all'esposizione di par-
te della ricca documentazione conservata negli archivi, tra cui i disegni di progetto delle moltepli-
ci soluzioni valutate, le fotografie di avanzamento del cantiere ma anche gli schizzi preparatori, i
bozzetti eicalchidelle opere prodotte da Herta e dagli artisti per Monterosso. La memoria del pas-
sato cosi comunicata consente al futuro fruitore di avere la consapevolezza della dimensione arti-
stica all'origine della «acropoli delle arti», sia negli aspetti materiali legati alla sua genesi creativa e
realizzativa, sia nei valori intangibili desunti dalle relazioni umane intercorse tra i protagonisti che
fanno da retroscena al progetto.” L'arte in ultima analisi, declinata nella viticoltura, rappresenta
un ulteriore elemento di continuita nella storia della tenuta, tanto per gli Ottolenghi, estimatori
e produttori di un vino di qualita, quanto per l'attuale proprieta, che prosegue la conduzione dei
vigneti. Mettendo in luce questo aspetto, a lungo tralasciato, si possono creare le connessioni e i
reciproci benefici tra I'«acropoli delle arti» e il sito Ungsco, ricucendo del tutto il nostro «sistema
di paesaggio».

Le riflessioni maturate nel breve contributo supportano la validita di alcuni principi condivisi dal-
le due Carte, anche a distanza di quarant’anni dalla loro elaborazione. Questi tuttavia - come dimo-
stra il caso di Villa Ottolenghi Wedekind —non sono ancora pienamente acquisiti e il valore che il
giardino storico trova nella sua complessita stenta ad essere riconosciuto. I «ermeneutica del giar-
dino»,® richiamando il dibattito culturale in materia, stabilisce le condizioni idonee per le intera-
zioni tra l'artefatto e la societa, tra passato e contemporaneita, aspetti che si incanalano infine in
una gestione consapevole del «sistema di paesaggio». Obiettivo che si auspica di poter consegui-
re anche per I'«acropoli delle arti» di Acqui Terme. L'interpretazione e le conseguenti strategie sug-
gerite per la sua valorizzazione mirano a sensibilizzare i portatori di interesse pubblici e privati sul
necessario ampliamento della sua tutela, al fine di supportare la giusta inclusione di questa opera
d’eccellenza nel Patrimonio dell'Umanita.

t Makria Apriana Grust, Giardini (restauro dei giardini),
Voce dell’abbecedario, «kANANKE» 74/2015, pp. 84-87.
2 Maria Apriana Giusti, Restauro dei giardini: coté
archéologique e contemporaneo, in M.A. Giusti (a cura
di), Questioni teoriche: tematiche specifiche, Atti del
convegno RICerca/REStauro, Edizioni Quasar 2017,
Roma, pp. 236-241.

3 LIoNELLA Scazzost, Giardini e paesaqggi “opera aperta’.
Ilimiti della trasformazione, in A 25 anni dalle Carte
di Firenze: esperienze e prospettive, L. S. Pelissetti, L.
Scazzosi (a cura di), I, Leo S. Olschki, Firenze 2009,
pp.131-157.

41bid.

5 Art.7 Carta ICOMOS-IFLA, art.3 Carta italiana.

6 Tra le tante occasioni, si rimanda agli incontri
internazionali di studio a Villa Ghirlanda Silva a
Cinisello Balsamo, in particolare a Laura SABRINA
PrrisseTTi, LionerLa Scazzost (a cura di), Giardini, contesto,
paesaggio. Sistemi di giardini e architetture vegetali
nel paesaggio. Metodi di studio, valutazione, tutela. 1 e
II, Firenze. Leo S. Olschki 2005.

7In particolare, DL 42/2004 Codice dei beni culturali e
del paesaggio e DM 152/2006 Codice dellambiente.

8 Sifa riferimento, ad esempio, agli indirizzi del Piano
Paesaggistico Regionale, i quali, pur promuovendo
esplicitamente la «protezione di aree che hanno

mantenuto assetti colturali omogenei e consolidati
(per esempio la coltura della vite sui pendii di

Villa Ottolenghi)», ne hanno comportato nei

fatti I'esclusione dalla buffer zone del sito Unesco.
Orientamento strategico tratto da Regione Piemonte,
Piano Paesaggistico Regionale, Schede degli ambiti

di Paesaggio — Ambito 72: Acquese e Valle Bormida di
Spigho, p. 505.

9 Art.25 Carta ICOMOS-IFLA, art.g Carta italiana.

1 Maria Apriana Giusty, La dimensione contemporanea
del giardino: esperienza cognitiva e creativa, in A 25
anni dalle Carte di Firenze: ..., cit., pp.265-275.

" 1bid.

2 Estir Germant, Tramandare leredita culturale di
un’«acropoli delle Arti». Percorso di conoscenza e
progetto di restauro dellopera di Pietro Porcinai a
Villa Ottolenghi Wedekind presso Acqui Terme, Tesi di
Laurea Magistrale in Progettazione delle aree verdi e
del paesaggio, Politecnico di Torino e Universita degli
Studi di Genova, Milano e Torino, rel. Maria Adriana
Giusti, corel. Marco Ferrari, a.a. 2019-2020.

3 Per una maggiore conoscenza sulla famiglia
Ottolenghi e il contributo offerto dai vari artisti per
la realizzazione della tenuta di Monterosso si invita
alla lettura del volume monografico Feperico FONTANA,
Luca Giacomint, ReNata Lopary, Villa Ottolenghi Wedekind,



una residenza del Novecento ad Acqui Terme, Torino,
Allemandi & C. 2015.

4 Arturo Ottolenghi, in una lettera a Federico DAmato
del 1923, sintetizza con queste parole il suo desiderio
di integrazione tra la futura villa e il paesaggio
dell’acquese. FEpErico FONTANA, Luca GIACOMINI, RENATA
Lopary, Villa Ottolenghi Wedekind, una residenza del
Novecento ad Acqui Terme, Torino, Allemandi & C.
2015, p.10.

15 Mario Quisapa, Il piti diletto soggiorno di unartista
mecenate, in Gli arredi e la collezione di arte
contemporanea di Villa Ottolenghi, a cura di Finarte,
Milano 1985, pp. 7-9.

1] Piano Regolatore Generale di Acqui Terme,
approvato nel 2017, suddivide la tenuta di Monterosso
in due destinazioni d'uso distinte: «zona destinata

Y S

a servizi pubblici» per I'area del parco in cui si trova
il mausoleo e «zona destinata ad insediamenti di
carattere turistico e ricettivo», in continuita con le
funzioni attualmente ospitate dalla nuova proprieta
all'interno della villa in vetta alla collina.

7 Per ulteriori riflessioni sul tema si rimanda a Makrco
Ferrary, Ester Germant, Villa Ottolenghi Wedekind ad
Acqui Terme. Leredita culturale di un’«acropoli delle
arti» neqgli archivi di progettisti e committenti, in
Archivi e Cantieri per interpretare il Patrimonio: fonti,
metodi, prospettive, C. Devoti, M. Naretto (a cura di),
Firenze, All'insegna del Giglio 2020, pp. 105-110.

® Maria Apriana Giust, La dimensione contemporanea
.., Cit,, p.266.

Fig.5

Masterplan per la
ricucitura del «sistema
di paesaggio» di Villa
Ottolenghi Wedekind.
Elaborazio-ne grafica a
cura dellautore 2021. -
Gli ambiti della tenuta
—I'«cacropoli delle arti»,
la piana del mausoleo,
il bosco, i vignetie
lantico cimitero di
Acqui presso il quale si
trovava il vivaio Ottolen-
ghi—vengono ricuciti
ipotizzando il recupero
di assi compositivi e
visuali nonché della
gerarchia di percorsi
per il collegamento tra
il versante occidentale e
la vetta della collina di
Monterosso.
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